Ml MEMORIA £S UNA INTERMINABLE ESPERA...
L0S RECUERDOS DEL PORVENIR DE ELENA GARRO
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A Mauricio Ortiz Ramos

a literatura mexicana del siglo XX presenta en la

mayoria de las veces, un contexto sociohistérico,

sobre todo en la novela, género en el que la re-
presentacion de la historicidad se refleja de manera mas amplia.
Es en este sentido que podemos hablar por ejemplo de la novela
de la Revolucidn, novela indigenista y novela del realismo so-
cial, entre otras. Los criticos y teéricos han estudiado la histori-
cidad y su incursion en la ficcidn literaria, asi como la version
que se desprende del texto literario; para ello han utilizado va-
rias denominaciones entre las que destacan: “la teoria del refle-
jo”, propuesta por Lukacs, “la historia dentro de la ficcion”, de
la que habla Todorov, entre muchos otros. De cualquier forma,
el pasado histérico como ciencia de investigacion, s6lo puede
aparecer en la literatura como una creacion estética de caracter
subjetivo y donde el autor replantea el pasado inmediato desde
una viston y un lenguaje propio. Aunado al insoslayable peso
sociohistdrico que tiene la novela mexicana del siglo Xx, hay
que destacar que a partir de 1950, México se caracteriza por un
importante auge y desarrollo en el ambiente cultural y literario.
Ese mismo afio se publica E/ laberinto de la soledad de Octavio
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Paz, texto sobre el mexicano y el polémico concepto de la
mexicanidad. También es el afio en donde el ideal de moderni-
dad y progreso nacional se reflejan en la emigracién del campo
a la ciudad. Asi pues, uno de los proyectos mas ambiciosos fue
la construccién de Ciudad Universitaria, que abnria opciones
de educacion cientifica y humanistica a la poblacion originaria de
la Ciudad y a los inmigrantes de otros Estados de 1a Republica.
Por su parte, en 1953 se concede el voto a 1a mujer y comienzan
a elaborarse nuevos programas educativos acordes a las nuevas
necesidades del pais. Ya en los afios sesenta se pone en circula-
cion la pildora anticonceptiva con el objetivo de tener un mayor
control de la natalidad, sobre todo en las clases populares. Tam-
bién es la época de la llamada “liberacion sexual”. En el am-
biente cultural, especificamente en la literatura, México recibe
las influencias del existencialismo sartreano, el psicoanalisis y
del feminismo anglosajén y francés, especialmente de Simone
de Beauvoir con £/ segundo sexo, publicado en Francia en 1949.

En el campo de la literatura, en los afios sesenta surge un
grupo de escritores (hombres) conocidos como la generacion
del “Boom”, quienes replantean el rumbo de las letras, asi como
su originalidad y calidad estética. Es en este sentido que la no-
vela de la Revolucion y la novela indigenista, dejan de tener
importancia para los nuevos escritores, pues la consideran re-
petitiva y panfletaria. Sin embargo, con el incipiente proceso de
urbanizacion y sus consecuencias, se vuelven a proponer aspec-
tos sobre el progreso nacional en novelas como La region mas
transparente (1958) de Carlos Fuentes.

Al revisar el corpus de novelas mexicanas del siglo XX, en-
contramos que el contexto sociohistorico continiia presente aun
en obras reconocidas por la critica por su valor literario mas que
por el contenido social: £/ luto humano (1943), de José Revuel-
tas, El llano en llamas (1953) y Pedro Paramo (1955) de Juan
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Ruifo, Ciudad Real (1960) de Rosario Castellanos, La muerte
de Artemio Cruz (1962) de Carlos Fuentes, entre muchas otras.
Considero que el dinamismo cultural del siglo xx en México,
sigue plasmando —a pesar de la polémica sobre el regionalis-
mo—, la historia de una cultura que se rescata a través de la
literatura, alejada en su mayoria de las veces, de la version ofi-
cial o histérica. En gran medida esto es lo que presenta Elena
Garro en Los recuerdos del porvenir, escrita en 1953 y publica-
da en 1963 cuando la autora recibe el premio Xavier Villaurrutia.

La primera novela de ]a autora, articula el discurso narrativo
con relacién a la problemaética de identidad nacional y la mexicani-
dad, pues a ciencia cierta, Los recuerdos del porvenir, asi como
Balun Candn (1957), Ciudad real (1960) y Oficio de tinieblas
(1962), de Rosario Castellanos, cuestionan el concepto de na-
cionalidad, es decir, ;a quién le pertenece el concepto?, ;a los
mestizos, a los criollos o a los indios? Bajo esta mirada, pode-
mos encontrar que incluso el narrador-testigo de Los recuerdos
del porvenir (el pueblo de Ixtepec), atribuye parte de su desgra-
cia a los indios, mostrando asi su rechazo hacia éstos:

A los mestizos, el campo les producia miedo. Era su obra, la imagen de su
pillaje. Habian establecido la violencia y se sentfan en una tierra hostil,
rodeados de fantasmas. El orden del terror establecido por ellos los habia
empobrecido. De ahi venia mi deterioro. jAh, si pudiéramos exterminar a
todos los indios! ;Si son ]a vergiienza de México! Los indios callaban. Los
mestizos, antes de salir de Ixtepec, se armaban de comida, medicinas, ropa
y “ipistolas, buenas pistolas, indios cabrones!”. Cuando se reunfan se mi-
raban como desconfiados, se sentian sin pais y sin cultura, sosteniéndose
en unas formas artifictales, alimentadas sélo por el dinero mal habido. Por
su culpa mi tiempo estaba inmévil.!

Sin embargo, 1a novela presenta una confusién con relacién
a la figura del indio heredero de un pasado y de una cultura

| Elena Garro, Los recuerdos del porvenir, Joaquin Mortiz, México, 2000.
Cuando cito partes de la novela coloco el niimero de pagina entre paréntesis.
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despreciada por el blanco. Por un lado, el pueblo rechaza y hace
responsable a los indios de sus multiples desgracias, sin embar-
go reconoce el poder y el dominio que se ejerce sobre ellos:
“Estaban descalzos y sus pies, rajados por el continuo andar
sobre las piedras, tristes y olvidados de su suerte” (p. 84). La
presentacion que hace Elena Garro respecto del indio mexicano,
es similar a la de Rosario Castelianos en sus obras de corte
“indigenista”: los indios son explotados por los blancos que os-
tentan el poder econdmico, creando asi una dependencia, que
por absurda es subalimenticia, sin embargo los indios también
pueden “rebelarse” y atentar en contra de sus dominadores. Cabe
destacar que como Rosario Castellanos en Chiapas, Elena Garro,
conocid de cerca la forma de vida de los indios, principalmente
a los del estado de Morelos: sus conflictos con el poder politico
y sus enfrentamientos con los caciques que ostentan el poder
socioecondmico y politico.

Para hablar del indio en la primera novela de Garro, existe
una confusién con relacion a su personalidad, su cultura y su
incorporacién al mundo mestizo y criollo. En este sentido el
palpable rechazo del Ixtepec-narrador es subjetivo y persona,
ya que no es e} portavoz totalitario de la opinién del pueblo,
pues hay otros personajes que de manera paternalista se enter-
necen con la desgracia, el hambre, la miseria y la exclusion del
“otro”; tal es el caso de Nicolas Moncada, quien asegura: “;To-
dos somos medio indios!” (p. 27). Por su parte, la familia
Montifar, Tomds Segovia y don Pepe Ocampo encuentran en el
indio la figura de! huérfano sin identidad, asi lo expresa éste
tltimo en conversacion con Felipe Hurtado: “La indiada no cuen-
ta; duermen en los portales o en el oratorio” (p. 40).

La estructura narrativa de Los recuerdos del porvenir es la
siguiente: esta dividida en dos partes con sus respectivos capi-
tulos (XIV la primera y XVI la segunda). El titulo de la novela
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plantea una antitesis donde la memoria de un pasado se repite y
proyecta hacia un futuro de manera ciclica. Asi pues, en esta
fusion del tiempo, encontramos que los personajes viven en un
presente (el encierro y la imposicion de Rosas), lo que narra el
pueblo de Ixtepec como un recuerdo de lo que fue (el pasado) y
lo que los ixtepecanos viven como la memoria-proyeccion de
un futuro: “[Martin Moncada vio su muerte] muchas veces ya
cumplida en el pasado y muchas veces en el futuro antes de
cumplirse” (p. 83). E! tiempo del narrador-Ixtepec queda redu-
cido a la espera y al aniquilamiento, incluyendo al de sus gen-
tes. Entre el pasado, presente y futuro la memoria aparece como
una condena imborrable e inmutable.

La referencia historica en Los recuerdos del porvenir tam-
bién presenta a dos grupos econdmicamente opuestos, lo cual
presupone el ejercicio del poder y la dominacién de los posee-
dores de la tierra frente a los desposeidos e ignorados: los indios
campesinos. En contraposicion a la idea de Christopher Domin-
guez, quien afirma que en la primera novela de Garro no hay
una ideologia historica, considero que la autora establece una
simbiosis entre la ficcion literaria (el relato de la trilogia Julia-
Rosas-Isabel principalmente), y la lucha revolucionaria que no
consiguio la afiorada igualdad social y el reparto de tierras entre
los campesinos, que siguen sometidos al dominio de los caci-
ques, dado que en un nivel socioecondmico y politico, el indio
campesino es un individuo sin importancia para el desarrollo
del pais; de ahi que sea relegado en la prictica —mas no en el
discurso oficial—. Por supuesto que en el problema de identi-
dad y reconocimiento del indio intervienen factores muy diver-
sos. Si bien es cierto que a partir del Porfiriato las politicas con
relacidn al indio fueron excluyentes en su afan por modernizar
y europeizar al pais (lo que presupone una exclusion mayor),
también hay que considerar el “cerrado” mundo indigena donde
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dificilmente se establece el didlogo con el “otro” (el que manda,
el que somete, segun la versién del sometido). Este didlogo casi
imposible se debe al experimentado sentimiento de marginacion
e incompatibilidad con una cultura impuesta que cambia de
manera constante. También hay que agregar el sentimiento mi-
lenario de la derrota. La referencia historica que aparece en la
novela aqui presentada, presupone un tipo de dominio y subor-
dinacién ostentado por la clase adinerada quienes han sido be-
neficiados con las politicas imperantes. Ejemplo de lo anterior
lo podemos apreciar en los personajes de dofa Lola Goribar y
su hijo Rodolfo, representantes del latifundio en Ixtepec:

Rodolfo Goribar... ;Cuantas veces lo habian amenazado? Se sentia seguro.
E] menor rasgufio a su persona costarta la vida a docenas de agraristas. El
gobierno se lo habia prometido y lo habia autorizado para apropiarse de las
tierras que le vinieran en gana.

El general Francisco Rosas lo apoyaba. Cada vez que ensanchaba sus
haciendas, el general Francisco Rosas recibia de manos de Rodolfo Goribar
una fuerte suma de dinero... (p. 68).

Si a lo largo de Los recuerdos del porvenir, los personajes
viven en un espacio-infiemo donde predomina la dominacién y
el miedo a ser colgados por el ejército del general Rosas, se
entiende que los Goribar continian ostentando el poder econé-
mico y recibiendo beneficios politicos, aun después de la huida
de Julia y la metamorfosis de Isabel en piedra.

Sobre dofia Lola Goribar y su hijo, quiero sefialar que a lo
largo de la produccidn literaria de la autora, es comun encontrar
que la relacién madre-hijo se presenta de manera edipica. Estas
figuras grotescas y malvadas son una simbiosis de dominio y
aparecen generalmente ridiculizadas, sobre todo el hijo, que es
manipulado por su madre. Lo anterior se puede apreciar am-
pliamente en Un traje rojo para un duelo (1996}, una de las
ultimas publicaciones de Garro.
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Lo grotesco del personaje de dofia Lola se manifiesta en su
avaricia, la sobreproteccién hacia su hijo, asi como su cuestio-
nable fe religiosa: “No sabes Elvira, la dicha que es tener a un
hijo como Fito... No creo que se case nunca. Ninguna mujer lo
comprenderia como su madre” (p. 69). Lola Goribar tnica-
mente puede justificarse a si misma de acuerdo con la acumula-
cién de bienes que posee y a la presencia de su unico hijo varén
a quien ella considera un trofeo. En este sentido, el sexo del hijo
posee una significacion especial, pues es simbolo de la prolon-
gacion del poder que presupone una dominacién econdmica y
social.

En Los recuerdos del porvenir podemos notar que el tema
del poder-dominio se desprende principalmente de dos nicleos:
los terratenientes confabulados con el gobierno (dofia Lola
Goribar y su hijo Rodolfito) y el poder-temor ejercido por el
general Rosas en Ixtepec. La presentacion histérico-social de
Los recuerdos del porvenir deja ver que la Revolucion mexica-
na fue un fracaso en su intento de reivindicar a las clases popu-
lares como la campesina, dejandola al dominio del hombre que
posee las tierras y los medios politicos y economicos:

Durante la Revolucién los duerios de los minerales desaparecieron y los
habitantes pobrisimos desertaron Jas bocas de las minas. Quedaron unas
cuantas familias dedicadas a la alfareria. Los sdbados muy temprano las
vefamos llegar descalzas y desgarradas a vender sus jarros en el mercado
de Ixtepec. El camino que cruzaba la sierra para llegar al mineral atravesa-
ba “cuadrillas” de campesinos devorados por el hambre y las fiebres ma-
lignas. Casi todos ellos se habjan unido a la rebelién zapatista y después de
unos breves afos de lucha habian vuelto diezmados e igualmente pobres a
ocupar su lugar en el pasado (p. 26).

De acuerdo con Paul Ricoeur, el conocimiento histérico per-
tenece al plano de la representaciéon —representancia—, mien-
tras que la funcién significativa —significancia—, es lo que
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revista a la ficcién.2 Tomando en consideracion lo anterior, po-
demos hablar de dos ejes de significacion literaria en la primera
novela de Elena Garro: la historia oficial bajo la interpretacion
carnavalesca de la autora con relacion a las secuelas de la Revo-
lucién mexicana, especificamente de la época cristera,’ y la fic-
cién narrativa sobre el pueblo-memoria de Ixtepec, con particu-
lar atencién en la historia de Francisco Rosas, Julia Acevedo e
Isabe! Moncada.

Por otra parte, hay que subrayar que el poder en la obra de
Elena Garro es en la mayoria de los casos un tema recurrente
presentado desde diversas situaciones; ya sea que se hable de
un poder politico, econémico, social o de género, siempre esta
presente la idea del “absurdo”. La vision que Garro adopta so-
bre la Revolucidn mexicana y de la época cristera tiene tintes
eminentemente “carnavalescos’”, como es ¢l caso de la muerte
de Alvaro Obregén en un plato de mole:

“Tiempo después, la muerte de Alvaro Obregon, ocurrida de bruces sobre un
plato de mole, en la mitad de un banquete grasiento, nos produjo una gran alegria
a pesar de que estdbamos ocupados en la mas extrema violencia” (p. 157).

En este fragmento, se puede apreciar que la versién literaria
de Elena Garro se aparta de la versién oficial y ensayistica que

2 Paul Ricoeur, “La realidad del pasado histérico”, en Tiempo y narracion
111, Siglo XXI (Lingiiistica y teoria literaria), México, 1996, p. 837.

3 La critica ha notado que la primera novela de Elena Garro, tiene varias
inexactitudes con relacién a los acontecimientos histéricos del México
posrevolucionario. Considero que dichas inexactitudes estan relacionadas con
la memoria que en un sentido estricto no es “realista”. Las inexactitudes, tam-
bién pueden entenderse de acuerdo con el planteamiento del “absurdo” de una
época donde priva el fracaso de una Revolucién que acarre6 una miseria que
se prolonga. De cualquier forma, la literatura como ficcién, interpreta a su
manera parte de la historia de México, pero sin comprometerse con la his-
toriografia, por tanto, la exactitud de las fechas no interesa de manera decisiva
para la novela.
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no da cabida para el sarcasmo y la libre interpretacion sobre un
hecho real.

En Los recuerdos del porvenir sobresalen otros personajes
secundarios de la novela como Juan Cario, el “loco-cuerdo”
que se autoelige como presidente municipal. La importancia de
este personaje estriba en su oficio por recoger del habla popu-
lar, palabras que para ¢! tienen una significacion especial, pues
a través del significado de las palabras contenidas en el diccio-
naro, el hombre es capaz de destruir el mundo: “las palabras
eran peligrosas porque existian por ellas mismas y la defensa de
los diccionarios evitaba catastrofes inimaginables” (p. 60). Para
Juan Carifio, las palabras tienen un significado unico y restrin-
gido que en ocasiones llega a desvirtuarse por las acepciones;
tal es el caso de la palabra “Bengala”, pensada en el contexto de
luces. Para dar el significado, Juan Carifio lee: “—jBengala!
iBengala!: Pais extraordinario, azul, tendido en una tierra re-
mota, habitado por tigres amarillos. {Eso es Bengala!...” (p. 195).
En medio de un ambiente violento la locura de Juan Carifio tam-
bién lo coloca como un personaje tolerante y humanitario: con-
vive y respeta el trabajo de las cuscas, da limosnas a los pobres
y no se enfada cuando los nifios lo apedrean por las calles, ade-
mas que ve en el lenguaje y en e! pensamiento humano la via de
la emancipacion social.

IXTEPEC ¥ L0OS ESPACIOS CERRADOS

A lo largo de la narracion, la memoria del pueblo de Ixtepec
solo refiere aquellos hechos ocurridos en un plano geografico
determinado que se cierra a la mezcla de elementos reales y
magicos con los que trabaja Elena Garro. Asi pues, las acciones
se desarrollan en espacios cercados: el hotel Jardin, la casa de
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las cuscas, la casa de los Moncada, el cementerio, la calle, etcé-
tera. Utilizo el término de espacios cerrados porque el pueblo
en general representa un microcosmos donde el terror, la muer-
te y las injusticias son simbolo de una condena eterna en ¢l pre-
sente y que sélo puede tener lugar en la memoria en guien re-
cuerda (Ixtepec). Todos estos espacios son desde mi punto de
vista una alegoria del “infierno” tan temido por los habitantes
del pueblo que no aciertan a “transgredir-huir” una zona que les
permita la salvacion. El hotel Jardin, no sélo es el lugar donde
se encuentran encerradas las mujeres amantes de los soldados,
sino que es un espacio determinante para la toma de decisiones
del general Francisco Rosas, en este sentido, el hotel también
resulta ser una alegoria del poder politico y amoroso (sexual).
En este ultimo punto hablamos de una entrega sexual por parte
de las mujeres “extranjeras” que estan enclaustradas en el ho-
tel-carcel y que no pueden tomar decisiones por ellas mismas.
El narrador de la novela refiere la desconfianza-rechazo de los
habitantes de Ixtepec para con estas mujeres, sin embargo hay
que destacar que todos los personajes de la novela pierden su
libre albedrio por la imposicién-poder de la milicia, en este sen-
tido, las mujeres extranjeras (Antonio, Luisa, Rafael, Rosa y
Juha) no pueden decidir, incluso sobre su propio cuerpo.

LA MUJER

La literatura mexicana del siglo XIX y principios del XX, presen-
ta a la mujer bajo el esquema de la subordinacion a un orden
patriarcal o social establecido. Las mujeres de esta época, tie-
nen muy pocas alternativas de autonomia; por el contrano, {a
vida se les presenta como una signacidn que sélo admite Ja mater-
nidad y el matrimonio como destino y funcidn social y biologica.
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La transgresion de la mujer al supuesto orden imperante, trae
generalmente como consecuencia un destino fatalista —al me-
nos asi lo podemos apreciar en buena parte de las novelas
decimononicas—, sirvan como ejemplo: Clemencia (1869), La
Calandria (1890) y Santa (1900) en donde la transgresién lleva
a las protagonistas al enclaustramiento, al suicidio o a la prosti-
tucion. Estas formas de vida o aniquilamiento suponen que para
la mujer infractora, la libre autodeterminacion sobre su condi-
cién femenina es un concepto ajeno y abstracto, de ahi que su
destino sea un castigo social e incluso un autocastigo. En la
literatura, esta concepcidn de la mujer se prolonga mas o menos
hasta los afios sesenta del siglo XX, lo cual no significa que desa-
parece, aunque si se transforma y se mezcla con otros temas y
tendencias literanas. Quiero resaltar el hecho de que la signacién
social del matrimonio y la maternidad —oficios de la condicién fe-
menina—, deben realizarse y complementarse, es decir, que para
que socialmente sea admisible 1a unién del hombre y la mujer,
ésta tiene la obligacion de ser madre (sélo asi se considera y se
acepta su realizacion como individuo).

En Los recuerdos del porvenir aparecen basicamente dos ti-
pos de mujeres: las transgresoras de la moral social y femenina:
las cuscas (las queridas de los mi'itares, especialmente Julia), y
las solteras que piensan que la realizacién femenina se encuen-
tra en el matrimonio (Conchita y Julia): “Julia también buscaba
acomodarse, encontrar un marido y un sillén donde mecer su
tedio” (p. 34). Sin embargo, en capitulos anteriores sostiene:
“No, no creo que yo me case...” (p. 19).

Para Jos habitantes de Ixtepec, las queridas de los militares
estan desposeidas de todo valor femenino y social, por eso se
considera —entre otras cosas—, que la vida de estas mujeres
transcurre en medio de la extravagancia y la deshonra. Por tra-
tarse de un tipo de vida ajena a la local, este circulo de mujeres
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transgresoras; “[son] una ofensa para las mujeres honestas” (p.
77). Sin embargo, hay que sefialar que son mujeres “robadas”
de diferentes Estados de la Republica. Cada una tiene un pasa-
do inmediato que rememoran bajo el secreto-silencio de su re-
ducido espacio: las habitaciones del hotel Jardin. A pesar de que
los ixtepecanos repudian la condicion deshonrosa de estas mu-
jeres, en realidad, todo Ixtepec —ya sean nativos o extranje-
ros—, estan sometidos y dominados por el miedo y 1a muerte.

JULIA ANDRADE

Para presentar la figura de una mujer transgresora como Julia,
la autora utiliza dos ejes de significacion: 1) la mujer extranjera
y sin un pasado aparente, que se presenta ante los ixtepecanos
como la amante del general Rosas. 2) El empleo del realismo
magico en la ficcion literaria para que Julia pueda huir con Fe-
lipe Hurtado y su historia no concluya de manera siniestra.

Si Julia es considerada por el general Rosas como un trofeo,
Ixtepec, por su parte, le adjudica la complicidad de los crime-
nes, de tal forma que este personaje tan significado en la novela
se le expone al lector de manera ambigua y subjetiva. Si bien es
cierto que para los demads personajes Julia es también represen-
tante del poder por ser la querida de Rosas, dicho poder sélo
puede ejercerlo para huir y no para influir en los asesinatos de
campesinos. No obstante, la belleza de Julia, la convierte en
victima de los celos obsesivos de Rosas: “M4as de una vez el
general dio de fuetazos a los atrevidos, y mas de una vez abofe-
ted a Julia cuando devolvia la mirada. Pero la mujer parecia no
temerlo y permanecia indiferente ante su ira. Decian que se la
habian robado muy lejos, ninguno sabia precisar donde, y de-
cian también que eran muchos los hombres que la habian ama-
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do” (p. 41). La personalidad enigmatica de Julia, la mujer que
se somete a los propdsitos del general, estd encaminada a la
venganza como huida. Es interesante observar que a lo largo de
la narracién, los personajes extranjeros, incluso los mas impor-
tantes, carecen de un pasado, de ahi que los nativos interpreten
el pasado de los que consideran sus oponentes y su deshonra
(los militares y sus queridas).?

Julia Andrade no es el estereotipo de la mujer robada y domi-
nada, por el contrario, es astuta y utiliza su belleza como instru-
mento de dominacion. Este personaje posee una memoria que
se presenta como una incdgnita inconfesable incluso para el
narrador omnisciente: “en su memoria seguian repitiéndose los
gestos, las voces, las calles y los hombres anteriores a €1” (pp.
79-78). A lo largo de la narracién, Julia aparece como resignada
a la vida del hotel Jardin, a los golpes y al encierro a la que es
sometida en un poblado-céarcel desconocido. Sin embargo, par-
te de su venganza-dominacion es salir a las calles y dejar que
los ixtepecanos admiren su belleza; y es que para Rosas:

“El dia de su encuentro con Julia tuvo la impresion de tocar una estrelia del
cielo de la sierra, de atravesar los circulos luminosos y de alcanzar el cuerpo
intacto de la joven, y olvidd todo lo que no fuera el resplandor de Julia™ (p. 79)

de cualquier forma, el dominio que Rosas ejerce sobre Julia
s6lo queda en un plano de entrega sexual y no amorosa.

4 El caso de Felipe Hurtado es distinto, ya que su buena conducta lo lleva
a ser aceptado en un espacio cerrado y ajeno a los extranjeros. Este persona-
je enigmatico es importante en el sentido que propone la representacién
teatral como alegoria de la ficcion de Ixtepec, o cual presupone la ilusién o
la esperanza en un pueblo de muertos. A pesar de ser aceptado, tampoco se
conoce su pasado y se desconocen los motivos que lo llevaron a Ixtepec, aun-
que se interpreta que llega por Julia: “Y era verdad que no sabiamos quién era
aquel joven que habia venido en el tren de México. Sélo ahora se nos ocurria
pensar que nunca le preguntamos cudl era su tierra y qué lo habia traido por
aqui” (p. 144).
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Julia aparece ante los ojos de Ixtepec como un destino funes-
to a la vez que es una esperanza de salvacion, El narrador refie-
re que los desdenes de esta mujer desencadenan los asesinatos
de campesinos. Para los habitantes de Ixtepec —incluyendo a
los extranjeros dominados—, no hay alternativas de salvacién.
En el caso de Julia, la salvacion se presenta de manera irreal y
onirica para la l6gica del lector al encontrarse con el hecho de la
detencidn del tiempo. Julia consigue la autodeterminacion como
sujeto social (mujer) y logra transgredir y burlar los preceptos
de Rosas. Asi pues, la autora de la novela hace uso del realismo
magico como unica alternativa para la huida-salvacién de Julia-
Hurtado. Al detenerse el tiempo, éste figura como codmplice y
salvador de la pareja:

Un arriero entr¢ al pueblo. Conté que en el campo ya estaba amaneciendo
y al llegar a las trancas de Cocula se topd con la noche cerrada. Se asust6 al
ver que s6lo en Ixtepec seguia la noche... Estaba dudando cuando vio pa-
sar a un jinete llevando en sus brazos a una mujer vestida de color de rosa.
El iba de oscuro. Con un brazo detenia a la joven y con el otro llevaba la
rienda del caballo. La mujer se iba nendo (p. 146).

El realismo magico en Los recuerdos del porvenir, confiere
una significacion realista donde o posible rebasa la 16gica de lo
imposible, y el hecho de la detencién del tiempo se coloca en la
categoria del asombro. En gozo y la burla de Julia Andrade pa-
rece ser el mismo que experimenta la autora, quien ridiculiza a
Rosas como representante del poder.

ISABEL

Es uno de los personajes femeninos mas tragicos de la narra-
cidn. Isabel pertenece a una familia pueblerina con afianzados

]38 Tema v variaciones 20



principios morales y con una idea impuesta sobre lo que es la
feminidad. A lo largo de la primera parte, Isabel aparece —a
diferencia de Julia—, como una mujer desdibujada e insignifi-
cante, lo cual implica que dentro de su logica la transgresiéon no
tiene cabida. No obstante, desde la primera parte de 1a novela se
sugiere, aunque en otro contexto, la traicion de Isabel. Nicolas
dice: “Isabel es traidora y mi padre e infame” (p. 33).

En la primera parte de {a novela, Rosas ama a Julia sin ser
correspondido, mientras que en la segunda parte, la inversion se
da cuando Rosas funge como el deseo-perdicion de Isabel y
donde el amor tampoco es correspondido, sino irrealizable y
tragico. Como resultado de la pasion por el general Rosas, Isa-
bel rompe los vinculos afectivos familiares y transgrede la con-
cepcidn social que se tiene acerca de la feminidad. El castigo
para Isabel es convertirse en “piedra aparente”. A diferencia de
la huida-salvacidn de Julia, Isabel “permanece” como significa-
cién de una “‘vida-testimonio” imperecedero. En varios capitu-
los de la novela se lee el deseo de Isabel por parecerse a Julia, lo
que supone la imitacion de otra figura femenina como método
de aceptacion y seduccion en Rosas, puede atraer al objeto de-
seado: “—;Yo quisiera ser Julia! —exclamé Isabel con vehe-
mencia” (p. 96).

Entre las diversas interpretaciones sobre la simbologia de la
piedra, encontramos la del conocimiento, que en este caso se
presenta como una revelacion para Gregoria Juarez —la mujer
que descubre a Isabel convertida en piedra y escribe la leyenda-
testimonio de la joven—, para el narrador de la novela que se
sienta sobre la piedra a contar la historia de los ixtepecanos y
sus invasores, y para todo aquel que contemple a la mujer-pie-
dra como testimonio-condena de un pasado inmediato.

Alo largo de la produccién literaria de Elena Garro, podemos
apreciar que el tema de la huida, el miedo y el poder, aunado al
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recurso del realismo magico son una constante, aunque existen
obras de caracter realista como Y matarazo no llamé (1991). En
entrevista con Luis Enriguez Ramirez, Elena Garro sostiene:

“...estoy jharta! de que me digan “realismo magico”. Porque ha habido
tanto realismo mégico estos ultimos afios, y es tan horrendo... Una sefiora
que levanta los brazos y le salen 40 pajaros y luego ella se va volando.
Todo eso son jpendejadas!...”.

La alusién a Cien afios de soledad y a otras obras reconoci-
das como representantes del realismo mégico en Hispanoaméri-
ca hacen declarar a la autora que el hecho de convertirse en
piedra es real —o pasa como real—, segiin la tradicién popular
de algunos pueblos de Guerrero: “hay monton de gente que se
convierte en piedra. Que fulanita andaba en malos pasos y en
una de esas quedd hecha piedra, cuentan, y yo lo creo. Por eso
no es magia, s mas que magia”.®

Entre las diversas ambigiiedades que aparecen en la novela
de Garro, destaca la metamorfosis de Isabel, pues el reconoci-
miento de la joven convertida en piedra, asi como la inscripcién
de la leyenda, aparece de manera subjetiva. Por un lado, el na-
rrador menciona que Isabel se aparta de Gregoria Judrez cuando
iban a pedirle a la virgen que curara a la joven del gran amor
que sentia por Rosas, lo cual presupone que no hay testigos.
Luego se dice: “Después de mucho buscarla, Gregoria la halld
tirada muy abajo, convertida en una piedra, y aterrada se santi-
gud” (p. 291). Parte de la ambigiiedad sobre el destino de Isa-
bel, se presenta cuando el narrador indica que el lugar esta po-
blado de piedras (de acuerdo con Garro, gente transgresora
convertida en piedra), lo que implica una confusién mayor e

3 Luis Enrique Ramirez, “Elena Garro. Un destino errante™, en La muela
del juicio, CONCA (periodismo cuitural), México, 1994, p. 235.
6 Ibid.
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incluso una interpretacion no real sobre el destino de la joven.
De cualquier forma, lo que interesa es la version literaria y poé-
tica como posibilidad y como un destino alejado de la l6gica del
lector, pues el efecto magico como recurso literario es parte de
lo que diferencia los tipos de discurso en la literatura.

La inscripcién en piedra-mensaje, hace de Isabel una memo-
na imperecedera —como lo es el texto literario—. Entre el “ser”
(mujer) y el “estar” (piedra), la presencia de la joven se hace
inmortal en un espacio-infiermo inamovible, del cual —al me-
nos ella—, no puede escapar.

Resulta interesante la interpretacién y la articulacién que hace
una mujer escritora sobre la época cristera, la forma de vida de
la mujer mexicana de principios del siglo XX y la presencia del
indio como problema de identidad nacional. Por lo anterior, con-
sidero que Los recuerdos del porvenir es una obra alejada del
discurso de la novela de la Revolucidn, pues la ambigiliedad de
los personajes, el recurso magico-realista, la ironia, los juegos
temporales de la memoria desencadenan la polifonia de un pue-
blo de muertos y convierten el texto de Garro en una novela
representativa y clasica del siglo XX en México.
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