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Memorias de la 12 etapa del Seminario-Taller

“Principios Basicos del Diseno” Parte 2
Fichas didacticas como recurso del proceso de ensenanza-aprendizaje

JUSTIFICACION:

Considerando que la Didactica tiene como objetivo
principal, eficientar el proceso de ensefanza-aprendi-
zaje dentro del contexto en que ésta se desarrolla, apo-
yandose para ello, en una diversidad de herramientas o
instrumentos pedagdgicos, el Colectivo “Principios Basi-
cos del Diseno’, se ha preocupado por realizar una serie
de fichas didacticas, cuyas caracteristicas en cuanto a
organizacion de informacién, orientan de manera muy
concreta al docente, dentro de su planeacién educativa.

Estas fichas tienen como objetivo demostrar, encaminar
y guiar, lo mismo a estudiantes que a profesores, en la
realizacion de una tarea o actividad dentro del proceso
de ensefanza-aprendizaje.

El disenar las fichas didacticas en el espacio del Semi-
nario-Taller del Colectivo Divisional de Lenguaje Basi-
co y Sistemas de Disefio, ha permitido a los participan-
tes, entre otras cosas, establecer acuerdos en cuanto a

objetivos de aprendizaje, proceso e indicadores de eva-
luacion, coherencia de contenidos, etc., respetando pri-
mordialmente, la libertad de catedra, tan necesaria para
el desarrollo personal del docente, y que contribuye a
propiciar un ejercicio pedagogico de calidad.

Incluir en el ejercicio didactico cotidiano de los docen-
tes, la realizacion de fichas, coadyuva en un sentido, a
mejorar las experiencias de aprendizaje, en tanto que
ayuda a satisfacer los intereses y necesidades de los
estudiantes, y en otro permite a los profesores una pla-
neacién mas concreta de las diferentes actividades di-
ddcticas, asi como un interesante intercambio de expe-
riencias.  Elvalor de las fichas radica en su ductibilidad
y flexibilidad, en tanto que pueden adaptase y modifi-
carse segun las necesidades de ensefianza-aprendizaje,
ya que sirven como apoyo a otras técnicas didacticas,
por lo que deben ser planeadas y organizadas, estructu-
radas con base a objetivos y contenidos, por lo tanto su
diseno requiere de un profundo y concienzudo trabajo
de reflexién, no de la improvizacion.
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INTRODUCCION

PROFESORES PARTICIPANTES

LAS FICHAS COMO RECURSO DIDACTICO
LOS RESULTADOS

BIBLIOGRAFIA

LENGUAJE BASICO

Profra. Burgos Vargas Marcela
Tema: Atributos del color

Tema: Colores aditivos

Tema: Colores complementarios 1
Tema: Colores complementarios 2
Tema: Colores primarios pigmento

Profra. Gutiérrez Trapero Olga Margarita
Tema: Abstraccién

Tema: Composicién y orden

geométrico bidimensional

Prof. Hernandez Garcia Carlos E.
Tema: Aplicacién de conceptos a un producto final
Tema: Sintesis sustractiva del color

Profra. Le6n Valle Alma Olivia

Tema: Colores calidos y frios

Tema: Esquemas Cromaticos

Tema: Simetria isométrica, homeométrica
y catamétrica

Profra. Ocejo Cazares Maria Teresa
Tema: Linea como elemento basico de Diseho

Profra. Ortega Dominguez Maria de Lourdes
Tema: Médulo, patréon y sistema

Tema: Plano

Tema: Redes deformadas
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INTRODUCCION

El Presente trabajo es producto de la primera etapa del
Seminario-Taller “Principios Basicos del Disefo’, Parte 2,
llevado a cabo los dias 7 y 21 de octubre, 4 y 18 de no-
viembre y 2 de diciembre del 2011, aprobado en la Se-
sion 435 Ordinaria, del Trigésimo Séptimo Consejo Di-
visional, celebrada el dia 4 de noviembre del 2011. Este
proyecto fue desarrollado en el seno de este Seminario-
Taller, con el objetivo de homologar el uso y aplicacién
de conceptos de Disefio Basico, que permitan la crea-
cién de material didactico, que resulte de utilidad para
estudiantes y profesores.

Las tematicas que se abordaron en las fichas didacti-
cas, fueron parte de los ejercicios que se realizan en los
Talleres de Diseno | y Il (Lenguaje Basico y Sistemas de
Diseno respectivamente), de las carreras de Disefio In-
dustrial, de la Comunicacion Grafica y Arquitectura de
la UAM-A.

Dentro de esta investigacidon-accion, el disefo e imple-
mentacién de las fichas, con base en los postulados de
desarrollo de competencias, y la corriente educativa
constructivista, fueron los principales propésitos, y a
partir de éstos, se plantearon los siguientes objetivos:

1. Disenfar la estructura didactica de las fichas.
2. Disenar la estructura editorial de las fichas.

3. Evaluar las fichas realizadas por los profesores para
hacer los comentarios necesarios y su posible co-
rreccion.

4. Analizar criticamente la aplicacién e implementa-
cion de los contenidos, para determinar las carac-
teristicas de las fichas y la concepcidn que tiene el
profesor de éstas.

5. ldentificar los objetivos que se persiguen con cada
ejercicio explicitado en la ficha.

Cabe senalar que para poder cumplir con los objetivos
3,4y 5, se formé un Comité Evaluador Interno con el
apoyo de la Mtra. Georgina Vargas S. como asesora en
los aspectos de Didactica, y la Lic. Elba Elizabeth Montiel
P., como asesora en relacién al Disefio Editorial.

No cabe la menor duda de que el trabajo realizado en
el Seminario-Taller, fue fundamental para determinar la
estructura y objetivos de las fichas, observar y determi-
nar el interés que despertoé en el tema dentro del Colec-
tivo, asi como conocer las inquietudes y preocupacio-
nes respecto a los contenidos abordados en los Talleres
de Disefio del Tronco General de Asignaturas (TGA). El
generoso intercambio de ideas, permitié valorar la con-
cepcion que tiene cada profesor sobre los temas y co-
nocimientos tratados en los Talleres | y Il, asi como los
ejercicios y/o proyectos que se realizan en ellos.

Esta primera fase de trabajo del Seminario-Taller, se di-
vidié a su vez en dos momentos: primeramente, la Mtra.
Georgina Vargas expuso los fundamentos pedagdgicos
y didacticos que sustentaron el disefo de las fichas, y
posteriormente, los profesores confeccionaron las fi-
chas de tres de los proyectos que realizan dentro de sus
clases alolargo del trimestre, bajo la asesoria de la Mtra.
Georgina Vargas.

La Mtra. Vargas y la Lic. Elizabeth Montiel, revisaron
y evaluaron las fichas para que cada profesor reali-
zara las correcciones pertinentes, elaborando ellas
mismas, en algunas ocasiones, dichas correcciones.
Una vez terminadas, las fichas fueron presentadas ante
el Colectivo para su analisis y valoracién, acciones que
junto con el proceso de realizacion, se convirtieron en el
marco de referencia para determinar la manera en que
éstas, pueden ser utilizadas como apoyo para otras UEA,
incluso, su posible implementacién en aulas virtuales.

PROFESORES PARTICIPANTES

Los 14 participantes del Colectivo, asi-
mismo asistentes al Seminario-Taller, son
profesores que imparten regularmente
los Talleres de Diseno | y Il, ademas de
ofrecer diferentes Talleres, en las Carreras
de Disefo Industrial, de la Comunicacion
Gréfica y Arquitectura; esta situacién per-
mite que se establezcan vinculos entre el
TGA y los Troncos Basicos, Profesionales,
e Integrales de las carreras, de manera
mas operativa. Cabe mencionar que los
profesores adscritos al Colectivo, poseen
una amplia experiencia docente, con-
tando la gran mayoria, con Maestria en
diferentes areas del Disefo, ademas de
estar siempre interesados en mejorar la
calidad educativa de nuestra Institucion,
por lo que muchos de ellos, han optado
por formarse a través de los cursos de
educacion continua que ofrece la UAM-
Ay otras instituciones como ANUIES, en
aspectos relacionados con Didactica, Pe-
dagogia, Educacién, Comunicacion, etc.
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LAS FICHAS COMO RECURSO DIDACTICO

Existen multiples definiciones de ficha didactica, y mu-
chas veces se confunden con fichas de trabajo, que si
bien tienen aspectos en comun, son diferentes. En este
caso nuestro interés se centra en las fichas didacticas y
su conceptualizacién en el contexto del Seminario-Ta-
ller “Principios Basicos de Disefio”.

Como referencia se citaran algunas definiciones que es-
tan ligadas a los objetivos del Seminario-Taller:

Para F. Mory (1964) la ficha didactica es una preparaciéon
escrita del trabajo de clase (proyecto, ejercicio) conce-
bida para cumplir determinado(s) objetivo(s) de apren-
dizaje.

José M. Valero (1975), considera que la ficha didactica,
es un sistema que eminentemente responde a los inte-
reses y necesidades del estudiante.

Desde la 6ptica de Adolfo Maello (1968), las fichas son el
hilo que conduce, dirige y motiva. Son un instrumento
didactico que facilita el aprendizaje.

Segun Robert Dottrens (1973), las fichas son una tacti-
ca con la cual el alumno se ve responsabilizado de su
aprendizaje sin sentirse presionado.

Tomando como base las aportaciones anteriores, la
investigacion y las reflexiones del Seminario-Taller, se
entiende como ficha didactica al instrumento o herra-
mienta flexible, que permite organizar y clarificar las

caracteristicas del proyecto o trabajo, y los objetivos de
aprendizaje y de la evaluacién, de tal suerte que puede
servir como recurso diddctico tanto a profesores como
a estudiantes.

Segun Di Rosa (1974), las fichas no deben considerarse
como un instrumento fijo e inmutable, todo lo contra-
rio, tienen el don de la adaptabilidad, ya que pueden
sufrir las adecuaciones necesarias. Las fichas, aunque
utiles, no deben pensarse como el Unico recurso didac-
tico, mas bien, son el complemento de otras técnicas
didacticas y de aprendizaje. Vale la pena insistir en que
las fichas forman parte de la planeacion didactica, por
lo tanto no deben ser improvisadas, requieren de un
trabajo minucioso y dedicado, que permita plasmar en
ellas, de manera clara y precisa, su contenido.

Las fichas también pueden considerarse como un ma-
terial para motivar, reforzar, consultar o desarrollar un
tema y/o proyecto, ademas de que pueden ser utiliza-
das como apoyo en la evaluacion de los contenidos y
del aprendizaje.

LOS RESULTADOS

En esta primera parte del Seminario-Taller se realizaron
50 fichas producto de un profundo ejercicio de reflexién,
analisis y valoracion de los contenidos y los ejercicios
realizados en los talleres de Disefio |y II.

Para la estructura didactica la informacién se organizé
con base en los siguientes puntos:

1. Datos informativos

1.1.  Datos del profesor

1.2.  Fotografia del profesor

1.3.  Titulo del ejercicio

1.4. Tema(s) abordado(s)

1.5.  Datos de los autores de los proyectos (estudian-
tes) con fotografia

2. Objetivos de aprendizaje

3. Resumen del tema

3.1.  Temas colaterales

4, Desarrollo o descripcién del proyecto

5. Proceso de evaluacion

5.1.  Proceso

5.2.  Requisitos

5.3.  Indicadores

6. Bibliografia y fuentes de consulta

Cada uno de los puntos fue desarrollado por los
profesores durante las sesiones del Seminario-Taller y
en horas extra clase; realizado este trabajo, se envio al
Comité Evaluador o bien se present6 en las sesiones del
Seminario-Taller para emitir los comentarios pertinentes
y su correccion, si fuera el caso.

La estructura de la ficha quedé como se muestra en el
esquema de abajo izquierda.

BIBLIOGRAFIA

Dottrens, R., La ensefianza individualizada, Ed. Kapelusz,
Buenos Aires, Argentina, 1959.

Dottrens, R., La ensefianza personalizada, Ed. Kapelusz,
Buenos Aires, Argentina, 1973.

Gino, Di R., ;Cémo usar las fichas?, Ed. Kapelusz, Buenos
Aires, Argentina, 1974.
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Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema Los pigmentos son sustancias quimicas una sola vez y pintando “humedo sobre

participantes: . Crear la mayor cantidad mezclas tonales con dife- Tono es el atributo que permite clasificar a los colores y co?\blrllad?cs .<I:on un aglutinante 1'|;>a.ra humedo” por lo cual es necesario re:a.l{zar
rente valor & intensidad. nombrarlos, amarillo, azul, verde, rojo, etc. Incluyendo  2Plicarlos faci mente en una superficie. un boceto de !a propuesta compositiva.
las denominacién mas precisa de un tono a otro, por Los pigmentos absorben o reflejar las El uso de espatula ofrece frescura, esp-

7

ejemplo amarillo naranja, naranja rojizo o verde azu- logitudes de onda de la luz. La luz que pontaneidad y transparencia. Seguir el
! . . 7 z . 7 e "
lado. Valor se refiere al grado de oscuridad o claridad recibe esta pintura penetrard y serd ab- sentido logico en los espatulazos, “saber

L s s ausies ol asler deste dl puie de un color. Intensidad indica la pureza de un color bri- sorbld:':\ selectlvament,e ppr el pigmento. ver” la direcciéon correcta en cada. ele-
bR oSG llante o apagado por la cantidad de gris que contiene. (Gonzadlez, 2005). La técnica de espatula mento de la obra, cuando sea una pince-
’ (Wong, 2006) que estd realizada “alla prima”es decir, de lada horizontal, vertical o diagonal .

- Diferenciar mediante la practica los atributos del
color: tono, valor e intensidad.

(1) Hector Bazo Aguilar
Grupo: Dat 53
hector_bazo@hotmail.com

Descripcion y desarrollo del trabajo
1. Se bocetan ideas compositivas con un tema floral.

2. En una cartulina bristol tamano tabloide se dibuja,
con un lapiz suave, la composicién floral mas favorable
en el sentido de equilibro, proporcione y unidad.

(2) Carlos Lorenzo Ramirez 3. Se elige la paleta de colores acrilicos: dos tonos dife-

Grupo: Dat 53 rentes, blanco y negro.
charlie_azul@hotmail.com
4. Se toma uno de los tonos de la paleta con una espa-

tulay se aplica a la composicion floral. Se mezclan en la
paleta los dos tonos con diferentes proporciones para
lograr otros tonos y sus diferentes inclinaciones. Estos
tonos se espatulan en la composicién a medida que
aparecen nuevas mezclas.

Se pueden lograr gran cantidad de combinaciones de
(3) Fernando Gonzalez tonos diferentes procurando utilizar los colores mas
CLEeE DRSS claros para resaltar las formas de los pétalos o las hojas

(4) Migue Angel, Carlos y los tonos mas oscuros para definirlas.

Angel y Oyuki

5. Se aplican a los nuevos tonos blanco o negro para (1) (2) (3) (4)
Grupo: Dat 53

lograr variar el atributo del valor.

) ) Proceso de Evaluacion Bibliografia
6. De la variada mezcla de tonos que se obtienen se
afade la combinacién de blanco y negro para modifi- Indicadores: combinar la mayor cantidad de mezclas tonales con dife- Kepes, G., La Educacién Visual, México, Novaro, 2000.
car la intensidad de los colores. rente valor e intensidad.

Wong, W., Principios del disefio en color, Barcelona, Gus-
Aplicar el color pigmento con espatula. tavo Gili, 1987.

Crear una composicién floral. Hayes, C., Guia completa de pintura y dibujo. Técnicas y

. . - . materiales, 2a.ed., Espafna, Hermann Blume, 1 .
Requisitos: entrega a tiempo, bocetos burdos, utilizar unicamente dos ateriales, 2a.ed., Espaiia, Herma ume, 1983

colores base, blanco y negro.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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(1) Carlos Hevia Gutierrez
Grupo: Dat 53
hevia92@hotmail.com

(2) Roberto Diez Camberos
Grupo: Dat 53
radc_0105@hotmail.com

(3) Heriberto Romero
Cristobal, Grupo: Dat 53
romero_heri@hotmail.com

(4) David Reyes Jiménez
Grupo: Dat 53
david.rey@hotmail.com

@ Tema: Colores aditivos
oo - Titulo del trabajo: Composicion geométrica, trim. 11-0

Objetivos de aprendizaje Resumen del tema

Disenar una composicion con figuras geométri-  El color es una percepcion visual que se genera en el cere-
cas en volumen. bro al interpretar las sefales nerviosas que le envian los
foto receptores de la retina del ojo y que a su vez interpre-
tany distinguen las distintas longitudes de onda que cap-
Argumentar la propuesta de disefio. tan de la parte visible del espectro electromagnético. Es

un fendmeno fisico-quimico asociado a las innumerables

combinaciones de la luz, relacionado con las diferentes

Aplicar los diferentes los colores aditivos.

(1) (2) (3)

L . Proceso de Evaluacion
Descripcion y desarrollo del trabajo

Profra. Marcela Burgos Vargas
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseio”
marbv@correo.azc.uam.mx

longitudes de onda en la zona visible del
espectro electromagnético, que perciben
los humanos y otros animales a través de
los 6rganos de la vision, como una sen-
sacion que nos permite diferenciar los ob-
jetos con mayor precision. http://es.wikipedia.
org/wiki/Color. Un sistema de color aditivo:
implica que se emita luz directamente de
una fuente de iluminacion de algun tipo.

(4)

Bibliografia

El proceso de reproduccion aditiva nor-
malmente utiliza luz roja, verde y azul para
producir el resto de colores. Combinando
uno de estos colores primarios con otro
en proporciones iguales produce los colo-
res aditivos secundarios: cian, magenta y
amarillo. Combinando los tres colores pri-
marios de luz con las mismas intensidades,
se produce el blanco. (Kepes, 2000).

Cumming, R., The Colour Eye, Great Britain, BBC Books, 2000.

De Grandis, L., Theory and Use of Color, New Jersey, Prentice Hall,

. e e L. Indicadores:
1. Se explica que es la sintesis aditiva y sintesis sus-
tractiva. 1. Presencia de figuras geométricas basicas
2001.
2. Se pide a los alumnos proponer una composi- 2. Aplicar las combinaciones de colores luz y el blanco.
cion de figuras geométricas con colores primarios 3. Evidencia de volumen

luzy el blanco (sintesis aditiva).

Requisitos: entrega a tiempo, bocetos burdos y usar la técnica del

3. Se analizan grupalmente todos los trabajos. plumén.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre) 6

Kepes, G., La Educacion Visual, México, Novaro, 2000.
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(1) Gabriela Diaz Jiménez
Grupo: Dat 53
gaby_welcometomylife@hotmail.com

(2 y 3) Mario Sanchez Garcia
Grupo: Dat 53
masg2705@hotmail.com

(4) Rodrigo Vargas
Grupo: Dat 53

(5) Fernando Gonzalez
Grupo: Dat 53

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

(1)

Disefar una composicion con base en las técni-
cas visuales.

Aplicar las diferentes combinaciones de color
por complementarios.

(2)

Descripcion y desarrollo del trabajo

1.En un formato de 12.5 cm x 21 cm se boceta una
composicion de figuras geométricas y una de las
técnicas de comunicacioén visual (Dondis, 2003) .

2. Se aplican con plumén las diferentes combina-
ciones de colores complementarios.

Tema: Colores complementarios 1
Titulo del trabajo: Integrar figuras geométricas y color, trim. 11-O

Resumen del tema

Se denominan colores complementarios a aquellos
que, en la composicién cromatica, se complemen-
tan. Si se observa el circulo cromatico, son los
colores situados diametralmente opuestos, por lo
que el complementario de un primario (P) sera un
secundario (S), y viceversa, el de un secundario (S)
serd un primario (P) y el de un intermedio () sera
otro intermedio (I), por ejemplo: el complemen-

(3)

Proceso de Evaluacion

Proceso: Analisis grupal de las propuestas de disefo

Indicadores:

1. Utilizar las técnicas de comunicacién visual: simetria y asimetria; rea-
lismo o distorsién; actividad o pasividad. 2. Aplicar las combinaciones de
colores complementarios: rojo y verde, amarillo y violeta; azul y naranja

Requisitos: entrega a tiempo, bocetos burdos y usar la técnica del plumén.

Profra. Marcela Burgos Vargas
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

tario del amarillo el violeta y viceversa.

La siguiente regla ayuda a entender las combi-
naciénes resultantes:

1. El complementario de un primario (P) es la mez-
cla de los otros dos primarios, que légicamente
dard un secundario. 2. El complementario del a-
marillo (P) serd el violeta (S), porque se obtiene me-
diante la mezcla de los primarios azul y rojo.

(4)

Bibliografia

marbv@correo.azc.uam.mx

3. El complementario del azul sera el ana-
ranjado porque se obtiene mediante la
mezcla del rojo y del amarillo. 4. El com-
plementario del rojo sera el verde que se
obtiene con la mezcla del amarillo y el
azul. http://www.xtec.cat/~aromero8/acuare-
las/complementarios.htm

Temas colaterales: clasificacion de for-
mas, reticulas, contraste.

(5)

Cumming, R., The Colour Eye, Great Britain, BBC Books, 2000.

De Grandis, L., Theory and Use of Color, New Jersey, Prentice Hall, 2001.

1979.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre) 7
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Gonzalez, JM.,, Introduccion al color, Madrid, AKAL Bellas Artes, 2005.

Kepes, G., La Educacién Visual, México, Novaro, 2000.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Experimentar el fenémeno que se efectua cuando
se ve una superficie pigmentada de un color prima-
rio y se pasa a una superficie blanca (contraste suce-
sivo) (Gonzadlez, 2005).

(1)

Descripcion y desarrollo del trabajo

1. Se necesitan 3 micas opacas tamafno carta de color
amarillo, rojo y azul.

2. El alumno se coloca frente a una pared blanca. Sos-
tiene una de las micas ante sus ojos a una distancia de
15 cm. durante un minuto y medio aprox.

3. Pasado ese tiempo deja de ver la mica fiamente,
cuando la retira sigue mirando la pared y debe ver el
color complementario del color de la mica.

Tema: Colores complementarios 2
Titulo del trabajo: Sensibilidad visual, trim. 11-O

Resumen del tema

Los colores que vemos no solo son el resultado de las
longitudes de onda de la luz; cuando el cerebro elabora
un color lo hace a través de la informacién que recibe de
diferentes sefales. Dentro del ojo unos sensores reac-
cionan a la llegada de los rayos de la luz; solo tres tipos
de receptores son necesarios, los que captan las ondas
del rojo, del azul y verde para percibir toda la gama

(2)

Proceso de Evaluacion
Proceso:

Profra. Marcela Burgos Vargas
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Disefio”
marbv@correo.azc.uam.mx

de colores. En la fisica de la luz el feno-
meno de la reflexién, absorcién y trans-
mision de las radiaciones por la materia.
Los cuerpos opacos reflejan o absorben
radiaciones de luz. Si la absorcién es se-
lectiva y solo afecta una parte del espec-
tro, tiene el color correspondiente al que
refleja (Gonzalez, 2005). En los casos en
los que un cuerpo aparece con una capa

(3)

Bibliografia

de pigmento esta realiza una funcion de
absorcion selectiva. En el circulo cromati-
co los tonos diametralmente opuestos se
llaman complementarios, dando como
resultado las siguientes combinaciones:
rojo y verde, amarillo y violeta, azul y
naranja (Wong, 2006).

Cumming, R., The Colour Eye, Great Britain, BBC Books, 2000.

Se motiva a los alumnos a participar en la dinamica de

aprendizaje.
Indicadores:

Se retira la mica de color que se observa jqué color ven

en la pared blanca?

De Grandis, L., Theory and Use of Color, New Jersey, Prentice Hall, 2001.

Fabris, S., Color. Proyecto y Estética en las Artes Grdficas, Barcelona, Don Bosco,

1979.

Gonzalez, JM., Introduccidn al color, Madrid, AKAL Bellas Artes, 2005.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)



iovon AORN Tema: Colores primarios pigmento Profra. Marcela Burgos Vargas
METROPOLITANA Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

cosaaeratverpo AICAPOUIRICO  comony wiormeenere  Titulo del trabajo: Figuras geométricas y colores primarios, trim. 11-O marbv@correo.azc. uam.mx

Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema que absorbe dicho color (-R +G +B). La can- color mas amplia y una mejor adaptacién
participantes: tidad de cian aplicada a un papel controlara alos medios industriales. La mezcla de los
cuanto rojo mostrara. Magenta es el opues- tres colores primarios pigmento en teoria
to al verde (+R -G +B) y amarillo el opuesto deberia producir el negro, el color mas
al azul (+R +G -B). oscuro y de menor cantidad de luz, por
lo cual esta mezcla es conocida como sin-
tesis sustractiva. En la practica el color asi
obtenido no es lo bastante intenso, por lo
cual se le agrega negro pigmento.

- Disenar una composicion con figuras geométri- La sintesis sustractiva explica la teoria de la mezcla de pin-
cas. turas, tintes, tintas y colorantes naturales para crear colores
que absorben ciertas longitudes de onda y reflejan otras.
El color que parece que tiene un determinado objeto de-
« Argumentar la propuesta de diseno. pende de qué partes del espectro electromagnético son El modelo CMYK (acrénimo de Cyan, Ma-
reflejadas por él o absorbidas. En la impresion en color, las  genta, Yellow y Key) es un modelo de color

tintas que se usan son cian, magenta y amarillo. Cian es el sustractivo que se utiliza en la impresién en

opuesto al rojo, lo que significa que actia como un filtro colores, permite representar una gama de

« Aplicar los diferentes los colores sustractivos.

(1) Aaron Jiménez Castillo
Grupo: Dat 53
navick_sak@hotmail.com

(2) Rodrigo Morales
Grupo: Dat 53
c.rlovecraft@live.com.mx

(3) Heriberto Romero
Cristobal, Grupo: Dat 53
romero_heri@hotmail. (M (2) (3) (4)

Descripcion y desarrollo del trabajo

Proceso de Evaluacion Bibliografia
1.Se explica que es la sintesis aditiva y sintesis sus- o o
tractiva. Proceso: Analisis grupal de las propuestas de disefio Cumming, R., The Colour Eye, Great Britain, BBC Books, 2000.
2. Se pide a los alumnos proponer una com- Indicadores: 1. Presencia de figuras geométricas bdsicas De Grandis, L., Theory and Use of Color, New Jersey, Prentice Hall,
2001.

posicion de figuras geométricas con colores pri- 2. Aplicar las combinaciones de azul cyan, magenta, amarillo y negro.

(4) Jennifer Romero Gonzalez . . , . .
marios pigmento y el negro (sintesis sustractiva).

Grupo: Dat 53
jeny.mitzy1606@hotmail.com

3. Unidad compositiva Kepes, G., La Educacion Visual, México, Novaro, 2000.

Requisitos: entrega a tiempo, bocetos burdos y usar la técnica del plumoén.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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s e rsempo NICAPOLZAIC0  commveomenenee  Titulo del trabajo: Disenando mi logo, trim. 10-O olga.66@live.com.mx

Alumnos Objetivos de aprendizaje
participantes:

2. Justificar la forma propuesta (hibrido letra+animal) Resumen del tema Temas Colaterales
a través de trazos geométricos relacionandos todos
éstos con sus partes (proporcioén).

1. Generar una forma (hibrido letra+animal) aplican-
do el proceso de abstraccion, transmitiendo un

La abstraccién es un ejercicio inherente Elementos basicos de: espacio bidimen-
en todo proceso compositivo del dise- sional, geometrizacién y proporcion.

mensaje sencillo y significativo para el alumno 'y 3. Descubrir una forma a través de la unién de dos nador. Bien efectuado, es la forma de ex-
utilizando los temas vistos en Lenguaje Basico refe- abstracciones. presar de manera clara y significativa las
rentes a espacio bidimensional, génesis de la forma ideas de nuestros disefos de mensajes,
y proporcién —mas los necesarios segun propuesta. objetos o espacios.

(1) Mariana Pliego Vinageras

Descripcion y desarrollo del trabajo

« Seleccionar una letra, de preferencia la incial del nom-
bre del alumno; asi como la imagen de un animal, igual-
mente de su preferencia (para que sea mas significativo
y se convierta en su hibrido letra+animal).

« Realizar a mano alzada las propuestas necesarias para
sintetizar la imagen del animal, unida con la imagen
de la letra, sin utilizar texturas ni color (se recomienda
coevaluacion).

(2) Monserrat Garcia Lopez

« Cuando se logre transmitir el mensaje de forma clara
y sencilla, apreciando la letra con los rasgos significati-
vos del animal; empezar el proceso de geometrizacion
y proporcién a mano alzada, efectuando las propuestas
necesarias para lograr darle a la propuesta el minimo de
trazos que justifiquen su forma (es importante la sinte-
sis de trazos asi como el hacer coincidir los necesarios
porque lineas de mas confunde).

- Hacer los cambios necesarios al disefo, trazando la (M
geometrizacién detectada en la forma, utilizando ins-
trumentos de trazo.

« Aplicar al disefo calidades de linea (ejercitar espacio Proceso de Evaluacion Bibliografia
bidimensional) y experientar la generacion de la forma

y texturas, usando albanene y tinta china, Se fomenta la reflexion y analisis grupal del proceso Dondis, D.A,, La sintaxis de la imagen, 152 ed.

y resultados del proyecto, utilizando la autoevalua- Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2002.

cion y coevaluacion. . .
y Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio, 32 ed.,

Indicadores: definicion clara de la letray el ani- Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 2001.
mal, nivel de abstraccién, nivel de geometrizacién,

justificacion de la forma disefiada y aplicacién de los

temas.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre) 10
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

1. Generar una composiciéon bidimensional acromatica en
donde se muestre el proceso de, en este caso, la geome-
trizacion de una propuesta de disefio, aplicando un orden
geométrico bidimensional.

2. Dar un orden geométrico bidimensional a la propuesta
utilizando instrumentos de trazo.

3. Definir a nivel croquis y en proporcién al formato bidimen-

Descripcion y desarrollo del trabajo

Seleccionar las formas (moédulos en este caso) que
muestren el proceso de disefio.

Definir el aguzamento segun se considere debe leerse
el proceso de disefo.

Para reforzar la lectura, usar elementos de sintaxis y, por
lo tanto, de composicién.

Proponer un disefio de fondo (escenografia) para refor-
zar el mensaje, pero sin que domine.

Aplicar los temas de génesis de la forma segun consi-
deracién del alumno, para lograr se transmita mejor el
mensaje, buscando armonia en la composicion.

Utilizar calidad de linea para aplicar el tema de espacio
bidimensional.

génesis de la forma.

Tema: Composicion y orden geométrico bidimensional
Titulo del trabajo: Geometrizacion del diseno, trim. 10-O

sional, los elementos de fondo (escenografia) asi como de

Definir a nivel croquis y en proporcién al formato bidimen-
sional, los elementos compositivos basicos, en especial el
aguzamiento, para transmitir el mensaje del proceso de

diseno.

Seleccionar las formas (moédulos) que mejor describen el

proceso de disefo.

Proceso de Evaluacion

Se fomenta la reflexion y andlisis

grupal del proceso y resultados del
proyecto, utilizando la autoevaluacién y
coevaluacién.

Indicadores: en la interpretacion utiliza
elementos basicos de composicién,

elementos del disefo, visuales, practicos

Resumen del tema

Todo disefio con un orden geométrico faculta
un resultado construible y repetible. lgualmen-
te facilita la ubicacion de los médulos permi-
tiendo un sin fin de patrones que enriqueceran
las opciones de disefo. Si consideramos a la
proporcion dentro del tema, lograremos una
composicion armonica, organizada y util para
el usuario.

Profra. Olga Margarita Gutiérrez Trapero
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

olga.66@live.com.mx

Por lo tanto, es importante remarcar que en la
mayoria de los casos el orden geométrico de
una composicidn se experimenta hasta que ya
tenemos el disefio, la idea.

Temas Colaterales

Elementos visuales, composicion, génesis de la
forma, espacio bidimensional y orden geomé-
trico bidimensional (Los necesarios segun el
disefo y los vistos en Lenguaje Basico).

y de relacién.

Realiza una composiciéon buscando ele-

mentos sintacticos, geometrizacion y en

proporcion.

Ordena geométricamente su diseio.

Muestra calidad de linea en el trazo acro-

matico del espacio bidimensional.

Bibliografia
Ching, Francis D.K., Arquitectura: Forma, Espacio y
Orden, Ed. Gustavo Gili, México, 1991.

Dondis, D.A., La sintaxis de laimagen, 152 ed., Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, 2002.

llan, Kimberlu, Geometria del disefo. Estudios de proporcién y
composicion, Ed. Trillas, México, 2003.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefo, 32 ed., Ed. Gustavo
Gilli, Barcelona, 2001.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Aplicacion de conceptos a un producto final
Titulo del trabajo: Sistema de signos de lenguaje basico

como papel moneda, trim. 09-1

Objetivos de aprendizaje

«  Proponer una composicion de papel moneda como sistemas
de signos, tomando como base los principios de la composi-
cién, las normas generadoras de la forma bidimensional, las
redes, ritmo y movimiento, y médulo, patrén y sistema.

« Destacar los diversos elementos compositivos del Papel Mo-
neda, dando prioridad a algunos como rasgos identitarios per-
sonales.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Disefio de un billete por ambos lados considerando
para ello la inclusion de los diversos ejercicios y produc-
tos realizados a lo largo del trimestre, incluyendo en el
anverso su autorretrato, la denominacion asi como la
leyenda UAMERQS, algunas de las redes de primery se-
gundo orden. En el reverso, debera incluir la perspecti-
va oblicua del edificio que eligié desarrollar, otras redes
de primery segundo orden asi como los elementos sim-
bélicos que determine de cuenta propia, en base a una
estructura compositiva que justificard segun una co-
rriente artistica o bien mediante alguna de las técnicas
de comunicacion, para el desarrollo del billete deberan
presentarse avances mediante bocetos en el cuaderno
y finalmente se armara de manera digital con archivos
de lllustrator, y formato png para las imagenes con fon-
do transparente desde Illustrator o Photoshop, impreso
tamano tabloide por ambos lados a color sobre cartuli-
na cromecote y pegar empatados.

Proceso de Evaluacion:

Se considerara el proceso de exploracion y desarrollo de
la composicién y la justificacion que de ella se haga, asi
como los ejercicios parciales incluyentes en este proyecto,
promoviendo la relfexién grupal sobre teoria, método y
técnica abordados. Indicadores de evaluacion:

Nivel de analisis formal y estructural del autorretrato (bus-
to) correctamente proporcionado.

Reconocer las caracteristicas formales del papel moneda en
torno a un contexto cultural.

- Identificar los elementos compositivos que incluye el disefio
de papel moneda.

Resumen del tema

Sistema nombra la unién de elementos en una totalidad, los sig-
nos son sefales o indicios que hacen referencia a lo que no esta
presente, por sustitucion referencial. Llamamos Lenguaje Bésico

Nivel de representacién y utilizacién correcta de la técnica
de perspectiva oblicua y la interpretacién de los tonos tra-
ducidos a achurados.

Desarrollo del boceto compositivo justificado en base a
corriente artistica o a una época y cultura determinada.

Uso ordenado y atractivo de los diversos elementos com-
positivos del sistema de signos.

Prof. Carlos E. Hernandez Garcia
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Disefio”

carloshg@correo.azc.uam.mx

del disefio a los elementos que nos permiten
comunicarnos de una manera visual intenciona-
da en base a ciertos criterios que determinan su
forma y funcion en la satisfaccion de necesidades
humanas. El papel moneda son los billetes y re-
presentan una determinada época de la sociedad
que los produce y consume. En ambos lados del
plano que los forma poseen una serie de elemen-
tos simbdlicos que permiten determinar su valor
de cambio.

Unidad del disefio como sistema de signos.

Requisitos: Entrega en tiempo y forma con
limpieza y calidad de elaboracion, se re-
comienda para una semana de trabajo de
manera individual por alumno.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

El ejercicio de disenar un billete al témino del pri-
mer trimestre de una licenciatura de CyAD, per-
mite a los alumnos vincularse desde su subjetivi-
dad a la disciplina que habran de desarrollar en
el futuro y reforzar su sentido de identidad con
la escuela. Propuesto como producto de cierre
de los temas anteriormente vistos: redes de ler
y 2do orden, médulo-patrén-sistema, sub-médu-
los y super-mdédulos, abstraccién, composicion,
diferentes tipos y criterios que determinan inten-
ciones, la perspectiva, analisis de un edificio UAM.

Bibliografia
Dondis, Donis A., La Sintaxis de la Imagen,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2007.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi
y tri dimensional, Ed. Gustavo Gili, Barcelo-
na, 2001.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

+  Desarrollar un sistema hexaédrico regular policromético por
sintesis sustractiva de saturacién en capas.

«  Aplicar las diversas capas de color de una manera sistémica por
gradacion de intensidad, considerando grados de transparen-
cia y opacidad que permitan la correcta percepcion del color.

+  Aplicar los principios y las normas de la sintesis sustractiva del
color con acrilico como técnica pictorica sobre un hexaedro re-
gular de madera laminar con base blanca homogénea.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Sobre un cubo macocell de 16 cms. con 8x8 subdivisiones
por cara, se aplica de manera diluida en agua cada uno de
los siguientes colores y/o tonos acromaticos, rojo, amarillo,
azul, naranja, violeta, verde, blanco y negro, en cada una de
las aristas del cubo respectivamente. Ubicando los primarios
alrededor del blanco y los secundarios alrededor del negro,
verificando que los secundarios queden de manera corres-
pondiente entre los primarios que los generan.

Para la aplicacién cromatica debemos considerar la arista
donde coinciden las 3 caras que corresponden a cada uno de
los colores o tonos, como el centro de cada uno de ellos, de
este modo, los aplicaremos de manera concéntrica en ellas,
la primer capa cubrira en cada una de las tres caras, una su-
perficie de 7x7 segmentos, la segunda de 6x6 y asi sucesiva-
mente hasta concentrarlos en 1x1, por lo que quedaran en
cada cara dos vértices sin color, estos serdn los mas alejados
de la arista que corresponde al color aplicado. Para cada capa
de color debemos dejar secar la anterior, a fin de no lavar o
retirar el pigmento previamente depositado. El proceso se
repite para cada color y/o tono, es decir ocho veces. El proce-
so debe ser ordenado a fin de evitar confusiones.

Proceso de Evaluacion:

Serdan revisados que el alumno desarrolle de manera ordenada el
desarrollo de la policromia, que cuente con el material adecuado
y lo use correctamente, asimismo serd evaluado el resultado como
producto. Sera requisito su reflexion escrita de la Teoria, Método y
Técnica abordados.

Indicadores:

Traer su material completo y que desarrolle el trabajo en tiempo y
forma.

Tema: Sintesis sustractiva del color.
Titulo del trabajo: Sistema hexaédrico policromatico por sintesis sustractiva de
saturacion en capas, trim. 11-P.

«  Utilizar exclusivamente los colores primarios, secundarios y los
tonos acromaticos o neutros (blanco y negro) para conseguir
toda la gama sobre la superficie del Hexaedro regular.

« ldentificar los conceptos de la teoria del color por sintesis sus-
tractiva: colores primarios, secundarios, gama, tono o matiz,
intensidad o saturacién, valor, tonos acromaticos o neutros,
gamas monocromaticas, bicromaticas o policromaticas, armo-
nias y contrastes con sus diferentes tipos.

Resumen del tema

Sistema nombra la unién de elementos en una totalidad, Hexaé-

Desarrollo del producto por gamas tonales sin cambios abruptos
en variaciones cromaticas.

Correcta comprension tedrica y su aplicacion.
Disposicion l6gica del orden cromatico en el sistema.
Limpieza, orden y 6ptima presentacién del producto.

Requisitos: Entrega en tiempo y forma con limpieza y calidad de
elaboracion, se recomienda para 2 semanas de trabajo de manera
individual por alumno.

Prof. Carlos E. Hernandez Garcia

drico es el calificativo que determina la condicion
formal en la que un cuerpo tridimensional posee
seis caras, en un poliedro Regular, como es el caso
del cubo, se cuenta con seis caras cuadradas y por
tanto idénticas; Policromatico sefala la condicion
de tener varios colores a la vez, dado que el color
es un fendmeno 6ptico que percibimos gracias a
la presencia de la luz y al correcto funcionamien-
to de nuestros érganos visuales, se ha clasificado
para su estudio en dos diferentes grupos, ya que
existe: el color luz (luz directa) o sintesis aditiva

Bibliografia
Ambrose, Gavin y Paul Harris, Color, Ed. Parra-

mon, Barcelona, 2005.

Drew, John T.y Sarah A. Meyer, Tratamiento del
color, Guia para disefiadores grdficos, Ed. Blume,
Singapur, 2008.

Garau, Augusto, Las armonias de color, Ed. Paid6s,
Barcelona, 1992.
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y el color pigmento o sintesis sustractiva (luz re-
flejada). La palabra Sintesis indica por su parte,
la composicion o conformacion de una unidad
compleja, por la integracion de otras mas senci-
llas, sin embargo considera su separacién en un
previo proceso de analisis, que en éste caso se
refiere a la presencia de luz. La Saturacion es la
cualidad del color referente al grado de pureza
sin diluir, aqui la pintura se aplica mediante capas
superpuestas de pigmento colorante por trans-
parencias sobre las anteriores.

Itten, Johannes, El arte del color, Ed. Noriega,
México, 2002.

Pawlik, Johannes, Teoria del color, Ed. Paidos,
Barcelona, 1999.

Tornquist, Jorrit, Color y luz, Teoria y prdctica, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, 2008.

Whelan, Bride M., La armonia en el color, Nuevas
tendencias, Ed. Somohano, China, 1994.
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(1) A. Gabriela Murguia Peza

(2) Omar Olvera Islas

(3) Omar Olvera Islas

OAD)

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Proponer composiciones tomando en cuenta los
conceptos basicos de la clasificacién de los colores
en calidos y frios, y los elementos basicos del disefio
(punto, forma, plano, color, gradiente, textura).

« Explorar los principios del disefio (equilibrio, balan-
ce, énfasis, contraste, escala, ritmo).

Descripcion y desarrollo del trabajo

Desarrollar dos composiciones en sustratos rigidos de
51 x 38 cm, una composicién de colores calidos y una
de colores frios, utilizando pedazos pequerios de papel
impreso a color de maximo 3cm2, cortados libremen-
te con navaja o rasgados. Generar cambios de color a
través de gradientes para dar efectos de profundidad
espacial.

Utilizar principios de disefio para lograr puntos focales,
énfasis, proporcion, aplicar la regla de tres.

Tema: Colores calidos y frios
Titulo del trabajo: Composicion con colores calidos y frios, trim. 10-P

Resumen del tema

La divisidn de los colores en célidos y frios es resultado
de la asociacion que hace el ser humano por su expe-
riencia con el medio ambiente. La sensacion que le pro-
ducen los colores frios es de frescura, calma, relajacion,
lejania. Los calidos excitan el sistema nervioso, vibran,
irradian, se expanden, también se consideran activos.

Pero la division de colores del circulo cromatico en dos

Proceso de Evaluacion

El proyecto debera ser analizado por el alumno
promoviendo la reflexiéon considerando las
caracteristicas planteadas.

Indicadores: Propuesta de disefio, organizacién
compositiva, aplicacion del criterio de colores
calidos y frios, y presentacién del proyecto.

Profra. Alma Olivia Le6n Valle
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

polos no es contundente ni precisa, dos
valores del mismo tono pueden variar su
sensacion de temperatura asi, podemos
encontrar rojos mas calidos y rojos mas
frios cuando variamos su brillo y/o satu-
racion.

El color es un elemento del disefio de
gran importancia, ayuda a enfatizar la

Fuentes de consulta
http://www.colormatters.com/

http//www.colorsystem.com

aolv@correo.azc.uam.mx

informacién contenida en una compo-
sicion de manera inmediata, el color en
si mismo establece todo un lenguaje de
comunicacion.

Temas Colaterales

+ Principios compositivos.

Bibliografia

Anderson Feisner, Edith, Colour, 4a ed., Ed.
Fairchild Publications, Londres, 2001.

Zelanski Paul, Pat Fisher Mary, Color, 2a ed.,
Ed. H. Blume, Madrid, Espaia, 2001.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

«  Crear una composicion a partir de una estructura basica

utilizando los moédulos y /o los nodos, ya sea, para generar
estructuras mas complejas o disefios modulares de manera
libre. La estructura utilizada podra ser visible o invisible, y

Tema: Esquemas Cromaticos

Titulo del trabajo: Esquemas cromaticos en diseno basado en una estructura, trim. 11-P

division de complementarios, andlogos, alternos)

«  Comparar los diferentes esquemas elegidos y comprender

la interaccion cromatica al combinar los distintos tonos
con variacion de valor y brillo para construir paletas de

color mas efectivas.

Profra. Alma Olivia Le6n Valle
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

bajo de disefno o de arte. La forma de combi-
nar los colores para crear armonias agradables
fue abordado en tiempos pasados por muchos
tedricos. Concebian ciertas agrupaciones
cromaticas mas apropiadas estéticamente
que otras y se intentaba catalogar y prescribir

aolv@correo.azc.uam.mx

cia. Un color por si mismo genera una respues-
ta fisica y emocional en quien lo percibe, pero
esa respuesta puede alterarse cuando el color
aparece rodeado o acompanado de otro(s) y
cuando éstos colores varian en saturacién, bril-
lo o croma.

activa o inactiva.

aquellos tipos de relaciones que parecian fun-
cionar mejor. Tanto para el estudio como para
la practica de la armonia cromatica es necesa-
rio elegir un sistema cromatolégico de referen-

‘ - - Resumen del tema Temas Colaterales
«  Aplicar en ese disefio la escala acromatica y cuatro

esquemas cromaticos (elegir entre: monocromia,
complementarios, triada, dobles complementarios,

Los esquemas cromdticos son sistemas de color que crean
una relacién visual para generar armonia o interés en un tra-

«  Estructuras

Rodrigo Garcia Olivares

Descripcion y desarrollo del trabajo

En un formato tamano tabloide (28 x 43 cm) crear digi-
talmente un disefo basado en una estructura basica.
Se hardn cinco copias de este disefio, que trabajaran en
escala de grises y cuatro esquemas cromaticos a elegir
(monocromia, complementarios, triada, dobles com-
plementarios, division de complementarios, analogos y
alternos). Las impresiones seran en laser a color sobre
papel fotografico.

Indicadores: Esquemas cromaticos aplicados al disefo,
disefio basado en estructura visible o invisible, y activa
o inactiva.

llan, Kimberlu, Geometria del disefio.
Estudios de proporcién y composicion,
Ed. Trillas, México, 2003.

Proceso de Evaluacion Bibliografia

El proyecto sera analizado por el alumno y sus com-
pafneros promoviendo la reflexion en torno a la com-
posicidon cromatica.

Ching, Francis D.K., Arquitectura: Forma,
Espacio y Orden, Ed. G. Gilli, México,

Requisitos: Entrega en tiempo y forma. 1991.

Debera ser capaz de identificar y explicar las diferen- Fuentes de Consulta
cias entre los esquemas cromatoldgicos y las sensacio-

nes y efectos generados por las interacciones tonales.

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen,
15a ed., Ed. Gustavo Gili, Barcelona,

http://www.colorsystem.com/?pageid=551&lang=en 2002

http://www.colorwiki.com/wiki/ColorWiki_Home
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(1) Daniela Alvarez Moreno

(2) José Manuel Maturaino

Trujillo

(3) Rodrigo Garcia Olivares

(4) Yonatan Cortés Vazquez

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Crear una composicion a partir de los principios de la
simetria isométrica, homeométrica, catamétrica en la
repeticion y generacion de supermédulos, utilizando la
interrelacion de formas (union, sustraccion, interseccion,
toque, penetracion, distanciamiento, superposicion, co-
incidencia).

+ Explorar la unidn, subdivision, y/o deformacién de

Descripcion y desarrollo del trabajo

En un sustrato de cartulina de color con una dimensién
de 30 x 85 cm, crear un disefo basado en una estructura
basica donde se ubique y repita un mismo o diferente
supermddulo de acuerdo a la eleccién previa de un nivel
de simetria (isométrica, homeométrica o catamétrica).

Para construir ese supermoédulo debera explorar los dis-
tintos tipos de interrelacion de formas.

Calar sobre la cartulina las formas ocupadas o desocu-
padas en el diseno.

Proceso de Evaluacion

El proyecto deberd ser analizado por el alumno y sus
companeros promoviendo la reflexién en orden a las
caracteristicas planteadas.

Mostrara el proceso de disefo utilizado y debera ser
capaz de identificar y explicar las diferencias entre los
tres niveles de simetria

Tema: Simetria isométrica, homeométrica y catamétrica
Titulo del trabajo: Papel calado, trim. 11-P

modulos reticulares para encontrar las conexiones con
los niveles de simetria.

Resumen del tema

La simetria es un rasgo caracteristico de formas geométricas,
sistemas, ecuaciones, y otros objetos materiales o entidades
abstractas, relacionada con su invariancia bajo ciertas trans-
formaciones, movimientos o intercambios.

El concepto de simetria estd relacionado con la repeticién de

Indicadores: Presencia de los niveles de simetria, inte-
raccion mas adecuada de las formas, presencia de los
conceptos basicos de simetria y proceso de explora-
cion

Requisitos: Entrega en tiempo y forma. En caso de no

ser asi la calificacion se evaluard restando un punto por
cada dia de clase de retraso en la entrega.

Profra. Alma Olivia Le6n Valle
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

aolv@correo.azc.uam.mx

modulos o elementos visuales respecto a un
eje. Desde este punto de vista de repeticion
se puede considerar la simetria isométrica,
catamétrica y homeométrica. Una simetria
isométrica se define cuando los moédulos
idénticos entre si se repiten, ya sea por tras-
lacién, por rotacion o sobre un mismo eje. En
la simetria homeométrica, los médulos man-
tienen una semejanza entre si, puede haber

Fuentes de Consulta

http://www.arquinauta.com/
foros/General-f26/fundamentos-
configuracionales-de-la-forma-
arquitectonica-t24080.html| Capitulo
12

variaciones de tamano, posicién u orienta-
cion. En la simetria catamétrica se presen-
tan moddulos que tienen distintas formas y
tamanos, pero estan vinculados entre si por
una relacion comun entre ellos o porque sus
formas contintian siendo anélogas y su suce-
sion estd vinculada por alguna ley.

Temas Colaterales: Tipos de simetria, inte-
rrelacion de formas, repeticion, figuras posi-
tivas y negativas.

Bibliografia

Wolf, K. L., Forma y simetria, Una
sistemdtica de los cuerpos simétricos,
3a. ed., Ed. Eudeba, Buenos Aires,
1969.
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UNVERSIDND m Tema: Linea como elemento basico de Diseino Profra. Maria Teresa Ocejo Cazares

METROPOLITANA e . . o 7 e .
oz tcenpo ALGAPOUZAICD oo Titulo del trabajo: Aplicacion de la linea para generar superficies

con efecto de volumen y profundidad, trim. 10-O

Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
mtoc@correo.azc.uam.mx

Reconocer la forma linea como un medio para generaruna Resumen del tema « Partir del elemento linea como unidad basica

) » superficie. » ) ) de disefio.
- Demostrar su capacidad compositiva en el desarrollo mor- La funcién de la linea es constructiva: une, ar-

folbgico y plastico en un juego metédico y sistemético. Aplicar la linea en un disefio para dar efecto de volumen y ticula, sostiene, puede ramificarse o presentar + El tratamiento de la linea en el espacio bidi-

T . N profundidad. i6 mensional se desarrollard como superficie.
«  Distinguir las diferentes etapas de un proceso de disefio ba- , una configuracin. P
+  Mostrar al grupo grafica y verbalmente el proceso y resulta-

sico y aplicarlo para resolver un problema. do del disefio Dentro de la categoria linea incluimos el trazo Temas Colaterales

- Identificar las posibilidades de la linea como elemento ba- _ e .. olinealibre, que se caracteriza por una gran Linea como: textura visual con efecto de
diae e alerie, »  Experimentar con nuevas tecnologias diferentes aplicacio- subjetividad o influencia del disefiador, como :

nes y nuevos disefos a partir del disefio realizado. signo personal y trazo eminentemente expre- volum,en y profundidad, superficies pla-
nas, céncavas y convexas.

Alumnos Objetivos de aprendizaje
participantes:

«  Experimentar la linea como un lenguaje formal-visual.

sivo.
(1) Elizama Delgado Carmona
Grupo: DAT-03
marlibre_90@hotmail.com
Descripcion y desarrollo del trabajo
Disponer la linea para dar efecto de superficie, volumen y/o pro-
fundidad, para lo cual se recurre al cambio de direccién y orient-
acion de las lineas en una disposicion estructurada.
Utilizar lineas con la misma dimensién diferenciando los espacios
para obtener zonas de concentracion o de dispersion lineal tenien-
do como resultado conjuntos lineales con efecto de relieve o sur-
(2) Quittze Francisco Sanchez cos pronunciados generando una variedad de estructuras lineales.
. 1
WITELTE] Proceso de Diseiio ()
Grupo: DAT-03 } . .
hoswer_92@hotmail.com 1. Ensayos en pequefio formato en croquis a mano libre para
. conceptualizar el tema.
2. Experimentar y desarrollar variantes para el tratamiento de la
linea como superficie, con efecto de relieve, surcos, concentra-
ciones, acercamiento etc. Hojas papel bond blanco carta.
3. Desarrollar las propuestas del disefio considerando ejes de
composicién, tratamiento de la linea, cambio de planos de las
superficies. Formato de 40 x 40 cms, (cartulina blanca, trazo a
lapiz a mano libre).
4, Revision continua del proceso: seleccion de la propuesta para
el desarrollo del disefio final, composicion del disefio generan- @)
do efecto de volumen y profundidad.
5. Trazo alapiza mano libre y posteriormente a tinta negra.
6. Exposicion del trabajo en el salén de clase Proceso de Evaluacion Fuentes de consulta Doczi, Gyorgy, El poder de los limites, Ed. Troquel,
) ) Argentina, 1996.
7. Escanear el disefio final para explorar con nuevas tecnologias Indicadores y criterios de evaluacion: Paquete Didactico de Lenguaje R : y 5 ” ,
~ : . . . Bésico. Ocejo Cézares Maria Teresa. ottger, Ernst y klante Dieter, Punto y Linea,
diferentes alternativas de disefio. Aplicar diferentes program- . Tratamiento de la linea como superficie con efecto volumen y ) Ed. Bouret. Francia 1972
as: Cambio de cc‘>lo.r: Transformacion formal, Rotacién de la profundidad. Diaporama: Elementos basicos de ’ ' ' ’
imagen, etc. Imprimir a color el resultado y exponer los nuevos ) B disefio. Ocejo Cazares Maria Teresa. ~ Stevens, Peter, S., Patrones y pautas en la natura-
disefos al grupo. +  Calidad de expresion formal. leza, Biblioteca Cientifica Salvat, Salvat Editores,

. Estructura'y composicién del Disefo. hitp:/es.wikipedia.org/wiki/nea Barcelona, Espafia, 1986.

Bibliografia Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio, 22 ed.,

«  Exposicién grafica y verbal de los resultados al grupo.
Ed. Gustavo Gili, México, D.F., 1998.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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participantes:

(1) Ma. del Carmen Ricalde
Sanchez

(2) Valeria C. Garcés
Anddrade

OAD)

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

(1)

Confeccionar un mosaico enfatizando las calidades
de superficies (texturas).

Identificar la calidad de las superficies (texturas),
desde los sentidos de la vista y el tacto; texturas vi-
suales y texturas tactiles.

Incorporar principios de composicion formal y cro-
matica ademas del apoyo con redes.

Tema: Médulo, patron y sistema
Titulo del trabajo: Texturas visuales y tactiles, trim. 11-0

Resumen del tema
Texturas tactiles y visuales.

La calidad de las superficies la genera la organiza-
cion de los granulos o moléculas del material del
gue estd constituida o intervenida la superficie del
plano, éstas pueden percibirse por el sentido del
tacto. Aquellas que estan conformadas por puntos,
lineas, manchas y combinaciones entre ellas que,

Profra. Maria de Lourdes Ortega Dominguez
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
reynayaya@yahoo.com.mx

debido a su saturacién en la superficie y su
proporcién a la dimension del plano, son
texturas visuales (se perciben por el sentido
de la vista). Si al eliminar el contorno de la
forma que las contiene, se sigue percibiendo
la forma, es entonces una textura. Si no, es
una asociacion fondo/figura.

Temas Colaterales

+ Red de 1° orden; cuadros, tridngulos y
hexagonos. O

- Simetria radial; disefio de una mandala
con determinado numero de modulos
(de 5 a 8).

« Zendalas (filigrada de dibujos muy sim-
ples que se repiten hasta saturar un pla-
no).

Descripcion y desarrollo del trabajo

Disefar dos mosaicos de 5 a 8 mddulos o, dos manda-
las también de 5 a 8 modulos en 1/8 de cartulina ilus-
tracidon cada uno.

Rellenar los médulos con texturas a partir de diferentes
materiales; en un mosaico o mandala, texturas visuales,
en otro(a) texturas tactiles.

Incorporar conceptos de composicién y color.

Proceso de Evaluacion

Se promovera la auto y coevaluacién, motivar la reflexién sobre el proyecto.

Indicadores: Presentacion del trabajo, Tratamiento adecuado de las textu-

ras, redes, composicion y color.

REQUISITOS: Entregar en tiempo y forma, se tomard en cuenta el proceso

Bibliografia

Scott, Robert, Fundamentos del disefio, Ed. Victor
Leru, Buenos Aires, 1974.

Dondis, Donis, La sintaxis de la imagen, Ed. Gustavo

de bocetaje; de 3 a 5 alternativas de composicion, color (armonias, con-
trasters, etc.), texturas y modulacién con soporte reticular. Materiales y

dimensiones (2/8's de cartulina ilustracion)
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Gili, Barcelona, 2000.



%@jg@gm @ Tema: Plano Profra. Maria de Lourdes Ortega Dominguez
METROPOLITANA Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
ot avenpo AICAPOUIAICO ooy rormmcesere  Titulo del trabajo: Disefio de un objeto de Arq., D.I. o de D.C.G., trim. 10-O reynayaya@yahoo.com.mx

Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema Temas colaterales: Composicién, color, excepto aquellos distintivos de las
participantes: ' o - _ EL PLANO. Superficie inscrita en -por al menos tres rec textura, médulo, patrén y sistema, en su mfa\nual!dades .domestl.cas, (foamy,
Proponer un objeto de diseno (segun disciplina a seguir caso. unicel, diamantina, lentejuelas, etc.)

D.C.G. D.l. ARQ.) con base en los principios y conceptos  tas 0 3 lados-, entidad que comprende dos dimensiones  Descripcién y desarrollo del trabajo
ici6 5 5 largo y ancho) significativamente sobre el espesor.
de PLANO, composicién, color, textura, médulo, patrén  (largoy ) sig p 1. Proponer el diserio, en materiales di-

y sistema. Su consistencia puede ser rigida o flexible, de cualquier ferentes a papel cartulina o cartén.
material y cualquier textura. Su forma, geométrica regu-

lar o irregular; u organica. 2. Los materiales pueden ser; metal,

madera, textil, plastico, vidrio u otro,
Sarai Arana Ruiz
Grupo: DAT52

tbksara@hotmail.com
Ejercicios sugeridos:

Diseno de la Comunicacion Grafica: bolsa de papel,
papel para envoltura, folder, carpeta u otro.

Disefio Industrial: banca para sentarse, joyeria, ca-
becera, ménsulas u otro.

Arquitectura: fachada de una vivienda, zaguan, vitral,

2) Massiel Hurtado Montoya médulo o tienda para informacion.
Grupo: DAT52

Ricardo Colin Hernandez
Grupo: DAT52
Ricolin7@hotmail.com

Fuentes de consulta Scott, Robert, Fundamentos del diseho,

http://www.slideshare.net/contactofaum/elemen- Ed.Victor Leru, Buenos Aires, 1974.

tos-de-diseo Wong, Wucius, Fundamentos del di-

Bibliografia seno bi y tri- dimensional, Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, 1981.

Dondis, Donis, La sintaxis de la imagen, Ed. Gustavo

Gili, Barcelona, 2000.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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(1) Marcos Hernandez
Vazquez

(2) Kiyoshi Villegas Velazquez,

(3) Sarai N Arana Ruiz

(4) Vania Ortega Jacobo

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Experimentar la deformacién de redes con apli-
cacion de una irmagen para evidenciar la defor-
macion.

Resumen del tema

Una Red es un conjunto de lineas graficas que se tejen
entre si para formar una malla, con la finalidad de apoyar
la organizacion de elementos en el disefio.

mismo numero de celdas tanto en la horizontal como
en la vertical, sélo que variando las dimensiones de las
celdas, segun la serie de Fibonacci.

Trazar la informacién de cada celda del retrato a cada
celda del sustrato (cartulina ilustracién).

Colorear el retrato deforme con colores solubles al agua,
con la aplicacién de cualquier composicidon cromatica.

Finalmente sobreponer al retrato, el acetato con el trazo
de la red deforme.

Tema: Redes deformadas
Titulo del trabajo: Autoretrato mediante redes deformadas, trim. 10-O

Las redes pueden deformarse, a partir de diferentes mé-
todos, una de ellas es la serie de Fibonacci, en la que
se varian las distancias entre los elementos de manera
proporcional.

El“Velo Albertiniano”* es la reticula que se utiliza como
guia para copiar una imagen, misma que también se re-
ticula con igual niumero de celdas que las contenidas en
el VA*, incluso esta técnica permite la copia a un tamafo

Proceso de Evaluacion

Se promovera la auto y coevaluacién, motivar la reflexién sobre el proyecto.

Indicadores: Presentacion del trabajo, tratamiento adecuado de las redes, dibujo y

color.

REQUISITOS: Entregar en tiempo y forma, se tomara en cuenta el proceso de bocetaje;
de 3 a 5 alternativas de composicion, color (armonias, contrastes, etc.), texturas y mo-

dulacién con soporte reticular.

Profra. Maria de Lourdes Ortega Dominguez
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
reynayaya@yahoo.com.mx

variando los espacios de las celdas para
deformar la red. Se sugiere aplicar la serie
de Fibonacci.

diferente del original.
Temas Colaterales

+ Red de 1° orden, cuadros y serie Fibo-

. Imprimir una fotografia (retrato del es-
nacci.

tudiante) b/n en hoja carta y trazarle en-

Descripcion y desarrollo del trabajo cima una cuadricula de 2 cm cada celda.

Copia de imagenes mediante el velo Al-
bertiniano como red de 1° orden pero,

Trazar en cartulina ilustracion y en un
acetato, la misma red que en el retrato;

Bibliografia

Scott, Robert, Fundamentos del disefio, Ed. Victor Leru, Buenos
Aires, 1974.

Dondis, Donis, La sintaxis de la imagen, Ed. Gustavo Gili, Barce-
lona, 2000.

Arnheim, Rudolf., Arte y percepcion visual, Ed. Alianza Editorial,
Madrid, 2001.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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Alumnos
participantes:

(1) Carlos Obregon Ida

(2) Juan Valdespino Portillo

(3) Lilia Razo

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Linea grafica enfatizada
Titulo del trabajo: Génesis de la forma (linea), trim. 04-P y 07-O

Profra. Maria de Lourdes Sandoval Martinén

Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
smm@correo.azc.uam.mx

Objetivos de aprendizaje

Proponer una composicién bidimensional aplicando los
conceptos de linea grafica enfatizada, fondo-figura, eje
y ritmo.

Aplicar los conceptos de linea grafica haciendo énfasis
en la variedad ritmica de dimensiones de la misma.

Describir cuales y qué son los elementos de la génesis de
la forma, fondo-figura, eje.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Podemos obtener formas bidimensionales sin necesi-
dad de que la figura (contorno) sea delimitada por una
linea grafica homogenea.

En este ejercicio, se trata de obtener una forma bidi-
mensional utilizando lineas enfatizadas hechas con un
instrumento de dibujo para delimitar el contorno de la
imagen, o el espacio que la rodea.

Se busca utilizar los recursos de fondo-figura, y ritmo en
una secuencia monocromatica.

Se trabaja en 1/8 de cartulina ilustracién blanca, y un
marcador de tinta negra.

(1)

Resumen del tema

La linea puede definirse como un punto en movimiento o
como la historia o huella de un punto en movimiento. Es di-
namica por naturaleza y puede continuarse indefinidamente
en cualquier direccién y es capaz de expresar visualmente
una direccion, un movimiento y un desarrollo.

La linea grafica enfatizada. Desde un punto de vista concep-
tual, la linea tiene longitud, pero carece de anchura y pro-

fundidad. Una forma es reconocida como
linea porque su ancho es extremadamente
estrecho y su longitud es prominente. Po-
demos estudiar su forma total (recta, curva,
quebrada, irregular, mixta), su cuerpo y sus
extremidades.

Hay ocasiones en que el cuerpo de lalinea no
es homogéneo, (y sus bordes no son lisos ni
paralelos), sino que presenta bordes irregula-

res, afilados, nudosos o vacilantes, o bien aunque
sean bordes lisos, no son paralelos, dando lugar a
una linea enfatizada, con posibilidades de expre-
sion visual diferentes a las regularidades de una
linea homogénea.

Temas Colaterales

«  Fondo-Figura, Ritmo.

Proceso de Evaluacion

Se promovera la autoevaluacién y la coevaluacion asi como la reflexion del

proceso y resultado de los proyectos.

Indicadores:

Presentacion del trabajo en tiempo y forma, nivel propositivo de la imagen,

Bibliografia

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi y tridimensio-

nal, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.

Ching,Frank, Arquitectura: Forma, espacio y orden,

el manejo fondo-figura, la variedad de los bordes de la linea, o la gradacion

del tamafo en el cuerpo de la linea y ritmo visual.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2002.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Linea grafica homogénea
Titulo del trabajo: Génesis de la forma (linea), trim. 07-P

Profra. Maria de Lourdes Sandoval Martinén
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
smm@correo.azc.uam.mx

Objetivos de aprendizaje

Proponer una composicién bidimensional aplicando los
conceptos de Linea gradfica homogénea, fondo-figura,
ejey ritmo.

Aplicar los conceptos de linea grafica haciendo énfasis
en la variedad ritmica de dimensiones de la misma.

Describir cuales y qué son los elementos de la génesis de
la forma, fondo-figura, eje.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Podemos obtener formas bidimensionales sin necesi-
dad de que la figura (contorno) sea delimitada por una
linea grafica.

En este ejercicio, se trata de obtener una forma bidimen-
sional utilizando formas recortadas muy alargadas y de
un ancho relativamente pequefo, para que se perciban
como lineas, y de diferentes tamanos, con el requisito
de no utilizar ninguna linea hecha con un instrumento
de dibujo para delimitar el contorno de la imagen.

Se busca utilizar los recursos de fondo-figura, y ritmo en
una secuencia monocromatica.

Se trabaja en 1/8 de cartulina ilustracién negra, papel
bond blanco, cemento iris, y se usa un cutter y reglas de
corte. Se pide el uso de tabla salvacortes.

Resumen del tema

La linea puede definirse como un punto en movi-
miento o como la historia o huella de un punto en
movimiento. Es dindmica por naturaleza y puede
continuarse indefinidamente en cualquier direccion
y es capaz de expresar visualmente una direccion,
un movimiento y un desarrollo.

La linea gréfica. Desde un punto de vista conceptual,

Proceso de Evaluacion

Se promovera la autoevaluacion y la coevaluacion asi como
la reflexion del proceso y resultado de los proyectos.

Indicadores: Presentacion del trabajo en tiempo y forma,
nivel propositivo de la imagen, el manejo fondo-figura, la

variedad de tamanos, ritmo visual.

la linea tiene longitud, pero carece de anchura y
profundidad. Una forma es reconocida como li-
nea porque su ancho es extremadamente estre-
choy su longitud es prominente. Una linea por lo
general, transmite la sensacion de delgadez. La
delgadez igual que la pequenez es relativa.

Podemos estudiar su forma total (recta, curva,
quebrada, irregular, mixta), su cuerpo (dado que
una linea tiene un ancho, su cuerpo queda con-

Bibliografia

tenido entre ambos bordes; habitualmente,
los bordes son lisos y paralelos, dando lugar
a una linea homogénea), y sus extremidades
(sobre todo si la linea es ancha), se pueden
percibir de forma cuadrada, redonda, pun-
tiaguda o de cualquier otra forma simple.

Temas colaterales

+ Fondo-Figura, Ritmo.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi y tridimensional,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.

Ching,Frank, Arquitectura: Forma, espacio y orden,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2002.
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Objetivos de aprendizaje

«  Proponer una composicion bidimensional aplicando los
conceptos de Punto, fondo-figura, eje y color.

«  Aplicar los conceptos de punto grafico y los principios de
las combinaciones de color utilizando variedad ritmica
de figuras, dimensiones y colores del punto.

+ Describir cuales y que son los elementos del Génesis de
la Forma, fondo-figura, eje.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Podemos elaborar imagenes, si en una determinada
area se densifica o se dispersan cierto numero de pun-
tos graficos, obteniendo formas bidimensionales sin
necesidad de que la figura sea delimitada por una linea
grafica.

En este ejercicio, se trata de obtener una forma bidi-
mensional (de un lapiz), utilizando puntos gréficos que
no sean hechos con algun instrumento de dibujo, sino
con formas recortadas de papel de tamano suficiente-
mente pequenas —para ser percibidas como puntos gra-
fico-, de figura cualquiera, y de diferentes tamanos, con
el requisito de no utilizar ninguna linea para delimitar el
contorno del lapiz.

Se busca enriquecer el disefo con el uso del color, cre-
ando también claroscuros para poder obtener dinamis-
mo, ritmos diferenciados o sensacién de profundidad
en laimagen final.

Se trabaja en 1/8 de cartulina ilustracion, pegamento y
puntos graficos recortados —con cutter, perforadora o
suajes-, de revistas usadas o de papeles de color. Se pide
el uso de tabla salvacortes.

Tema: Punto grafico a color
Titulo del trabajo: Génesis de la forma (punto), trim. 04-P.

Resumen del tema

Un punto como generador principal de la forma in-
dica una posicién en el espacio.

Conceptualmente carece de longitud, anchura y
profundidad, y seria algo inexistente fisicamente
y por lo tanto tampoco tendria color, ni textura, ni
figura. Sélo si la posicién en el espacio es ocupada
por una forma de un tamafo convencionalmente
pequeno, -a juicio del observador-, en relaciéon con

) (2)

Proceso de Evaluacion

Se promovera la autoevaluacion y la coevaluacion
asi como la reflexién del proceso y resultado de los
proyectos.

Indicadores: Presentacion del trabajo en tiempo 'y
forma, Se evaluara el nivel propositivo de la imagen,
el manejo fondo-figura, la variedad de tamanos,
figuras y colores en relaciéon con un ritmo visual.

el espacio que lo rodea, el punto se vuelve visible,
y abandona su caracter conceptual.

El punto gréafico. Se denomina punto grafico a una
marca minima, hecha con algun instrumento de
dibujo, colocada sobre una superficie que puede
ser reconocida por el ojo humano. Su figura, que
se supone convencionalmente redonda, puede
ser cualquier otra: cuadrada, ovalada, irregular
o cualquier figura que imaginemos, cumpliendo

Profra. Maria de Lourdes Sandoval Martinén
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
smm@correo.azc.uam.mx

Bibliografia

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio
bi y tridimensional, Ed. Gustavo Gili, Bar-
celona, 1972.

Ching,Frank, Arquitectura: Forma, espa-
cio y orden, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
2002.

con la condicion de relativa pequeiiez en relacion
con el espacio que lo contiene. Es decir, el punto
gréfico puede tener cualquier figura (como el
pixel), pero no cualquier tamano.

Temas colaterales

Figura, Tamano (Proporcién)

Itten, Johannes, El arte del color, Ed.
Bouret, Paris.

Swann, Alan, El color en el diserio grdfico,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1993.

Hickethier, Alfred, El Cubo de los Colores,
Ed. Bouret, Paris, 1971.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre) 23



METROPOLITANA Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

%%R[ngaim @ Tema: Punto gra'ﬁco monocromatico Profra. Maria de Lourdes Sandoval Martifdén
cosoaversaenco NIGAPOURAIND ~ comcrymerpmenere  Titulo del trabajo: Génesis de la forma (punto), trim. 04-P SMM@COrreo.azc.uam.mx

Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema el espacio que lo rodea, el punto se vuelve visible,y da, puede ser cualquier otra: cuadrada, ovalada,
participantes: abandona su caracter conceptual. irregular o cualquier figura que imaginemos,
cumpliendo con la condicién de relativa peque-
Aez en relacion con el espacio que lo contiene.

- Proponer una composiciéon con una o dos imagenes aplicando  Un punto como generador principal de la forma in-
los conceptos de Genesis de la forma, fondo-figura y eje. dica una posicion en el espacio. El punto grafico.

«  Aplicar los conceptos de punto grafico, utilizando variedad rit- i Se denomina punto grafico a una marca minima . . .
Conceptualmente carece de longitud, anchura y p g " Es decir, el punto grafico puede tener cualquier

mica de figuras y dimensiones del mismo. i i inexi isi hecha con algun instrumento de dibujo, colocada
profundidad, y seria algo mgxstente flSlcamentg 9 . JO, €O figura (como el pixel), pero no cualquier tamano.
. Describir cuales y que son los elementos del Génesis de la For- Y por lo tanto tampoco tendria color, ni textura, ni sobre una superficie que puede ser reconocida por
ma, fondo-figura y eje como elemento base para el movimien-  figura. Sélo si la posicién en el espacio es ocupada el 0jo humano. Temas colaterales
to de la figura. por una forma de un tamafo convencionalmente

S T S Mg oy g Sufigura, que se supone convencionalmenteredon- +  Figura, Tamaro (Proporcion)
r ~ i

(1) Alberto Sosa Pazos

Descripcion y desarrollo del trabajo

Podemos elaborar imagenes, si en una determinada
area se densifica o se dispersan cierto nimero de pun-
tos graficos, obteniendo formas bidimensionales sin
necesidad de que la figura sea delimitada por una linea
grafica.

En este ejercicio, se trata de obtener una forma ortogra-
fica (una letra A), utilizando puntos graficos de figuras
cualquiera, y de diferentes tamanos, con el requisito de
no utilizar ninguna linea para delimitar el contorno de
la letra A, tratando de enriquecer su disefio con claros-
curos para poder obtener dinamismo, ritmos diferen-
ciados o sensacién de profundidad en la imagen final.

(2) Aline Cortés

Se trabaja en 1/8 de cartulina ilustracion, y un instru-
mento de dibujo de tinta negra.

(3) Francisco Ceja

Proceso de Evaluacion en relacion con un ritmo visual. Bibliografia

Se promovera la autoevaluaciony la Manejo fondo-figura, la variedad de ta- Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi y tridi-
coevaluacion asi como la reflexién del manos, figuras y colores en relaciéon con mensional, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1972.
proceso y resultado de los proyectos. un ritmo visual.

Ching,Frank, Arquitectura: Forma, espacio y orden,
Indicadores: Presentacion del trabajo en Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2002.

tiempo y forma. Se evaluara el nivel pro-

positivo de laimagen, el manejo fondo-

figura, la variedad de tamanos y figuras

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)




Rl NS, '\ \ @ Tema: Contraste por Cantidad O, ara s oerratos favas

METROPOLITANA Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

casa ez averpo AICAPOLRAICD  comosymermmeesere  Titulo del trabajo: Retrato a la Andy Warhol, trim. 11-P lesz@correo.azc.uam.mx

Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema laciones como: poco-mucho, grande- leza expansiva, deberdn controlarse a
participantes: pequeno, pesado-ligero, etc. partir de minimizar su proporcién, a

1. Valorar el Contr r Canti nunaim n - El contraste cromatico se produce cuando se contra- . . ,
alorar el Contraste por Cantidad en una imagen de P diferencia de los frios u obscuros.

retrato al estilo de Andy Warhol. ponen las cualidades o dimensiones de los colores + El Contraste por Cantidad consiste en

., ) L (tono, saturacion y matiz). yuxtaponer dos o mas colores, con- + Laextensién de un color en una com-
2. Valorar la seleccién efectiva de una gama cromatica,

basad ot q Ia teoria d | Este contraste es conocido también como contraste trolando su extensién para lograr un posiciéon, deberd ser inversamente
n un sistem n ri ry - e . o
asada en un sistema apoyado €n fa teorla de color'y . > . . equilibrio visual. proporcional a su luminosidad.
sus combinaciones. por extension, proporcidn o superficie, y esta funda-
mentado en el control del peso visual de los colores + En la mayoria de los casos, los colores
que participan en una composicién, a partir de re- calidos o luminosos, dada su natura-
(1) Andrea Medina Garcia
Descripcion y desarrollo del trabajo
1. Seleccionar una fotografia de retrato, con muy bue-
na calidad de resolucion.
2. Ampliar la fotografia a tamafo carta y aplicar un
efecto de alto contraste o “posterizado’, utilizando
alguna herramienta de cualquier programa digital.
(2) Gabriela Delgado 3. Imprimir tres copias de la misma fotografia en aceta-
to a tamano carta.
4. Sobre una cartulina rigida de tamafio proporcional
ala utilizacion de tres fotografias en formato vertical
u horizontal, trazar las imagenes. 3)
5. Elegir tres 0 mas colores con base en un sistema de
armonia de color. )
6. Definirlas zonas destinadas a la aplicacion de los co-
lores previamente seleccionados (boca, pelo, ojos,
(3) Yu An Cheng fondo, etC.).
7. Aplicar los colores utilizando pintura o papel recor-
tado, alternando su ubicacidon en las zonas seleccio-
nadas de las tres imagenes. Q)
8. La variacion en la ubicacién de los colores en rela-
Cion a las zonas, ofrecera tres resultados cromatica- Proceso de Evaluacion de los elementos compositivos. Wong, Wuicious, Principios del
mente diferentes en una misma imagen, lo que per- Requisitos - Caracteristicas de presentacion del trabajo: diserio en color, Ed. Gustavo Gili,
mitira valorar el contraste utilizado. - Proceso de bocetaje. limpieza, corte, doblez, pegado, armado y/o mon- Barcelona, Espana, 2003.
9. Colocar las tres fotografias en acetato sobre cada - Entrega en tiempo y forma. taje, seleccion de materiales, etc.

Gil, Martha, Color, Ed. Harmony,

uno de los ejemplos. Indicadores « Justificacion del disefio por escrito: coherencia EUA. 2000
10. Yuxtaponer un marco negro de cartulina rigida que . Apll.caaon del tema y/o concep- y légica de la argumentacién con el resultado del _
tos vistos. proyecto. Poo Rubio, Aurora, El Color, Co-

encuadre y divida, las tres imagenes. B
leccion CyAD, UAM Azcapotzalco,

México, 1992.

« Unidad Compositiva: coherencia

N o Bibliografia
formal, organizacion y distribucién 9

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Ejemplificar el contraste maximo entre dos colores, con
base en sus principios.

« Dar solucién a problemas de caracter formal y simbdlico
en el campo del D.C.G,, D.l. y Arquitectura.

« Vincular la presencia del color, con las disciplinas del
Diseno y la Arquitectura, en la busqueda de soluciones
alternativas a problemas formales, funcionales y de co-
municacién en Diseno.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Representar en una serie de 7 cartulinas rigidas formato
media carta, los siete contrastes del color, utilizando
como elemento compositivo, la abstraccion de algun
elemento organico. A partir de la teoria de armonia y
contraste de color, seleccionar dos colores para repre-
sentar efectivamente cada uno de los siete contrastes.
Con base en el tipo de contraste a ejemplificar, asignar
uno de los dos colores para el fondo y otro para la figu-
ra. Unir el total de las cartulinas por la parte trasera, de
modo que puedan acoplarse a manera de “acordeon”.
Escribir en la parte trasera de cada cartulina, el tipo
de contraste mas representativo que se ejemplifica, y
aquellos otros que también resulten pertinentes.

Material sugerido: Cartulina rigida, papeles o pinturas
liquidas en colores saturados, lapiz adhesivo, tijeras o
cutter y material auxiliar.

()

Tema: Los 7 contrastes del Color
Titulo del trabajo: Codificacion de Contrastes del Color, trim. 11-P

Resumen del tema

El contraste cromatico se produce cuando se contraponen las
cualidades o dimensiones de los colores (tono, saturacién y
matiz). Se utiliza para intensificar significados, privilegiar de-
terminados elementos en una composicién o para diferen-
ciar claramente una forma de su fondo o de otras.

A mayor distancia en las cualidades de dos colores, mayor
serd el contraste entre ambos.

Proceso de Evaluacion

Requisitos

« Proceso de bocetaje completoy
experimentacion.

« Entrega en tiempo y forma.
Indicadores

« Relacion adecuada de fondo-figura.
- Contrastacion maxima del color.

« Abstraccion efectiva del elemento

organico.

proyecto.

Profra. Laura E. Serratos Zavala
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

Los siete contrastes del color son:

1.

2.

Por Tono. Yuxtaposicién de dos o mas co-
lores, cualesquiera que sean.

Por Saturacion. Yuxtaposicién de los gra-
dos de pureza o intensidad de uno o mas
colores.

Por Claro-Oscuro. Yuxtaposicion de valo-
res tonales o grados de luminosidad.

Por Complementarios. Yuxtaposicion de

« Manufactura y presentacion (corte, doblez, pe-
gado, montaje, etc.)

« Justificacién del disefo por escrito: coherencia
y l6gica de la argumentacién con el resultado del

Bibliografia

6.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

lesz@correo.azc.uam.mx

dos colores diametralmente opuestos en
el circulo cromatico.

Por Temperatura. Yuxtaposicion de colo-
res calidos y frios.

Por Cantidad. Yuxtaposicion de dos o
mas colores controlando su extension
para lograr un equilibrio visual.

Por Simultaneos. Efecto ilusorio produci-
do ante un color saturado que induce la
visiéon de su complementario.

Wong, Wuicious, Principios del
diseno en color, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, Espana, 2003.

Gil, Martha, Color, Ed. Harmony,
EUA, 2000.

Poo Rubio, Aurora, El Color, Co-
leccion CyAD, UAM Azcapotzalco,
México, 1992.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

1.

Crear una composicion policromatica en simetria radial,
con base en los principios organizacionales de las redes.

Valorar las redes como una herramienta de gran utilidad
en la conformacion de composiciones sistematizadas.

Aplicar los principios basicos de la policromia.

Descripcion y desarrollo del trabajo

1.

Seleccionar una red que posea las caracteristicas formales ne-
cesarias, para que sea utilizada como un medio que permita
generar una composicion radial. Ej.: Tridngulos, hexagonos,
dodecagonos.

A partir de la red seleccionada, disefar los elementos que ha-
bran de repetirse radialmente en la composicién, éstos pue-
den ser puntos, lineas o planos.

Seleccionar una policromia que resulte armdnica y que con-
traste efectivamente en relacién a la adyacencia de las formas.

Como sustrato utilizar una cartulina rigida con un didmetro
aproximado de 30 cm., y trazar en ésta, con lapiz, la red selec-
cionada.

Dibujar el disefio sobre la red y colorear los elementos con pin-
tura o papel recortado.

Tema: Redes y Simetria Radial
Titulo del trabajo: Redes y Simetria, trim. 11-P

Profra. Laura E. Serratos Zavala
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
Iesz@correo.azc.uam.mx

Resumen del tema

La simetria se define como la correspondencia adecuada
o disposicion arménica entre las partes que integran un
todo, respecto a un centro, un eje o un plano.

La palabra simetria viene de la palabra griega sy’ mmetros,
que significa “bien proporcionado’, “de medida conve-
niente’, “lo que tiene una medida o proporcién adecua-
da”, por lo que necesariamente refiere orden y armonia.

(2)

Proceso de Evaluacion

Requisitos

« Proceso de bocetaje.

« Entrega en tiempo y forma.
Indicadores

« Aplicacion del tema y/o concep-
tos vistos.

« Unidad Compositiva: coherencia
formal, organizacion y distribucién

proyecto.

En materia de composicién, la simetria se
produce cuando masas iguales y opues-
tas se situan a los lados o alrededor de un
eje imaginario, quedando equilibradas o
compensadas.

A diferencia de la simetria axial o especu-
lar, en la que los pesos estan uniforme-
mente equilibrados respecto a ambos
lados de un eje imaginario horizontal

efectiva de los elementos compositivos.

« Caracteristicas de presentacion del trabajo: lim-
pieza, corte, doblez, pegado, armado y/o monta-
je, seleccidn de materiales, etc.

« Justificacién del disefo por escrito: coherencia
y l6gica de la argumentacién con el resultado del

Bibliografia

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

o vertical, la simetria radial. se produce
cuando los elementos se disponen res-
pecto a un punto, a partir del cual, se re-
piten, rotan y trasladan, dando un efecto
de concentracién o de expansion.

Una policromia se refiere al uso armoni-
co de varios colores.

Dondis, Donis A., La Sintaxis de la Ima-
gen. Introduccién al alfabeto visual, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, Espafa, 2000.

Scott, Robert G., Fundamentos del
Disefo, Ed. Victor Leru, 1976.

Poo Rubio, Aurora, El Color, Coleccién
CyAD, UAM Azcapotzalco, México,
1992.
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(2) Eric Vazquez Gonzalez
Grupo: DAT-04
epic.o@hotmail.com

G

Ciencias y Artes para el Disefio

movimiento, trim. 11-0O

Objetivos de aprendizaje

« Representar el movimiento en una composicion uti-
lizando el punto grafico como elemento expresivo.

« Aplicar los principios de la organizacion del circulo
cromatico de los colores frios y célidos.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Buscar imagenes (fotografias) de eventos o fenébmenos
naturales (ejm: manada, enjambre, parvada, mancha
de peces, caida de hojas en otoio, etc.) en los que se
perciba por su organizacién movimiento.

Seleccionar una de ellas y sustituir las formas (animales,
hojas, personas, etc.) por puntos.

Representar el movimiento que ejemplifica la imagen
utilizando como elemento de composicion el punto.

La composicion realizarla en colores frios y calidos.
Material: octavo de ilustracién en color neutro.

Medio y Técnica: libres.

Proceso de Evaluacion

Se motivara la participacion activa del grupo, promoviendo la reflexién del proceso
y resultado de los proyectos, asi como la co y autoevaluacién y la asignacion de las

notas.

Indicadores: presentacién del trabajo, organizacién de los elementos de composicion,
propuesta de disefio, presencia del tema que sustenta el proyecto.

Tema: El punto grafico

Titulo del trabajo: El punto como expresion grafica en una composicion en

Resumen del tema

En el contexto de la comunicacién grafica o visual el
punto, en la unidad minima, se caracteriza por su tama-
no pequenfo respecto al espacio que lo contiene, aun-
que generalmente es circular puede adquirir multiples
formas

Con la ayuda de puntos segun las fuerzas de relacién
entre ellos en el espacio formato (espacio compositivo)

Fuentes de consulta

php

http://www.educacionplastica.net/zirkel/pun-

to_diedrico.html

Requisitos: Entrega del proceso de bocetaje, descripcidn y reseia fotografica del

proyecto, entrega en tiempo y forma.

http://www.desarrolloweb.com/articulos/1298.

http://es.scribd.com/doc/2542814/El-punto

Profra. Ma. Georgina Vargas Serrano
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
mgvs@correo.azc.uam.mx

se puede representar la idea de movi-
miento en una composicion.

Temas colaterales

«  Composicién dinamica.

Cualidades formales del punto.

Colores frio y célidos.

Bibliografia

Duna R,, Iselda y Vanni, Enzo, Aspectos Introductorios del disefio,
Andlisis bdsico de la forma, Aurea Editores, México, 1998.

Scott, R., Fundamentos del disefio, Limusa Noriega Editores,
México, 1995.

Kandisky, W., Punto y linea sobre el plano, Ediciones Coyoacan,
México, 2003.

Villafana, G., Educacién visual. Conocimientos bdsicos para el dise-
Ao, Ed. Trillas, México, 2003.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre) 28
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Alumnos
participantes:

(1) Juan Raul Mendoza E.
DAT-04

(2) Hiram Toxtle de Jesus
DAT-04

(3) Paola Nunez
DAT-04

OAD)

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

1. Aplicar los principios y las normas de la division del
espacio (teselaciones y redes) y del ritmo.

2. Aplicar las redes como herramienta estructurarte del
espacio bidimensional.

3. Aplicar los principios de armonia del color.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Representar en una serie de tres vitrales de 20 por 40
cm. un evento o fendmeno natural tomando como
base de disefio o composicién una de las redes o tes-
elaciones de segundo orden (aquellas formadas por 2
0 mas poligonos regulares), los principios de moédulo-
patrén-sistemay ritmo. Aplicar ademas alguna armonia
de color en colores frios y/o calidos como base para la
generacion del ritmo cromatico.

Trabajar en papel semirrigido negro para las mamparas
y papel albanene o mica para simular el vitral.

Material sugerido:

Cartulina semirrigida negra: cartulina doble aguila, al-
bum gruesa, kromakote, rododendron, ross, brite hue o
cualquier otra similar.

Papel albanene, plumones y/o lapices de colores, lapiz
adhesivo, tijeras o cutter y material auxiliar.

Tema: Orden geométrico bidimensional (redes)
Titulo del trabajo: Biombo, trim. 10-O

Resumen del tema

Las redes como las teselaciones son una herramienta
eficaz de distribucién del espacio. Estas herramientas
aportan dinamismo, equilibrio visual y unidad espacial
entre otras cualidades del espacio, por ello estan pre-
sentes en muchos de los proyectos de diseno.

La organizacion del espacio pueden tener significado
por si mismo o por su asociacién con formas iguales, se-

)

Proceso de Evaluacion

Se promovera la auto y coevaluacién moti-
vando la reflexién sobre el proyecto. Indica-
dores: Presentacion del trabajo, distribucion
de los médulos de la red en el espacio,
coherencia entre el fendmeno y armonia

de color y unidad compositiva (equilibrio
entre lo ocupado y desocupado). Requisitos:
Entrega del proceso de bocetaje, descripcion
y resefa fotografica del proyecto, entrega en
tiempo y forma.

Profra. Ma. Georgina Vargas Serrano
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

m

mejantes, distintas, complementarias,...

En la organizacion del espacio bidimen-
sional, adquiere especial relieve la estruc-
turacion del propio espacio de sus com-
binaciones dentro de una disposicion
regular.

El estudio de las estructuras bidimensio-
nales ofrece particular ayuda al campo

Fuentes de consulta

http://concurso.cnice.mec.es/cnice2005/96_rit-
mo_simetria/curso/archivos/menu.htm

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

gvs@correo.azc.uam.mx

de la expresidn artistica, del disefio y la
arquitectura

Subtemas:
« Colores frios y célidos

« Composicién en movimiento

Bibliografia
Leoz, Rafael, Redes y Ritmos.

Fabris, Germani, Fundamentos del
Diserio Grdfico, 22 ed., Ediciones Bosco,
Barcelona, Espana,1973.

Hidalgo Solis, Laura, Matemadticas
para bachillerato.




iovon AORN Tema: Redes y teselaciones Profra. Ma. Georgina Vargas Serrano
METROPOLITANA Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

Casa abierta al tiempo AZCalmtzalm Ciencias y Artes para el Disefio TitUIO del trabajO: Mosaicos, trimo 1 1-0 mgVS@CorreO.aZC.Uam.mX

Alumnos Objetivos de aprendizaje Resumen del tema Las redes constan de nodos (unién de el-
participantes: ementos) y lineas (elementos que unen
los nodos), las hay geométricas y organi-
cas.

«  Proponer un disefio de mosaico bidimensional a Laredes como las teselaciones son una herramienta efi-
partir de los principios organizacionales y composi- caz de distribucién del espacio.

tivos de las redes y del médulo-patrén-sistema. . . . e
Estas herramientas aportan dinamismo, equilibrio visu-

« Aplicar los principios de combinacion de colores aly unidad espacial entre otras cualidades del espacio,
(contraste, triadas o tétradas) segun su posicion y porello estan presentes en muchos de los proyectosde + Moddulo-patrén-sistema.
relacién en el circulo cromético. disefo.

Temas colaterales

. Combinaciones de color.

(1) Patricio Rojas Muioz
Grupo: DAT 04

Descripcion y desarrollo del trabajo

1.Seleccionar una red ya sea la de cuadrados, triangulos
o hexagonos.

2. Proponer un moédulo o motivo como elemento ge-
nerador de un mosaico, el cual al mover las piezas que
conforman la red base pueda generar otras posibles

(2) Chantal Lucio Ramirez composiciones de mosaico.

(Hideko)
Grupo: DAT 04

Material;

Corcho de 0.5 cms. de grueso o papel bateria grueso, en
formato de 1/8 de ilustracion.

Pinturas politec o lapices de colores.
Técnica:

Acrilica si se usan pinturas acrilicas como el Politec, o

emplastado si se usan lapices de cera de colores.
(3) Alicia Aguilar Ibarra

Grupo: DAT 04

Proceso de Evaluacion Fuentes de consulta Bibliografia
Se motivara la participacién activa del grupo, promoviendo la reflexién del proceso y http://www.educared.org/wikiEducared/index. Fabris, Germani, Fundamentos del disefio grdfico,
resultado de los proyectos, asi como la co y autoevaluacion y la asignacién de las notas. php?title=Trazados_generales_y_particulares 22 ed., Ediciones Bosco, Barcelona, Espaia, 1973.
Indicadores: presentacién del trabajo, organizacién de los elementos de composicion, http://seddemas.blogspot.com/2011/05/redes-modulares.html  Munari, Bruno, llegible, 2003, Plaza edicién,

ropuesta de diseno, presencia del tema que sustenta el proyecto. __ . Mantova.
brop P 9 proy http://dibujo4staeugenia.blogspot.com/2010/09/redes-modu-
Requisitos: Entrega del proceso de bocetaje, descripcion y resefia fotografica del lares-bidimensionales.html Munari, Bruno, Disefio y comunicacion visual, Ed. Gus-

proyecto, entrega en tiempo y forma. tavo Gili, Barcelona, Espafa.

http://www.slideshare.net/gpatino35/presentacin-teselaciones-
presentation Hidalgo Solis, Laura, Matemadticas para bachillerato.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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(1) Daniel Polvo Pérez

(2) Erandy Vega y Ortega
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(3) Vania Berenice Arteaga
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OAD)

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

«  Generar los colores secundarios a partir de la combinacién
de los primarios en una imagen.

» Identificar los colores primarios, secundarios y complemen-
tarios en el circulo cromatico y en el tridngulo de Goethe.

Resumen del tema

(Qué es color? Se han tratado de enumerar los principales tér-

Descripcion y desarrollo del trabajo

Este es uno de los temas, de mas importancia por ser
de los mas extensos. Empezamos con colores primaros,
pido colores de politec no 302, 312 323 respectiva-
mente y en una hoja bond reciclada, vacian cantidades
iguales de pintura por goteo, de dos colores, para sacar
el secundario, dando formas muy interesantes que ellos
luego exhiben en la expo en forma de insectos con vo-
lumen, el triangulo de goethe, con tonos del papel bri-
te hue todos con tonos iguales, cada alumno forma su
triangulo, para que tengan como referencia de los colo-
res. Paralos complementarios con papel lustre el color
primario y con su complementario hicieron tejido (en-
tre lazados los colores) los dos colores, por consiguiente
son 3 tapetes, amarillo con morado, azul con naranja 'y
magenta con verde) tejidos para porta vasos. Para ver
el color translucido con papel celofan en equipos hicie-
ron un, vitral con motivo de muertos, pues el trimestre
se presta por las fechas de dia de muertos.

Tema: Colores primarios y secundarios
Titulo del trabajo: Colores primarios y secundarios, trim. 11-0

minos que forman el Iéxico referente al color con objeto de de-
finirlos y aclararlos, pues en el lenguaje comun, se usan varias
voces para describir una misma idea o una palabra significa di-
ferentes cosas al mismo tiempo, creando confusién y dificultad
en el manejo técnico del color.

Colores primarios: Uno de los tres fundamentales. Los colores
primarios luz son el naranja, verde y violenta. Los tres primarios
pigmentos son el amarillo, magenta y cyan.

Colores secundarios: Los que nacen de la mezcla de dos prima-

3)

Proceso de Evaluacion

Se promovera la reflexién del proceso
y resultado de los proyectos, con la

participacion grupal. htm

Indicadores de evaluacion: Calidad
de presentacion y nivel propositivo
del trabajo, y aplicacion de los temas.

Profra. Ana Isabel Vicente Vidal Arcos
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
anavicentevidal@yahoo.com

rios. Los colores primarios luz son los secunda-
rios pigmento y viceversa. Colores secundarios
luz son el amarillo, cyan y magenta, y los secun-
darios pigmento son el verde, naranja y violeta.

Colores terciarios: Goethe fij6 como color ter-
ciario aquel que contiene los tres primarios en
proporcion de 50%, 25% y 25%. Son el purpura
opaco, el ocre olivo y el gris azulado.

Colores complementarios: Es el opuesto a otro

Fuentes de consulta
http://org/wiki/linea

http://www.terra.es/personal/fjmge998/analisis.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

en el circulo del color, de longitudes de onda
tales que mezclado restituyen la luz blanca si
se habla de colores luz. Refiriéndonos a colo-
res pigmento, la mezcla de ellos hace que se
neutralicen en relacién directa a la proporcién
de cada uno de los colores complementarios,
llegando al gris neutro si la mezcla esta equi-
librada.

Bibliografia

Wong, Wucius, Fundamentos del
Diserio, Ed.Gustavo Gili, Barcelona,
2001.

Munari, Bruno, Disefio y Comunicacion
Visual, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
2000.



Profra. Ana Isabel Vicente Vidal Arcos

Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
anavicentevidal@yahoo.com
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Casa abierta al tiempo AZGapﬂtzaIm TitUIO del trabajO: La Il’nea expreSiva, trim. 1 1 o

Ciencias y Artes para el Disefio

Alumnos Resumen del tema

participantes:

Objetivos de aprendizaje

« Aplicar las cualidades expresivas de la linea en una Se define como linea, una sucesioén de puntos, un trazo
imagen. de un punto a otro, un punto en movimiento; existen
varios tipos de lineas: recta, curva, quebrada, enfatiza-

« ldentificar las cualidades formales y expresivas de la I

(1) Fabiola Sanchez Garrido
Grupo: DAT05

(2) Ricardo Ocana Cabrera
Grupo: DAT05

linea en la generacion de las imagenes y las formas.

Descripcion y desarrollo del trabajo

El alumno seleccionara una imagen cualquiera y la re-
presentara utilizando la linea como elemento genera-
dory expresivo de las formas.

El trabajo se hard a mano alzada y/o con instrumentos,
utilizando lapices de cera, sobre papel bond o ilustra-
cién en formato de % de ilustracién.

(M

Proceso de Evaluacion

Se promovera la reflexién del proceso y resultado
de los proyectos, con la participacién grupal.

Indicadores de evaluacion:

Calidad de presentacion y nivel propositivo del
trabajo, y aplicacién de los temas.

Fuentes de consulta

http://es.wikipedia.org/wiki/Impre-
sionismo

http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_
(geometr%C3%ADa)

http:/www.terra.es/personal/
fimge998/analisis.htm

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

Bibliografia

Wong, Wucius, Fundamentos del
Diserio, Ed.Gustavo Gili, Barcelona,
2001.

Munari, Bruno, Disefio y Comunicacion
Visual, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
2000.
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Alumnos
participantes:

(1) Andrea Sirena Gonzalez
Abitia
Grupo: DAT05

(2) Fabiola Sanchez Garrido
Grupo: DAT05

(3) Mariana Kameta
Yuzawa
Grupo: DAT05

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje
« Aplicar las cualidades expresivas del punto.

+ ldentificar las caracteristicas formales del punto.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Al escoger la obra impresionista, ellos tratan de diferen-
tes formas de dar los tonos de su obra, ya sea con color
pastel o papel de colores, deciden si rasgan sus puntos
o usan perforadora, unifican la forma del punto solo
cambia su tamahno, por zonas.

Ya teniendo su obra impresionista, el alumno trazara su
cuadro a reproducir, empezara a pegar sus puntos con
sus diferentes tonos y formas a completar la forma a re-
producir.

Tema: Punto, Impresionismo, Pintores famosos

Titulo del trabajo: Reproduccion de una obra Impresionista con puntos, trim. 11-O

Resumen del tema

Se define punto como el ente geométrico fundamental
junto a la recta y al plano. El punto es el inicio de todo.
Elemento del espacio el cual se le puede atribuir una
posicion. Expresion minima en el diseno.

Impresionismo. Surgié en Francia, de un cuadro de Mo-
net, titulado “impresién” Solei levant, impresidn, sol na-
ciente. Los tonos obscuros eran sustituidos, por tonali-

(M

Proceso de Evaluacion

Se promovera la reflexién, grupal respecto a los
resultados obtenidos de los proyectos termina-
dos, con el fin de identificar aciertos y no aciertos.

Indicadores de procesos de manufactura:
Aplicacion del tema.

Organizacidon compositiva.

Profra. Ana Isabel Vicente Vidal Arcos

Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Disefno
anavicentevidal@yahoo.com

dades claras y brillantes, como resultado
del artista que recibe al pintar al aire libre.

Temas Colaterales

- Linea, color, textura.

Fuentes de consulta

http://es.wikipedia.org/wiki/Impre-
sionismo

http://es.wikipedia.org/wiki/Punto_
(geometr%C3%ADa)

http:/www.terra.es/personal/
fimge998/analisis.htm

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

7

Bibliografia

Wong, Wucius, Fundamentos del
Diserio, Ed.Gustavo Gili, Barcelona,
2001.

Munari, Bruno, Disefio y Comunicacion
Visual, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
2000.
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(1) Abril Alejandra
Balderas Soto
Grupo: DAT-52

(2) Estela Ivette
Martinez Dorantes
Grupo: DAT-52

(3) Julio César
Chaparro Valentin
Grupo: DAT-52

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Composicion
Titulo del trabajo: Disenar dos composiciones antagonicas

aplicando la“linea”, trim. 11-P

Objetivos de aprendizaje
« Valorar el bocetaje en el proceso de disefio.

«  Proponer un disefio con base en las técnicas de comuni-
cacion visual, en la que se destaque como elemento de
composicion la “linea”, analizando sus caracteristicas es-
tructurales y visuales.

« Experimentar las posibilidades que ofrece la composi-
Cién en la construccion del disefo.

Descripcion y desarrollo del trabajo

El ejercicio invita al estudiante al analisis y reflexién. En la
primera etapa, analizar el par antagdnico y la apropiacion
de los conceptos; y en la segunda, estructurar en el espa-
cio los elementos a designar.

Materiales: papel de colores sélidos, ilustracion blanco de
base tamafo tabloide, equipo de corte y de precision.

Proceso:

1/ Se inicia con un proceso de bocetaje, donde se presen-
taran las posibles disposiciones de los elementos.

2/ Se seleccionaran los papeles de acuerdo a la relacién
cromatica definida por el alumno.

3/ El alumno cortara con instrumentos de precision todas
las piezas necesarias para el ejercicio.

4/ Tomara su ilustracion tamafno tabloide y sobre este pe-
gara cada una de las piezas utilizando pegamento en ae-
rosol.

Proceso de Evaluacion

Requisitos: proceso de bocetaje, con un minimo de tres revisiones
y entrega en tiempo y forma (dia y hora).

Indicadores: destreza y habilidad para realizar trazos y cortes pul-
cros y precisos, presentaciéon y montaje de la estructura, justifica-
cién de la propuesta de disefio, proceso de bocetaje y aplicacion
del tema.

Bibliografia

Resumen del tema

La Composiciéon tiene como principio satisfacer aspectos:
Estéticos, Formales, Practicos y Funcionales. Y para lograrlo
es necesario de un proceso que cuente con componentes,
como: una necesidad, una traduccién a un sistema de signos,
una seleccidn inteligente, una distribucion, y finalmente una
intencién comunicativa.

En conclusidn, el proceso compositivo permite lograr solu-

Ching, Francis D.K., Arquitectura: Forma, Espacio y Orden,
Ed. Gustavo Gilli, México, 1991.

llan, Kimberlu, Geometria del disefo. Estudios de proporcion y
composicion, Ed. Trillas, México, 2003.

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen, 152 ed., Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2002.

Ghyka, Matila, Estética de las proporciones de la naturaleza y en
las artes, Ed. Poseidén, Barcelona, 1977.

Profra. Araceli Zaragoza Contreras
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
azc@correo.azc.uam.mx

ciones visuales efectivos, que conducen a
la comprensién clara y precisa de lo que se
quiere comunicar a un grupo social determi-
nado. El proceso consiste en la proposiciéon y
evolucion de ideas visuales, que van desde la
elaboracion de bocetos, hasta la conclusion

del diseno.

La idea del ejercicio es la materializacion de
un producto 2D, donde organizar y disponer

Munari, Bruno, Disefio y comunicacién visual,
132 ed,, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 2000.

Munari, Bruno, Artista e Designer, Ed. Latersa,

Roma, 1973.

Pacciolli, Luca, La divina proporcion, Ed. Akal,
México, 1991.

Panero, Julios, Las dimensiones humanas en

los espacios interiores, Barcelona, Ed. Gustavo

Gili, 1998.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

los elementos a designar, y que estos expre-
sen con eficacia el concepto mismo es el ob-
jetivo de la composicién antagdnica.

Temas Colaterales

«  Percepcion, composicion y color.

Scout, Robert G., Fundamentos del diserio,
Ed. Victor Leru, 1976.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefio bi y
tridimensional, Ed. Gustavo Gilli, 2001.

Wong, Wucius, Principios del Disefio en Color,
Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 1999.
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(1) Abril Alejandra
Balderas Soto
Grupo: DAT-52

(2) Estela Ivette
Martinez Dorantes
Grupo: DAT-52

(3) Julio César
Chaparro Valentin
Grupo: DAT-52

G

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Caracterizar una estructura 3D con base en los prin-
cipios de la organizacién anatémica del cuerpo hu-
mano.

« Justificar el proceso y resultado de la estructura
construida.

« Identificar las caracteristicas anatémicas y propor-
cionales de una de sus extremidades “mano”

Descripcion y desarrollo del trabajo

Este ejercicio invita al estudiante a la observacién, reflexién
y analisis de su anatomia. Identificando el “espacio tridimen-
sional’, y aplicando un achurado helicoide.

Materiales: Alambre galbanizado del nimero 16y 22.
Proceso:

1/ Trazar en papel, el contorno de la mano, la mufieca y un
segmento del antebrazo.

2/ El trazo previamente elaborado servira de generador de la
estructuracién empleando alambre galvanizado calibre #16.

3/ Finalizada la estructuracion base, se procedera a realizar
con el mismo alambre y calibre el achurado helicoidal, este
contara con 1 cm. de separacion entre cada uno de estos ele-
mentos.

La estructura deberd contar con flexiones en algunas de sus
articulaciones, queda libre la posicion de la mano.

La estructura principal y las helicoides seran armadas utili-
zando el alambre de calibre #16. Los amarres se ejecutaran
utilizando el calibre #22

Proceso de Evaluacion

Requisitos: proceso de bocetaje, con un minimo tres revisiones
previas y entrega en tiempo y forma (dia y hora).

Indicadores: destreza y habilidad para realizar trazos y cortes
pulcros y precisos, presentacién y montaje de la estructura,
justificacién de la propuesta de disefio, proceso de bocetaje y
aplicacién del tema.

Bibliografia

Tema: Percepcion

Titulo del trabajo: Trazo tridimensional de una mano en el espacio, trim. 11-P

Resumen del tema

La percepcion es un proceso nervioso que permite al ser
humano, a través de los sentidos, recibir, elaborar e in-
terpretar la informacion proveniente de su entorno.

En conclusion, si la percepcion es el primer proceso
cognoscitivo, a través del cual los sujetos captan infor-
macion del entorno, su importancia radica en que ésta
informacion se suma a las energias del contexto misma

Clark, Roger, Arquitectura: temas de composicion, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 1997.

Ching, Francis D.K., Arquitectura: Forma, Espacio y Orden, Ed. Gusta-
vo Gilli, México, 1991.

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen, 152 ed., Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2002.

Ghyka, Matila, Estética de las proporciones de la naturaleza y en las
artes, Ed. Poseiddn, Barcelona, 1977.

Profra. Araceli Zaragoza Contreras
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

que llegan a los sistemas sensoriales y
que permiten al individuo “hombre” for-
mar una representacion de la realidad de
su entorno. La idea del ejercicio es la ma-
terializacion de un objeto 3D, reconocer-
se con sus similitudes y diferencias desde
el puntos de vista anatémico, conside-
rando que el resultado busca ser expresi-
vo, donde ellos se vean reflejados.

Ilan, Kimberlu, Geometria del disefio. Estudios
de proporcién y composicion, Ed. Trillas, México,
2003.

Munari, Bruno, Disefio y comunicacion visual,
132 ed., Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 2000.

Munari, Bruno, Artista e Designer, Ed. Latersa,
Roma, 1973.

Pacciolli, Luca, La divina proporcion, Ed. Akal,
México, 1991.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)

azc@correo.azc.uam.mx

Temas Colaterales
+ Percepcion
« Composicion

+ Perspectiva

Panero, Julios, Las dimensiones humanas en los
espacios interiores, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
1998.

Scout, Robert G., Fundamentos del diserio,
Ed. Victor Leru, 1976.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefo bi y tridi-
mensional, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001.

Wong, Wucius, Principios del Diserio en Color, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, 1999.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Perspectiva por observacion
Titulo del trabajo: Generar una perspectiva Cénica y otra Frontal;

de un espacio significativo de la UAM-Azc., trim. 11-P

Objetivos de aprendizaje

« Valorar la pertinencia del uso de esta técnica de re-
presentacion.

+ Realizarad un dibujo con base en la perspectiva por
observacion, destacando el mayor nimero de deta-
lles del espacio percibido.

Descripcion y desarrollo del trabajo

El trabajo est4 enfocado a desarrollar la observacién y la per-
cepcidn, es una invitacion al estudiante a evaluar su espacio
cotidiano, y por qué le es significativo.

Materiales: papel color blanco tamario tabloide y equipo de
precision.
Proceso:

1/ Se Inicia con el levantamiento gréfico, para seleccionar las
posibles imagenes con las que se trabajara.

2/ Se seleccionara el tipo de papel para realizar el ejercicio,
sea este, con o sin textura.

3/ El alumno se auxiliard utilizando sus instrumentos de pre-
cisién, primero para obtener su esquema que se realiza sobre
albanene; segundo este trazo lo pasa a su soporte final, y

4/ Se dedicara a montar el color.

Nota: se invita al estudiante a generar esténcils, para apoyar-
lo en la elaboracién del trazo base; ademas de que con esto,
logre controlar la limpieza en la aplicacion del color.

Proceso de Evaluacion

Requisitos: proceso de bocetaje, con un minimo de tres revisiones
y entrega en tiempo y forma (dia y hora).

Indicadores: destreza y habilidad para realizar trazos y cortes pul-
cros y precisos, presentaciéon y montaje de la estructura, justifica-
cién de la propuesta de disefio, proceso de bocetaje y aplicacion
del tema.

Bibliografia

Resumen del tema

Perspectiva se define como el arte de representar los
objetos en laformay la disposicidon con que se aparecen
ante la vista del espectador. Esta técnica permite, gene-
rar una proyeccion de un espacio tridimensional en una
superficie bidimensional. Para los artistas, arquitectos y
disenadores la perspectiva ayuda a crear una sensacion
de profundidad, de un ambiente de falsa profundidad.

3)

Clark, Roger, Arquitectura: temas de composicion, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 1997.

Ching, Francis D.K. (), Arquitectura: Forma, Espacio y Orden, Ed.
Gustavo Gilli, México, 1991.

Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen, 152 ed., Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, 2002.

Ghyka, Matila, Estética de las proporciones de la naturaleza y en las
artes, Ed. Poseiddn, Barcelona, 1977.

Profra. Araceli Zaragoza Contreras
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

La perspectiva, en conclusién, es un siste-
ma que permite representar tres dimen-
siones sobre una superficie plana de dos
dimensiones; por lo tanto, es una simu-
lacién de lo visible del contexto que per-
mite figurar el efecto volumétrico de los
objetos, colocados éstos, a su vez, en un
ambiente de falsa profundidad.

La idea del ejercicio es generar una pers-

(1

llan, Kimberlu, Geometria del disefo, Estudios
de proporcién y composicion, Ed. Trillas, México,
2003.

Munari, Bruno, Disefio y comunicacién visual, 132
ed., Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 2000.

Munari, Bruno, Artista e Designer, Ed. Latersa,
Roma, 1973.

Pacciolli, Luca, La divina proporcidn, Ed. Akal,
México, 1991.

azc@correo.azc.uam.mx

pectiva cénica y otra oblicua. Realizar
dos ejercicios que persiguen representar
dos espacios de la UAM-A, el objetivo es
dibujar y que se exprese con claridad el
espacio que se esta representando con el
mayor numero de detalles.

Temas Colaterales

+ Percepcion, composicion y color.

Panero, Julios, Las dimensiones humanas en los
espacios interiores, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
1998.

Scout, Robert G., Fundamentos del disefo, Ed.
Victor Leru, 1976.

Wong, Wucius, Fundamentos del Disefo bi y tridi-
mensional, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona, 2001.

Wong, Wucius, Principios del Diserio en Color, Ed.
Gustavo Gilli, Barcelona, 1999.

Lenguaje Basico (1¢ trimestre)
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

Crear moédulos generadores de formas, a partir de
los principios funcionales y de organizacion de las
estructuras organicas existentes en la naturaleza.

Sintetizar los elementos y patrones principales (ra-
mificaciones, meandros, anillos concéntricos, etc.)
en diferentes estructuras orgdnicas.

Descripcion y desarrollo del trabajo

1. A partir de observar y entender el funcionamiento de
los organismos y analizar los procesos que generaron,
su forma (se eligen organismos elementales o partes de
organismos complejos).

2. Los alumnos sintetizaran los principales patrones de
manifestacion y crecimiento de formas naturales orga-
nicas.

3. Conocer los diversos modificadores de la forma tri-
dimensional y algunos procesos de conformaciéon que
usan los escultores y los disenadores para definir sus
proyectos .

4. Cada alumno debe entender que la mayoria de los
procesos utilizados por la naturaleza se componen de
los mismos principios de generacion formal ya vistos
durante el curso (generalmente médulos bidimensio-
nales extruidos, rotados, superficies regladas, etc.) en-
tonces el alumno propondra variantes de estos princi-
pios (nuevos moédulos, variantes de trayectorias, nuevas
convinaciones, etc.) para disefiar una propuesta formal
nueva que utilice los mismos principios de los organis-
mo que eligieron (u otros similares).

5. Cada alumno disefara variantes al proceso analizado
con el proposito de disefar nuevas formas que siguen
los patrones de generacion de la naturaleza.

6. El ejercicio tiene el objetivo de generar formas nue-
vas basadas en los principios de la naturaleza sin aten-
der directamente a la funcién como lo hace tradicional-
mente la bidnica.

Tema: Generacion de la Forma 1
Titulo del trabajo: Bidnica Formal

« Analizar las estructuras organizacionales existentes
en la naturaleza.

« Conocer como se manifiestan, funcionan y crecen
las formas orgdnicas en la naturaleza.

Resumen del tema

A partir del andlisis de un organismo se determinan
cuales fueron los principios aplicados en su crecimien-

Proceso de Evaluacion

Se considera como prerrequisito el trabajo
previo en investigacion y presentacién de
bocetos y los indicadores son

«  Planteamiento del sistema biénico 40%

«  Calidad de ejecucion 30%

Prof. Adolfo Alberto Cervantes Baqué
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

acb@azc.uam.mx

to o manifestacion formal. Por lo general
existe un médulo bidimensionales el cual
siguié ciertos principios de repeticién
traslacién y /o aumento de tamafo para
producir una forma tridimensional. Es
importante destacar que un organismo
puede tener mas de un principio dege-
neracién formal esos diferentes partes,
de tal manera que muchas ocasiones

Bibliografia

Gyorgy, Doczi, El Poder de los Limites: Proporciones Armdnicas en
la Naturaleza, el Arte y la Arquitectura, Troquel Editorial.

Leos, Rafael, Ritmos y Redes Espaciales, Ed. UNAM, México.

Wong,Wucius, Fundamentos de Disefo Bi y Tridimensional, Ed.
Gustavo Gili, Barcelona, Espana.

Cook, Theodore A., The Curve of Life, Dover Publications, 1979.

+  Proceso de generacion formal 30%

Ghyka, Matila, Estética de las Proporciones de la Naturaleza en

Sistemas de Diseno (29 trimestre)

aunque se analice el organismo comple-
to se concluira con el andlisis en detalle
de sélo una parte. La segunda parte del
ejercicio consiste en que el alumno pro-
ponga un nuevo moédulo dimensional y
aplique las mismas reglas para generar
un nuevo organismo o parte de él.

las Artes, Ed. Poseid6n.

Hambrich, J., Elementos de la Simetria Dindmica,
Coleccidén Alianza Forma.

Hall, Edgard, La Dimensidn Oculta, Ed. Limusa,
México.

Daud, Sutton, Sélidos Platénicos y Arquimedianos
(La Aventura de La Ciencia), Ed.Oniro, 2004.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Aplicar las posibilidades de generar la forma a tra-
vés sistematizar diversos modificadores de formas
geométrica basicas.

« Conocer, identificar y distinguir los diversos modifi-
cadores formales y operaciones boleanas.

Descripcion y desarrollo del trabajo

1. A partir de un cuerpo geométricos plantear un sis-
tema racional para dividirlo y dimensionarlo, utilizando
redes, mapeos, buscando relacién de medidas como
proporcion aurea y rectangulos armonicos.

2. Conocer los diversos modificadores de la forma tri-
dimensional como los usan los escultores y los disena-
dores que aplican programas de disefo tridimensional.

3. Segun cada proyecto se proponen diversas técnicas
para lograr formas (procesos aditivos y substrativos) y
con diversos materiales (plastilina epdxica, resina po-
liester con refuerzo de fibra de vidrio, rigidizacién de
textiles elasticos, etc.)

4. Se destaca que estos procesos de generacion formal,
como otros principios de disefio planteados durante el
trimestre cohiciden con los porcesos de generacién for-
mal propuestos en los programas de disefio teidimen-
sional.

5. La aplicacion de color y textura tiene una gran vincu-
lacién con las propiedades de la forma de la propuesta
resultante, asi como los procesos de produccion estan
condicionados con aspectos técnicos como la estructu-
racion, la resistencia, etc..

6. Se solicitan bocetos en dos y tres dimensiones,asi
como en medios digitales si el alumno los domina pre-
vios a la entrega final en volumen.

Tema: Generacion de la forma 2
Titulo del trabajo: Morfogénesis

Resumen del tema

De manera similar a los métodos para trazar médulos
bidimensionales utilizando reticulas bidimensionales
o relacion de medidas como series de fibonacci, pro-
porcidn aurea, rectangulos armonicos, reticulas regula-
res y deformadas, etc., es posible partiendo de formas
geométricas elementales.

Los procesos deformadores basicos son torsién, com-

Proceso de Evaluacion

Se considera como prerrequisito el trabajo
previo en investigacion y presentacién de
bocetos y los indicadores son

Press.

+  Creatividad 30% 1994,
«  Calidad de ejecucion 30%

+  Procesos de generacidony
deformacion 40%

Prof. Adolfo Alberto Cervantes Baqué
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

presion, estiramiento, dilatacién o in-
flamiento, clonado de formas basicas o
complejas en la superficie También las
operaciones boleanas pueden aplicarse
para la generacién formal en donde la in-
terseccion de dos volumenes puede dar
diversos resultados (la suma de ambos,
las extraccién de uno en otro, la intersec-
cion, etc.) Estas opciones deben aplicarse

Bibliografia
Dondis, Donis A., Primer of Visual Literacy, The MIT

Dondis, Donis A. La Sintaxis de la Imagen, Ed. Gustavo Gili.
Leos, Rafael, Ritmos y Redes Espaciales, Ed. UNAM, México.

Munari, Bruno, Disefio y Comunicacién Visual, Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, Espana.

Sistemas de Diseno (2 trimestre)
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de forma sistematica utilizando reticu-
las que envuelven los cuérpos basicos
geométricos a manera de mapeo (ejem-
plo paralelos y meridianos sobre una
esfera), asi mismo aplicacién de reticulas
deformadas, trazos espirales, particiones
radiales, ramificados, etc. o bien aplican-
do de relaciones dimensionales diversas
como la proporciéon aurea.

Wong,Wucius, Fundamentos de Disefio Bi y
Tridimensional, Ed. Gustavo Gili, Barcelona,
Espana.

Arheim, A., Arte y Percepcion Visual,

Ed. Gustavo Gilli.

Daud, Sutton, Sélidos Platdnicos y Arquime-
dianos (La Aventura de La Ciencia), Ed.Oniro,
2004.
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Tema: Generacion de la forma 3

Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Disefar una estructura tridimensional aplicando el
principio de ritmo en forma, color y textura a partir
del extruido de una reticula de primer grado modi-
ficando la identidad de los prismas como médulos
disenados .

« Establecer un concepto formal de disefio aplicable a
cualquiera de las carreras de diseno.

Descripcion y desarrollo del trabajo

1. Describir las similitudes entre el ritmo musical y su
equivalencia en disefio definiendo que son secuencias
ordenadas que se repiten en un criterio sistematizado
como el uso de una reticula en el espacio

2. Se hace un repaso de las redes biimensionales de pri-
mer grado de manera que todos los alumnos conozcan
las 15 posibilidades de combinacion de poligonos regu-
lares y entiendan su aplicacion en el disefio bidimensio-
nal y tridimensional.

3. A partir de las redes bidimensional se van generan-
do secuencias ordenadas y distribuidas de manera que
tengan un crecimiento en todas direcciones (crecimien-
to omnidireccional). Se asignan colores o numeros dis-
tintivos para definir las secuencias como se muestre en
la primera ilustracion.

4. Definido esto se planteard un cambio de identidad
del prisma mediante cortes, dobleces afadiendo ele-
mentos, se busca la aplicacion de los llamados antipris-
mas, papeles impresos, etc.

5. La reticula tridimensional es un criterio de ordena-
miento para que los poligonos regulares sean extruidos
formando maddulos tridimenionales.

5. La secuencia debe estar integrada de por lo menos 3
prismas y la secuencia se debe repetir por lo menos 4
veces para distinguir claramente el ritmo.

6. Debe aplicarse algun criterio cromatico y de textura
en el trabajo.

Resumen del tema

De manera similar a como fue aprehendido el principio Disefio
denominado ritmo en el primer trimestre en curso de Lenguaje
de Disefos y en el ejercicio de Médulo, Patron y Sistema, en este
ejercicio se pretende hacer una aplicacion del principio pero en
tres dimensiones.

Asi como en la musica el ritmo estd constituido de secuencias
de sonidos y silencios, en disefio el ritmo aparece como
manifestaciones de formas en el espacio de forma secuenciada

Proceso de Evaluacion

Se considera como prerrequisito el trabajo
previo en investigacion y presentacién de
bocetos y los indicadores son

Press.

«  Creatividad 30%
«  Riqueza ritmica 40%

+  Aplicacion de color y textura 30% México.

Prof. Adolfo Alberto Cervantes Baqué
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
Titulo del trabajo: Ritmo Tridimensional a partir de reticullas 2D extruidas

y siguiendo un criterio ordenado. Para el caso
en este ejercicio se eligiera la autorizacién de
ridiculas bidimensional es de primer grado
en donde los nuevos y los elementos son
iguales es decir estan integradas por poligonos
regulares.

Es importante distinguir cuando los ritmos son
interesantes debidoal empleo de frecuencias
regulares integradas por multiples variantes y

Bibliografia
Dondis, Donis A., Primer of Visual Literacy, The MIT

Dondis, Donis A. La Sintaxis de la Imagen, Ed. Gusta-
vo Gili. 1994.

Leos, Rafael, Ritmos y Redes Espaciales, Ed. UNAM,

Sistemas de Diseno (29 trimestre)
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en contrapartida secuencias de pocos elemen-
tos tienden a producir ritmos mondtonos.

Para el ejercicio no se convierta en un elemen-
to automatizado se plantea que los prismas
generados en esta secuencias respectivas ad-
quieran una identidad de un médulo disefiado
y no se simplemente figuras prismaticas lo que
aproximarian esto a un ejercicio smplemente
geomeétrico.

Munari, Bruno, Disefio y Comunicacion Vi-
sual, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, Espana.

Wong,Wucius, Fundamentos de Diserfio Bi
y Tridimensional, Ed. Gustavo Gili, Barce-
lona, Espanfa.

Arheim, A., Arte y Percepcion Visual,
Ed. Gustavo Gilli.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Valorar las caracteristicas de una célula espacial, asi
como sus posibilidades de ordenamiento: repeti-
cion, ritmo y simetria.

« Disefar una estructura de pared.

« Experimentar las diferentes transformaciones que
los prismas y los cilindros pueden tener.

Descripcion y desarrollo del trabajo

El ejercicio inicia con la experimentacion en las diferentes
transformaciones que los prismas y los cilindros pueden
tener: tratamiento de los filos, caras y extremos. Por con-
siguiente, el alumno deberd hacer cortes y dobleces en
varios prismas rectangulares y cilindros. La combinacion
de dichos cortes y dobleces, permitira al alumno observar
diferentes resultados de transformacién, los cuales ten-
dran diferentes caracteristicas formales y espaciales. Estos
resultados seran revisados por la profesora para elegir la
mejor propuesta, o bien para seguir buscando alternativas
si los resultados no son satisfactorios (el requisito es pre-
sentar por lo menos 5 propuestas).

Una vez que el alumno experimente con las diferentes
transformaciones de los prismas y los cilindros, podré de-
finir (junto con la profesora) uno o dos médulos que se
integraran a las células espaciales para formar una estruc-
tura de pared.

El ejercicio finaliza con la experimentacién de las diversas
posibilidades de organizacion de la célula 6 células espa-
ciales. Dichas posibilidades integran tanto variaciones po-
sicionales como variaciones de direccion de médulos. Asi-
mismo, se experimentara con las posibilidades de unién
entre células espaciales ya sea por sus extremos, sus filos
o sus caras. El resultado final de la estructura de pared de-
berd de integrar conceptos de disefo tales como “repeti-
cion’, “ritmo’, “simetria’, “jerarquia’, “gradacién de tamano
y “concentracion”.

I

Nota: La estructura de pared se elaborara con cartulina'y
con un minimo de 40 médulos.

Resumen del tema

Un prisma es una forma con extremos que son figuras:
paralelas, rectilineas, similares e iguales y con lados que
son rectangulos o paralelogramos. Un prisma puede
transformarse si modificamos sus extremos, sus filos o
sus caras. Las diferentes transformaciones de los pris-
mas Yy los cilindros se convierten en médulos de una
célula espacial. Dicha célula espacial, al repetirse puede

M

Proceso de Evaluacion

o pared.
De manera grupal se analizaran el proceso y

resultados de los proyectos, para llegar a con-
clusiones grupales.

Criterios: .

Grado de experimentacién de: pared.

«  Transformacién de prismas y cilindros.
«  Posibilidades de acomodo de las célu-

Tema: Los prismas y los cilindros en las estructuras de pared
Titulo del trabajo: Estructura de pared, trim. 10-I

Profra. Consuelo Cérdoba Flores
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

shake@correo.azc.uam.mx
shake-mails@hotmail.com

formar una columna. Asimismo, la repeti-
cién de columnas generara una estructu-
ra de pared.

Temas colaterales:

Repeticidn, ritmo, simetria, jerarquia, gra-
dacion de tamano y concentracion.

tales como “repeticion’,

7"

dacion de tamahno”y
Orden y limpieza en la elaboracidn de la estructura de

" "o,

ritmo”, “simetria

‘concentraciéon”.

Fuentes de consulta y Bibliografia
http://isaacbroid.com/proyectos/corp_axis/corp_axis_info.htm

”uy

)

erarquia

las espaciales para la conformacion de la estructura de

«  Ademas, grado de integracién de conceptos de disefio

"

" “gra-

Sistemas de Diseno (29 trimestre) 40
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CHING, Francis (2002), Arquitectura, forma espa-
cio y orden, México: Gustavo Gili.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Doblez y tension en el papel y diseno de objetos 3D
Titulo del trabajo: Animal tridimensional a partir de los principios de la

arquitectura de papel, trim. 11-I

Objetivos de aprendizaje

« Disefar un animal tridimensional por medio de cor-
tes, dobleces y pliegues en papel.

« Construir y organizar el sistema estructural y formal
de un animal cualquiera, incluyendo animales miti-
cos, a partir de los principios de la Arquitectura de
Papel.

Descripcion y desarrollo del trabajo

El ejercicio inicia con la experimentacion de seis esquemas
basicos de corte y doblez en el papel que permiten la ge-
neracion de figuras tridimensionales.

Una vez que el alumno ha experimentado con los ante-
riores esquemas basicos de corte y doblez, los combinara
para elaborar varias propuestas que generen figuras tridi-
mensionales.

La anterior exploracion de formas tridimensionales permi-
tird al alumno observar y analizar el sistema estructural y
formal de un animal cualquiera, incluyendo animales mi-
ticos, que sea de su interés elaborar. En esta etapa sera im-
portante definir la posicién del animal: acostado, volando,
erguido, etc.

Una vez que el alumno ha seleccionado el animal a ela-
borar, deberad disenar por medio de cortes, dobleces y
pliegues en el papel, las diferentes partes del cuerpo del
animal (cara, cuello, tronco, patas, alas, etc.). Asimismo,
debera explorar las diferentes posibilidades de unién de
dichas partes considerando las diferentes articulaciones
requeridas por el tipo de esqueleto del animal: esqueleto
externo (exoesqueleto, como los artropodos), esqueleto
interno (endoesqueleto, como los humanos y otros mami-
feros), o bien, el esqueleto fluido o hidrostatico (organis-
mos celomados como los anélidos).

El ejercicio finaliza con la experimentacién de las diversas
posibilidades de organizaciény articulacion de las diferen-
tes partes del cuerpo para poder asi construir finalmente
el sistema estructural y formal que conformara al animal.

Nota: El animal tridimensional se elaborara con cartulina.

Resumen del tema

Existen diferentes posibilidades de generacién de for-
mas tridimensionales (volumenes) partiendo de la bi-
dimensién (planos) por medio de cortes, dobleces y
pliegues en el papel. A esta posibilidad se le llama “Ar-
quitectura de papel’, ya que utiliza las propiedades mis-
mas que el papel puede dar en medida en que se dobla,
se corta y se ensambla o pega.

Proceso de Evaluacion

tridimensionales.
2. Nivel de anélisis y abstraccién en las propuestas de las partes
del cuerpo del animal.

De manera grupal se analizaran el proceso
y resultados de los proyectos, para llegar a
conclusiones grupales.

Criterios:

1. Nivel de experimentacién de los seis
esquemas basicos de corte y doblez, en la
elaboracion de las propuestas de figuras

Profra. Consuelo Cérdoba Flores
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
shake@correo.azc.uam.mx

shake-mails@hotmail.com

Es similar al ORIGAMI (en espafiol PAPI-
ROFLEXIA), pero la Arquitectura de Papel
pretende ser mucho mas, debido a que
contiene a la PAPIROFLEXIA u ORIGAMI
(papel doblado), y al KIRIGAMI (papel que
no se dobla pero que es papel cortado
generalmente con tijeras).

3. Nivel de solucién a los mecanismos de movimiento del animal
por medio de las articulaciones (popotes como remaches).

4. Nivel de construccién y organizacién del sistema estructural y
formal del animal.

5.Ordeny limpieza en la elaboracién del animal tridimensional.

Sistemas de Diseno (29 trimestre)

Si a esta técnica se le suma la posibilidad
de articulacién por medio de popotes
como remaches, los resultados seran no
s6lo de tridimension, sino también de
mecanismos de movimiento.

Fuentes de consulta y Bibliografia

http://ingridsiliakus.exto.org/site/galerie/kunst-
werken.html
http://www.petercallesen.com/index/index2.
html
http://papiromania.blogspot.com/2010/02/
diana-gamboa-y-sus-disenos-en-papel.html



Profra. Consuelo Cérdoba Flores

Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
shake@correo.azc.uam.mx /
shake-mails@hotmail.com

Tema: Estructuras poliédricas y la geometria en composiciones 3D
Titulo del trabajo: Caleidociclo cubico de orden 8, trim 10-I

UNIVERSIDAD
AUTONOMA
METROPOLITANA

Casa abierta al tiempo AZCalmtzalm

OAD)

Ciencias y Artes para el Disefio

movimientos de los 8 cubos que estan articu-
lados por medio de bisagras.

Alumnos Resumen del tema

participantes:

Arquimedes : no todas sus caras tienen lados
iguales, no todos sus dngulos son iguales, se
componen de mas de un tipo de poligono, los
poliedros pueden tener transformaciones por
medio de cortes y/o dobleces en sus vértices,

filos o caras.

Objetivos de aprendizaje

Un poliedro es un sélido en tres dimensiones compuesto de ca-
ras poligonales. Todos los poliedros tienen vértices, filos y caras
que encierran un espacio. Existen poliedros regulares y polie-
dros semi-regulares.

«  Valorar las multiples posibilidades de transformacién de

. o L in [ nforman el
una caleidociclo cubico de orden 8. as esquinas de los cubos que conforman e

caleidociclo se pueden transformar por medio
de cortes, generando composiciones volumé-
tricas extraordinarias. De esta manera, el calei-
dociclo formado por los 8 cubos es un Poliedro
Sélido Platénico que se convierte en un Polie-
dro Sélido de Arquimedes debido a la transfor-
macion de las caras, filos y vértices de algunos

- Elaborar un caleidociclo cubico transformable de orden 8.

Caracteristicas de los Poliedros regulares o Sélidos Platénicos:
todas sus caras son regulares (lados iguales), todos sus dngulos
son iguales y se componen de un solo tipo de poligono.

Un caleidociclo cubico transformable de orden
8 es un Poliedro Sélido Platénico formado con
8 cubos 6“Cubo Magico” Dicho caleidociclo cu-
bico permite interactuar con él, debido a que

«  Experimentar las diferentes posibilidades de transforma-
cién de un caleidociclo cubico transformable de orden 8

por medio de cortes.
Caracteristicas de los Poliedros semi-regulares o Soélidos de

(1) Eduardo Chavez Correa

(2) Gabriel Isaac Hernandez
Guzmao

Descripcion y desarrollo del trabajo

El ejercicio inicia con la elaboracién del caleidociclo cibico
transformable de orden 8. Dicho caleidociclo se forma con 8
cubos de cartén o papel “Bateria” de 3 mm. que se colocan en
dos hileras de 4 los médulos, y se procede a colocarse las bi-
sagras en los sitios que se indican, de manera simétrica, esto
es en la parte que no se ve también se coloca la bisagra en los
cubos en los extremos.

(M

Con el caleidociclo cubico transformable de orden 8 ya arma-
do, el alumno experimentrara las diferentes posiciones que
cada uno de los 8 cubos que lo conforman pueden tener. Di-
cha experimentacion servird para identificar los cubos que
seran transformados por medio de cortes para transformar
asi el Sélido Platénico inicial (un cubo conformado por 8 cu-
bos) a un Sélido de Arquimedes, el cual tendra cubos trans-
formados en sus filos, caras y vértices.

Las posibilidades de articulaciéon y movimiento que permite
este caleidociclo, permitird la conversién infinita de un Séli-
do Platénico a un Sélido de Arquimedes.

sus diferentes posiciones se generan por los

Proceso de Evaluacion

Los criterios que se tomardn en cuenta para la evaluacién de trabajo
son:

Pericia y limpieza en la elaboracion del caleidociclo cubico trans-
formable de orden 8.

Grado de experimentacion en la transformacion de los filos, caras o
vértices de los cubos.

Grado de integracion de conceptos de diseio: “repeticion”, “ritmo”,

"y "o ",

“simetria’, “jerarquia’, “gradacion de tamafo”y “concentracion”.

(2)

Fuentes de consulta

http://www.mathematische-basteleien.de/
magiccube.htm

http://www.sebastianescultor.com/Esp/
etrans/etrans.html

http://www.youtube.com/
watch?gl=MX&hl=es-419&v=j-c1CMMOJJQ

Sistemas de

de los 8 cubos que lo conforman.

Bibliografia

MUNARI, Bruno. ;Cémo nacen los objetos?.
Barcelona, Espania. Ed. Gustavo Gili. 2000.

VALLARIANO, Roberto. Sebastian. Durero 4.
México. Ed. Petra Ediciones. 1996.

WILLIAMS, Christopher. Los origenes de la
forma. Barcelona, Espafia. Ed. Gustavo Gili.
1981.
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César Ramirez Garcia
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Guadaupe Segundo Ortiz
misterymajuitelvima@hotmail.
com

Santiago Vazquez Cahuich
inter_shep@hotmail.com
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Antropometria
Titulo del trabajo: Sistema sintesis antropomorfico

articulado por estructura laminar, trim. 09-1

Objetivos de aprendizaje

- Disefnar un sistema sintético antropomorfico articulado por es-
tructura laminar.

«  Alpicar los principios y las normas generadoras de la forma tri-
dimensional antropométrica por estructura laminar.

«  Aplicarlos diversos modos de articulacion antropomorfica idé-
nea partir de el analisis de forma-funcién.

«  Aplicar los conceptos de escala y proporcién para el desarrollo
de los diversos ejercicios de este proyecto.

Temas colaterales

Estructuras laminares, dobleces y cortes, bidnica, articulaciénes,
movimiento, flexion, compresion y resistencia de materiales, ope-
raciones boleanas, abstraccion formal, escalas, antropomofologia y

antropometria.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Disefo de una figura antropomoérfica completa abstracta, ar-
ticulada por estructura laminar en polipropileno a partir de
dobeces, cortes, ensables y otras posibilidades del ensamb-
laje tridimensional, a escala 1:1, considerando las articulacio-
nes con su movimiento natural. Incluird las manos también
articuladas en cada uno de los dedos, aunque no sera asi en
los pies, sin embargo, hombros, tobillos, rodillas, cadera y las
zonas cervical y lumbar, de la columna vertebral. Se reco-
mienda ampliamente que tomen como referencia del ejer-
cicio el cuerpo de alguno de los integrantes del equipo para
considerar medidas y proporciones.

Proceso de Evaluacion

Seran revisados a partir de diversos ejercicios y trabajos, hasta
llegar a este producto de cierre. Por lo que sera considerado
al momento de evaluar el proceso de exploracién y desarrollo
de la morfogénesis tridimensional, en los diferentes niveles
de abstraccion y desarrollo de los ejercicios y productos que
reflexionaremos en el grupo, en base a los aspectos Teoria,
Método y Técnica.

Criterios de evaluacion cuantitativa:

Identificar los diferentes sistemas antropomarficos naturales y
artificiales.

Resumen del tema

Sistema es la palabra que nombra la unién de elementos en una
totalidad, sintesis por su parte, implica también la composiciéon o
conformacién de una unidad compleja, por la integracién de otras
mas sencillas, sin embargo considera su separacién en un previo
proceso de andlisis y al mismo tiempo considera también el resu-
men esencial de algo; antropomérfico implica que tiene forma hu-
mana. Articulado implica que posee goznes, visagras o elementos

Prof. Carlos E. Hernandez Garcia
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Disefio”
carloshg@correo.azc.uam.mx

de unién entre los diversos elementos que con-
forman la unidad y que posibilitan su movimien-
to; estructura determina el ser, el modo de sery el
hacer de una cosa material y por lo mismo su fina-
lidad; Laminar considera que proviene de materia-
les planos con forma de laminas, placas o planos;
que se puedan cortar, doblar, perforar, unir, etc.
consiguiendo que permita grandes posibilidades
de forma por tensién, doblez, compresion y expe-
rimentacion al manipular pasando facilmente de
la forma en dos dimensiones a la tridimensional.

Nivel de andlisis formal y estrural de la figura
humana completa y correctamente proporcio-
nada.

Desarrollo del prototipo sintético (nivel de
abstraccion y economia en la materializacion).

Uso idéneo de los tipos de atriculaciones ne-
cesarios en: todas las falanges de los dedos de
las manos, munecas, codos, hombros, tobillos,
rodillas y cadera, asi como en el cuello.

Respetar la escala 1:1 solicitada. Las articu-
laciones deberan permitir inicamente los
movimientos posibles de modo realista.

Los ejercicios de morfogénesis antropométrica
son idéneos para acercar a los alumnos de CyAD
al analisis de las formas bionicas y comprometer-
los en el andlisis de la relacion forma-funcién para
considerar la abstraccion como competencia al
simplificar y eficientar el desarrollo de sistemas
de disefo. Considerando el analisis reflexivo en-
tre sistema, estructura y figura, como conceptos
fundamentales de la morfogenesis y su compren-
sién. Se propone como producto de cierre de los
temas anteriormente vistos.

Bibliografia

Avila Charand, Rosalio, y otros, Disefio y Usuario, Aplicaciones

de la Ergonomia.

Requisitos: Entrega en tiempo y forma con lim-
pieza y calidad de elaboracion, se recomienda
para 2 semanas de trabajo en equiposde 3 a5
alumnos como integrantes, elegidos por ellos
Mismos, pero no un nimero mayor.

Christopher, Williams, Los origenes de la Forma.

Garcia Olvera, Francisco, Reflexiones sobre Disefio.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Composicion espacial y ejercicio de integracion
Titulo del trabajo: Instalacion de Ofrenda Colectiva de la festividad de

Dia de Muertos, trim. 11-0

Objetivos de aprendizaje

Resolver con un alto nivel de eficiencia los diversos re-
tos constructivos, en un proceso de observacion critica,
aprovechando las soluciones ingeniosas generadas por
el colectivo, enriqueciéndolas segun la propia experi-
mentacién y regresandolas al grupo.

Aplicar los distintos sistemas explorados, en atencion a
la visualizacion de fuerzas fisicas de transformacién de

contemporaneas y especialmente a la mexicana, a par-
tir de la critica a los medios de comunicacion masiva,
que banalizan los hechos violentos abonando a la cons-
truccion de sociedades en donde el individualismo y la
ausencia de solidaridad son condicion diaria.

Temas Colaterales
+ Red de 1° orden; cuadros, triangulos y hexdgonos. O

« Simetria radial; disefo de una mandala con determina-
do numero de moédulos (de 5 a 8).

« Zendalas (filigrada de dibujos muy simples que se repi-
ten hasta saturar un plano).

Proceso de Evaluacion

La evaluacién participativa sera referente e implica
el responsabilizarse de vivir el proceso estando,
para construir el concepto de manera colectiva;
haciendo, para descubrir posibilidades en la ex-
perimentacién constante; mostrando, para com-
partir de manera generosa los hallazgos propios;
sumando la informacion de beneficio a la experi-

materiales: tension, compresion, torsion, flexion y Resumen del tema

corte. O bien a las diversas combinaciones posibles. . o .
Sistemas de diseno es un taller de comuni-

cacion, construccion, intervencién espacial
y disefio; como el taller que es, integra los
conocimientos, habilidades, actitudes y va-
lores de los jovenes de los primeros trimes-
tres de las licenciaturas en arquitectura y
diseno, y los somete a prueba, mediante el
planteamiento de problemas susceptibles de

Identificar de manera colectiva, una preocupacion
de indole social, para interpretarla y recrearla con
base en criterios de viabilidad econémico-construc-
tiva.

Seleccionar espacios de circulacién masiva dentro
de nuestra unidad para comunicar asertivamente.

encia propia y mejorando lo propio para
continuar la sinergia colectiva.

Bibliografia

Indicadores

Resistencia de la estructuras y com-
posicién de los personajes y la orga-
nizacién espacial.

Espana, 2001.

Prof. Jorge Morales Aceves
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
jama@correo.azc.uam.mx

abordarse desde las l6gicas del proyecto,
como desencadenante de las competen-
cias disciplinares.

Diseno, construccion, comunicacién e
instalacion espacial en gran tamano, de
una ofrenda de dia de muertos, en aten-
cion a la festividad tradicional, pero en-
fatizando la preocupacion por los hechos
violentos que caracterizan a las sociedades

Gardner, Haward, Mentes creativas, una anatomia de la creativi-
dad, Ed. Paidés, Espana, 2010.

Simon, Sol, Gabriel, + de 100 definiciones de Disefio, Ed. UAM-
XOCHI./UTEM, México, 2009.

jAhora Diseno!, Instituto de la juventud José Ortega y Gasset,

Sistemas de Diseno (29 trimestre)
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- Definir las uniones posibles, seleccionando elementos

de facil aplicacion para ensayar transformaciones. . . L . . .
« Disefio y construccién de modelos de prueba de bajo costo Reforzar mediante diferentes ejercicios o proyec-  Registrar las variaciones mediante un ensayo

y alta eficiencia, con 6rdenes simples de divisiones regulares DesiT tos parciales, los principios generadores de un fotografico, que dé cuentas de los posibles
de un espacio amplio. sistema articulado, compuesto por partes inter- cambios de la estructura original.

Visualizacion de redes y divisiones regulares de un es- cambiables.
pacio multiple (bidimensional, tridimensional y en mov-
imiento), a partir de la materializacién de estructuras

- Identificar posibles materiales a modo para lograr mov- moviles, compuestas de un conjunto de elementos simi-

Proceso de ensefianza-aprendizaje: y Sistemas de Disefo.

Alumnos Objetivos de aprendizaje
participantes:

Compartir descubrimientos y orientar la re-
Seleccion idonea de materiales en funcién a las  produccion de la rejilla lograda.
necesidades y funciones del modelo previsto.

« Andlisis del comportamiento de materiales y elementos de
union.

imiento. lares, unidos por nodos flexibles. Vinculacion entre tematicas de Lenguaje Basico
Tamara
Proceso de Evaluacion Bibliografia
La generacion de resultados a partir de la experimentacién propia, estimu- Mollerup, Per, Collapsible, The genius of space-saving design,
lada por la informacién salida de los textos sugeridos, pero sobre todo, de Ed. Cronicle books, San Francisco, Cal., USA. 2001.

la atencidn a los diversos procesos de generacién de resultados, de todos y
cada uno de los integrantes del grupo. La evaluacion considera las etapas
de ideas en construccidn, seleccion de materiales, experimentacién de
comportamiento y concrecion final, junto con el registro fotografico de las www.alessi.it
variaciones posibles.

De la Reza, German, Teoria de Sistemas, reconstruccion de un
paradigma, Ed. UAM-XOCHI./Porrda, México. 2001.
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Josue Trinidad
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Ana Ma. Ruiz Zendejas
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

« Trabajar en equipo.

« Aplicar los procesos de abstraccion, construccion e
instalacion del modelo elegido.

+ Realizar una intervencién espacial mediante la
muestra de un conjunto de partes en suspension,
integrandose a un todo.

+ Realizar en serie de cada parte del sistema, median-

Descripcion y desarrollo del trabajo

El taller de disefio, construccidon y comunicacion: Sis-
temas de disefio, tiene como propdsito orientar al co-
lectivo en torno a las légicas de apreciacién y manejo
de conjuntos o grupos de elementos perfectamente
articulados; anima el ejercicio experimental para lograr
productos susceptibles de armarse y desarmarse con
facilidad; atiende necesidades de sustentabilidad am-
biental, al desarrollar practicas de ahorro, recuperaciéon
y reciclaje, contribuyendo asi, al logro de una inteligen-
cia capaz de abstraer modelos, intervenir espacios y
comunicar ideas. Sistemas es una propuesta didactica
que guia el ejercicio proyectual, mediante la habilita-
cién en torno a diversas técnicas y recursos construc-
tivos; ensaya ejercicios de composicién espacial en las
dos, tres y cuatro dimensiones, e incluso promueve la
libre experimentacién con la realidad virtual y la anima-
cion por medios digitales.

Tema: Ejercicio de integracion
Titulo del trabajo: Personaje fantastico en gran tamano, trim. 11-I

te la sintesis geométrica, la aplicacion de técnicas
idéneas y la experimentacion con materiales diver-

sos, segun las exigencias de cada parte.

Captar imagenes de la instalacion y realizar una cro-

nica visual del proceso y los resultados.

Proceso de Evaluacion

La exhibicién permanecié en el lugar
tres semanas y fue requisito que cada
personaje mantuviera su condicion
de inicio. Al término de la muestra se
exigio liberar el espacio de evidencia
alguna de la intervencion ensayada,
retirando el personaje perfectamente
desarmado.

Prof. Jorge Armando Morales Aceves
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

Resumen del tema

A lo largo de las siete semanas que pre-
ceden al ejercicio en cuestién, algunas
de las tematicas revisadas y aplicadas en
el ejercicio son: fuerzas en tensién y es-
pacios amplios divididos, principios de
articulacion y logicas de movimiento,
determinantes de la integracién y cons-

Bibliografia y fuentes de consulta

Krauel, Jacobo, Arquitectura Digital: Innovacién y Desa-
rrollo, Ed. Linksbooks, Barcelona, Espafia, 2010.

Esqueda, Roman, El juego del disefio. Un acercamiento
a sus reglas de interpretacion creativa, Ed. Designio,
México, 2003.

Mdiller, Jirge, 100 Cldsicos del Cine, Ed. Taschen, Koln,
Alemania, 2008.

Sistemas de Diseno (29 trimestre)
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truccion de conjuntos, generacion de es-
tructuras y ensayos con plegado y curva-
do de papel, orden, control y repeticién;
forma, color, textura y tamano e imagina-
cién, creatividad y fantasia.

Ricard, André, Conversando con es-
tudiantes de diseno, Ed. Gustavo Gili,
Barcelona, Espafa, 2008.

Diccionario Anaya de la Lengua, de.
Anaya, Madrid, Espafa, 2002.

info@linksbooks.net
www.linksbooks.net
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Ciencias y Artes para el Disefio

Tema: Introduccion a los Sistemas de Forma Activa
(Superficie Flexible: Velaria)

Profra. Maria Teresa Ocejo Cazares
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”

Titulo del trabajo: Sistema de forma activa, espacio cubierto, entorno y espacio vacio, trim. 11 0

Objetivos de aprendizaje

+ Explicar los esfuerzos que operan en una superficie
de forma activa. (Velaria).

« Aplicar los principios de operacién de una superficie
flexible (malla) sujeta a tensiéon y compresion.

« Disefar un sistema de superficie flexible tridimen-
sional con base en los principios de los sistemas mo-
dulares.

« Catenaria - figura que forma el cable ante el peso pro-
ducido del mismo.

« Parabola: curva que adquiere el cable ante una carga
horizontal uniformemente repartida.

« Arco: elemento que invierte la forma parabédlica de la
catenaria que forma el cable en una forma de arco so-
metido a fuerza de compresién. Es en esencia una es-
tructura de compresion utilizada para cubrir grandes lu-
ces, genera fuerzas horizontales que se deben absorber
mediante apoyos, contrafuertes o tensores internos.

Temas Colaterales

- Espacio y forma, area cubierta, plastica de la forma
activa, superficies flexibles, continuidad espacial y
dimensiones espaciales.

Descripcion y desarrollo del trabajo
Planificar el Area cubierta.

Disenar un sistema flexible (velaria) con soportes ex-
teriores mediante barras a compresion con puntos de
soporte y anclaje, cables suspendidos para puntos altos
centrales o a través de arcos con diferentes alturas.

Enfatizar con mayor altura el drea de acceso y de salida
del espacio.

+  Optimizar el espacio cubierto con economia de ma-
terial.

Resumen del tema

Un Sistema de estructuras de Forma Activa (Velaria), es
una superficie flexible (no rigida) con una determinada
forma que es fijada por diferentes puntos y elementos
para sostenerse a tensién y cubrir un espacio. Constitu-
ye una estructura autoportante, que logra canalizar los

My Q)

(3)y @)

Proceso de Evaluacion

Indicadores: investigacién previa. Desarrollo de un proceso de
disefio: conceptos graficos (bocetos) sobre el tema, Estructuray
composicion del disefio modular. Definicidn de dreas por ejes de
composicion y direccidn. Solucién del Sistema tridimensional:

plastico-formal, estructural - espacial.

Exposicién gréfica y verbal de los resultados del disefio al grupo.

elementos de traccion (cable y anclando
en tierra), es un elemento flexible con li-

mtoc@correo.azc.uam.mx

« Cable: es la linea de suspensién para ab-
sorber una carga determinada.

mitada resistencia a la flexion, cuya carga

se transforma en traccion, segun la forma

que adquiere. Sus elementos son:

« Superficie flexible o malla: es el elemen-
to que permite distribuir esfuerzos para

lograr el equilibrio de fuerzas.

Fuentes de consulta

Investigacion previa,
consulta grafica-analitica
de los temas por internet,
diaporamas sobre el tema,
presentacién de disefos
tridimensionales.

Requisitos: Trabajo en aula-taller durante las clases, participacion

activa y entrega en tiempo y forma.

Sistemas de Diseno (29 trimestre)

» Cuerda: es un elemento de tension o
fuerza interna que actua a la traccién.

« Postes de apoyo: son elementos vertica-
les en el que se produce la transmisién de
cargas en forma de fuerza sobre los ele-
mentos soportantes.

Bibliografia
Friedman, Mildred, Gehry talks, Universe Publi-
shing, New York, USA, 2002.

Blanco, Manuel, Santiago Calatrava, Generali-
tat Valenciana, UNAM, Embajada de Espafia en
México, Madrid, Espania, 1999.

Suzuki, Akira, Toyo Ito. Conversaciones con estudi-
antes, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, Espana. 2005.
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

Tema: Sistema Basico de Diseno por Vectores
Titulo del trabajo: Estructura Espacial y sistema de diseino por vec-

tores, trim.110

Disenar una Estructura Espacial aplicando el Sistema de Dise-
Ao por Vectores.

Generar un sistema espacial, aplicando los principios del siste-
ma por vectores para el desarrollo de una cubierta.
Desarrollar la capacidad plastica, formal y estructural al realizar
un disefo tridimensional por vectores.

Experimentar el lenguaje de disefio de estructuras espaciales
con elementos modulares, basado en los cuerpos basicos.

Temas Colaterales

Médulo, nodo, elemento lineal o barra, estructura espa-
cial, espacio interior y exterior.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Para el desarrollo de un disefio basico de un sistema por vec-
tores se lleva a cabo este proceso:

Investigacién grafica-analitica del sistema de vectores de
mallas espaciales o superficies esféricas.

Experimentacién de alternativas tridimensionales para
formar médulos vectoriales con una distribucién de ba-
rras y nodos que permita desarrollar un sistema celular.

Disenar tridimensionalmente un sistema vectorial para
cubrir un espacio interior.

Desarrollo y elaboracién del sistema.

Aplicacién del sistema como cubierta espacial.

Material:

Palillos de madera con punta.
Barras de silicén.
Pegamento.

Base rigida / cartulina ilustracién, madera, triplay, etc.

Resumen del tema

Los sistemas de estructura por vector activo se componen por
elementos (barras o lineas) que trabajan a tensién y compresion,
unidos por nodos para formar unidades estables que sustentan y
trasmiten diferentes cargas a los extremos. Las barras tensionadas,
colocadas y unidas de una manera determinada forman un siste-
ma con nodos articulados, pueden transmitir las cargas a lo largo
de grandes espacios sin tener apoyos verticales, sus elementos se
componen de: Barra lineal: lineas o barras (elementos lineales) que
se conforman triangularmente a través de angulos (45° a 60°).

Nodo: punto de unién y convergencia de li-

neas o barras y elementos.

+  Sistema: Conjunto de elementos y procesos
interrelacionados para formar una totalidad
encausada a un objetivo comun.

«  Modelo fisico: marco para integrar elemen-
tos del sistema en el que opera un modo de
trabajo. La estabilidad se consigue con un
cambio de direccién eficaz, con elementos
de reducida seccion que transmiten fuerzas

My@) (5) y Amando Tolentino Hernandez

Proceso de Evaluacion

« Disefio y desarrollo tridimensional: coordinacién de
elementos (barras y nodos), para generar un moédulo
basico del sistema.

« Solucién del sistema plastico-formal, estructural y
espacial.

« Aplicacién del sistema en un espacio.

Profra. Maria Teresa Ocejo Cazares
Colectivo de Docencia “Principios Basicos del Diseno”
mtoc@correo.azc.uam.mx

(tracciones y compresiones) en barras (cor-
tas, rigidas y rectas).

Mallas especiales: compuestas reticularmen-
te, por medio de prismas (rectangulares,
triangulares, tetraedros, octaedros, reticula
hexagonal y triangular, etc.)

Sistema de Superficie Esférica: segmentos es-
féricos, se distribuyen en barras en paralelo
formando anillos esféricos con diagonales a
la izquierda o bidireccionales.

3y )
Fuentes de consulta Bibliografia
Consulta grafica-analitica FRIEDMAN, Mildred. Gehry talks. Universe Publishing.
de los temas por internet. New York, USA. 2002.
Diaporamas sobre ’el tema _ BLANCO, Manuel. Santiago Calatrava. Generalitat
elaborado por MariaT. Ocejo Valenciana, UNAM, Embajada de Espafia en México.
Cazares. Madrid, Espafia. 1999.

Ejemplos de Diseno Tridimen-
sional.

SUZUKI, Akira. Toyo Ito. Conversaciones con estudi-
antes. Gustavo Gili, Barcelona, Espafia. 2005.

Sistemas de Diseno (29 trimestre)
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Ciencias y Artes para el Disefio

Objetivos de aprendizaje

1. Generar una idea conceptual aplicando los temas
vistos en Lenguaje Basico -Los necesarios segun la
propuesta de disefo-

2. Transformar la forma bidimensional en tridimensio-
nal utilizando los elementos de composicién y or-
den geométrico bi y tridimensional.

Descripcion y desarrollo del trabajo

Realizar un garabato utilizando simultdaneamente mano
derecha e izquierda, buscando que las lineas del trazo
abarquen todo el espacio bidimensional del papel.

Terminado éste, identificar en él formas buscando que
se interrelacionen, sin requerir imagenes reales, mas
bien agradables y armdnicas. Remarcarlas.

Con plastilina, elevar las formas bidimensionales para
convertirlas en tridimensionales, buscando aplicar ele-
mentos sintacticos del disefo e interrelacion de las for-
mas.

Segun el resultado, identifica y nombra el resultado, por
ejemplo, un edificio corporativo o iglesia, etc. En TGA:
una escultura, un mueble, etc.

Posteriormente geometrizar la propuesta tanto en plan-
ta como alzado buscando proporcion, o dicho de otra
forma, la relacion del todo con las partes y modulando
considerando la escala humana.

Finaliza la propuesta conceptual realizando una ma-
queta utilizando materiales que permitan ejemplificarlo
de forma volumétrica, sin representacion de elementos
arquitectonicos o del diseno industrial tales como ven-
tanas, puertas, tornilos, etc.

Tema: Concepto en el Diseno
Titulo del trabajo: Ejercicio Ludico de Concepto en el Diseno, trim. 11-I

3. Identificar diferentes formas compositivas en un
ejercicio de trazo libre.

Resumen del tema

El concepto en el disefio es escencial para justificar sig-
nificativamente lo que proponemos como disefadores.
Igualmente saber expresar nuestras ideas intangibles
(concepto) convirtiéndolas en tangibles, utilizando

Proceso de Evaluacion

Se fomenta la reflexién y andlisis grupal
del proceso y resultados del proyecto
promoviendo la autoevaluacion y
coevaluacion.

Indicadores: En la interpretacion utiliza
elementos basicos de composicién, vis-

. . ., humana.
tos en Lenguaje Basico: la interrelacién

de las formas, sintaxis, proporcién, geometrizacion, etcétera
(los necesarios).

Profra. Olga Margarita Gutiérrez Trapero
Miembro del Colectivo “Principios Basicos del Disefio”
olga.66@live.com.mx

elementos basicos de composicién, geo- Temas colaterales:
metrizacién y proporciéon y provocando

que sea legible Elementos bdsicos de composicion, or-

den geométrico bi y tridimensional (Los
necesarios segun la propuesta de dise-
no).

Bibliografia

Ching, Francis D.K., Arquitectura: Forma,
Espacio y Orden, Ed. Gustavo Gili, México,
1991.

Realiza un modelo tridimensional de su propuesta bidi-
mensional, buscando elementos sintacticos, geo-
metrizacion y en proporcién con la forma y la escala

Dondis, D.A., La sintaxis de laimagen, 152 ed.,
Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2002.

Wong, Wucius, Fundamentos del Diserio, 32
ed., Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 2001.

Diseno Arquitectonico | (3* trimestre)
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