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ARTES GRAFICAS

uando el diserador grafico se compromete con su
quehacer como tal; no solo se ocupo y se recrea con
4 el acervo artistico que ias bellas artes le aportan a sus
conocimientos y habilidades. Puesfo que el producto de esto
creatividad vertida en un mensaje a comunicar. tiende o
multiplicarse y difundirse, corriendo en busca del perceptora
través de diversos medios y escenarios. y N0 Como una obra
Unica en la galeria. esperando pasivamente el desfilar de
algunos observadores.

El quehacer del disenrador gréfico no se detiene en la obra
gréfica, concluida en el originat artistico, sino que prevé la
ejecucidbn de la misma en forma masiva, prevé también su
radio de accidn, su vigencia, su escenario. su perceptor y los
medios que lo habran de llevar.

Con esta mentalidod de compromiso consigo mismo y con la
socledad ala que pestenece, se involucra en el mundo de las
Artes Graficas. donde encuentra las pautas a seguir en el
desarrollo de sus disefos, para que sean reproducibles.

Cada diseno gréfico esta condiclonado por una serle de
aspectos que finalmente favorecen su reproduccidn masiva.
Podriamos definir que las Artes Graficas son una serle de
técnicas que transforman la idec del disenador hasta
multiplicarla para luego difundirla.

Unavez que eldisencdor concibe laidea. la manifiesta enuna
serie de bocetos. los cuales va depurando hasta el boceto
terminal -lamcdo dummy-. Cuando el boceto terminal es
aceptado por 10s involucrados en el proyecto a disenar, se
procede alo ejecucidon del original mecanico paraimpresion;
que sslaidea de este Gitimo boceto. hecho enblancoy negro
y de excelente calidad pora luego proceder a la obtencidon
de los positivos y 0 negativos, segun el sistema de impresion a
uiilizar en lo reproduccion.
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Los sistemas de impresion contenidos en las Artes Graficos.
quedan comprendidos en 4 tipos:

TIPO SISTEMA

1.- Relieve Tipografico
2.- Hueco Rotograbado
3.- Planogrdafico Offset

4.- Petmeogrdfico Serigrafia

A continuocién se getallan 10§ cuafro sistemas basicos de
impresion.

.- RELIEVE: Lo ploco que contieneloimagenaimprimirestaen
dos niveles: olfo y bajo. el alio (relieve) contiene las zonas de
la imagen que ol entrar en contocto con el sustrato, una ver
enlinfados, quedan impresas; y a estas zonas se les conoce
como “grafismos” vy o las zonas pojas, “contragrafismos”.

Los sistemas ontiguos de este tipo, son la xilografia, linolografia.
suelogrofiay algunos grabados en metal. En elsistema actual,
ademds del Tipogrdfico, esta la Flexografia
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2.- HUECO: Al contrario del tipo de relieve, agui los huecos
(nivel bajo) sonlos grafismos delaimagen, los cualesimprimen,
una vez que han sido llenos de tinta y los contragrafismos se
localizan en al nivel alto (no imprimen).

Los sistemas artesanales que anteceden ¢ éste es la Talla
Dulce. con instrumento: buril, punto seca y mezotinto. Al
acido: aguo fuerte, barniz blando y aguatinta.

CILINDAD IMPRESOR
,’/ R

RO

3.- PLANOGRAFICO: La placa que imprime la imagen, la cual
contiene en su superficie uniforme, los grafismos y
contragrafismos, diferenciandose por el comportamiento de
rechazo grase - agua respectivamente. Antes que el Offset yo
hobio oparecido la Litografia.

ciu DE LA LAMINA
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4.-PERMEOGRAFICO: La superficie que confiene la imagen a
imprimir, es plana. los grafismos quedan impresos cuondo (o
hntase fitra a través de dicha superficie (como un tamiz) hacio
el sustrato. Los contragrafismos, al contrario. impiden el paso
de lo hnta.

En cuonto o los anfecedentes de la serigrafia, solo podria
mencionarse la existencio de los sténciles o manera de
mascarillas utitizadas porlos antiguos chinos. Lo Serigrafia se ha
mantenido sin grondes combios. salvo lo rotoserigrafio que
esta en experimentocion.
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Con lo Idea de comprender mas estos tipos de impresién,
profundizaré en la explicacldn de los sistemas modernos,
representativos de éstos.

JIPOGRAFIA

Conociendo ya los antecedentes de la imprenta, resulta facil
entender el concepto de "tipo movible”.

Todavia hasta hoy es usado este sistema. cungue se ha venido
desplazondo por el Offset.

CARACTERISTICAS:

El manejo de la tipografia es en frio o caliente:

Frio.- Conlapreexistencia de varios tipos en diferentes puntajes
para depositarlos de uno en uno en la galera, formando los
textos.

Caliente.- Aligual que una méaqguina de escribir, conectada a
undeposito de metalfundido, segunlos goipes del teclado, se
van formando los textos en golera, paraluego reproducirse en
lo impresion.

VENTAJAS:

* Excelente calidad en la reproduccidn de textos.
* Comparado con otros sistemas su costo es bajo.

DESVENTAJAS:

* No aportc buena calidad alas imagenes - las cuales tienen
que Ir framadas -.

* Enla actuglidad ya no resulta ser un sistema tan veloz.

* El secado de las tintas es lento.
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ROTOGRABADO

En 1879 Karl Kietch desarrolla un proceso de grabado a través
de celdillas que en el cilindro de cobre grabado (en hueco)
fué el origen del Rotograbado. Comenzd a tenerimportancia
industrial désde 1910. A partir de este ano, el New York Times
publicé su primer suplemento dominical en Rotograbado.

CARACTERISTICAS

* Ideal en la produccldn de tiradas largos.
* Todo el material que se imprime debe ir framado (textos e
imagenes).
“ Usa una racleta a cuchille de acero gue limpia el exeso de
tinta gel cilindro impresor.
* Es capds de producir valores tonales o tfrovés de tres
diferentes metodos:
1.- Variacion entre los areas impresos y no impresas (medio
iono)
2.- Variondo lo cantidad de tinta depositada en las areas
impresos.
3.- Combinando las dos variaciones anteriores.

VENTAJAS

* Imprime sobre una amplia variedod de sustcoatos.

* Tintas de rdpido secado.

* Aporta mds brillontez en sus colores.

* El proceso es en linea.

* Amplio rango en el tamano de los trabgjos.

* Alios velocidades en la impresidn en bobina.

* Imprime disenos continuos.

* Millones de impresiones con un solo jJuego de matrices.
* Rapido cambio de trabajo en prensa.

* Sistema de entintado sencillo.

* Excelente calidad de impresidn en los diferentes sustratos.
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DESVENTAJAS

Mayor inversidn de tiempo y costos en la preparacién del
cilindro.

Al ser tramada la tipografia, le resta calidad.

No es costeable en tiradas cortas 0 mediancs.

Peligro de explosién, debido al secado de las fintas.

Alto costo del equipo.

Construccidn del espacio € instalaciones especiales.

PORTADOR DE LA IMAGEN

Se trata de un cilindro de acero cuolerto de cobre, el cual se
graba conacido, usualmente se le oplicaunrecubrimiento de
cromo para hacerlo recistente en las tiradas largas.

Una vez que el contenido a imprimir ha sido formado, se
tronsfiere a un papel Autotipo o carbontissue para dar mayor
establlidad; de éste se efectua el transporte ¢ la Idmina a
través de dos exposiciones:

1.-Sobreponiendounapantallade vigrio, cuadricutoda (inversa
alas usadas en Offset) para tramar los zonas que contendran
la tinta.

2.- La segunda exposicion es con positivos de fono continuo.
A continuacidn se monta la ldmina en el cllindro y se proceso
(revela).

€l hecho de tramar la imagen es con el fin de lograr
perforaciones profundas en el grabado para lograr contener
la tinta enlas microscdpicas hoquedades, yaque de no ser asi.
ésta se dispersaria por toda la superficie impresora, sin control.
Después de usadosios cilindros se pelan (quitandolesialdmina
decobre).Sele daalcilindroun baio de fijador, que hace que
la nueva capa de cobre se adhlera a él, para repetirse asi et
proceso de impresion.
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QFFSET

Se origind en la litografia, descublerta por Alois Senefelder
aproximadamente en 1804, quién aprovechd los reacciones
adhesivas de la grasa, contra el rechazo del ague. Consislia
en dibujar la imagen con un 1épiz graso. sobre una piedra
calizo, de grano fino, uniforme y compacto, la cual af pulirse
quedara perfectamente plonaylisa. Su caracteristica naturol
de fina porosidad. favorece lo adhesidn de los grasas vy la
retencion de la humedad, consiguiendo de ssta manera un
entintado equilibrado.

Este sistema posd a o impresidn de periddicos y generos
gréticos, con una calidad superior a la de la tipografia y aun
superando el abatimienio de costos. Tombién prescindiendo
de los grabados en metaol, los imagenes se dibujaban - en
forma Invertida - sobre lo pledra, por un h&bil artisto.

El mismo Senefelder. suplié la piedia por lGminas de metal,
ampliando las ventajas para imprimir en cualguier susirato.

Los iImogenas de tono continuo serdn convertidas o medio
tono y los textos seran tratados como imagenes de linea,
produciendose negolivos de cada uno. pora unirlos en la
formacion. De é&sta se fransportard la imagen conjunta o o
ploca de metal por un proceso de fotosencibilizacion. Lo
I6mina poses tamblén los carccteristicas de la piedra. en
cuaonto al efecto de rechazo aguo-grasa.

CARACTERISTICAS

' Sistemaindireciode impresion: laimagenseimprime enuna
supedicie de hule “blanket” la cual llevord fincimente lo
imagen al sustrato.

" Puede Imprimir gran numero de géneros.

* Sistema diversificado: que puede dor tiradas corta. mediano
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ylarga: Cuando el tirgje es corto; se usan las duplicadoras que
son de formato pequeno y desde luego. ofrecen una calicdad
medicna.

Para el tirgje mediano; se requiere de la prensa en hoja, gue
ofrece una mayor variedad de formatos, désde cuatro cartos.
hasta mas de un metro de ancho.,

Paralas tiradaos largas se emplealarotativa, lacualse alimenta
por bobing.
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ANTECEDENTES

%{ esde que el nombre habilta en la Tierra, ha tenido la
% 24 necesidad de dar 6 guardar testimonio de los
aconfecimientos: su vida, su guehacer, los fenémenos
desuambientey susideas. Y de hecholohacia, transmitiendolos
verbalmente de generacidnengeneracon, peroldgicamente
habia maolversaciones en la interpretacién de vocablos.

Escrituralmente habian manuscritos Unicos que estaban en
poder de privilegiados. que por conservar dichas reliquias,
blogueaban la difusion de tos conocimientos.

Iconicamente existen todavia imagenes, gue como dnicos
permanecen en su lugor de origen y habia que trasladarse a
ellos para conocerlas, como ias escenas representadas enlas
paredes de viviendas primitivas, cédices que no tenian mas
que un limitodo radio de difusién, o bien, que porser Unicos se
quedabon fuera del acceso de 1os demds.

Conforme laevolucidn asistid alhombre, aquella comunicacion
fué simplificandose hasta llegar a los jeroglificos que a su vez
dieron origen al desarrollo de los alfabetos.

Y ya con la presencia de una
escritura depurada por un
lado. y el desarrolio del papel
por otro, se did origen a los
pergaminos, libros en rollo, y
con la encuadernacién {os
libros de hoy. Pero 1os libros
eran escritos a mano, labor
que requeria de mucho tiem-
PO, y l0s escrioanos No eran
los suficientes, para cubrir las
necesidades de conocimien-
to de la humanidad.
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Pero estos problemas se con-
vertian en retos para muchos
hombres que de suincansable
busqueda, descubrieronlaim-
prenta. de todos ellos la
historia ha decidido recono-
cer a Jhoan Gutemberg.
quiénided el sistema de “Tipo
Movible”.

Este se ejecutabaenmadera.
siendo poco durable por la
impresiéon of imprimir.

EntoncesSchoffer. ejecutaun
molde de metal. en el cual se
fundian tantos corocteres
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como se necesltaran, sienco
adn mas gdurables.

Después de tantos esfuerzos
Gutemberg, publica en 1445
“LaSaontaBiblia” enlatin,como
elprimerlibroimpreso envarios
sjemplares bajando de esta
manera, los costos. Esto evi-
denciaba. el triunfo definitivo
de la imprenta.

los tipos)y
Lo termindlogio kpografica procade de o
compoicién de 103 lpos en metal

Poco después se difundidiaimprenta en Europa, generandose
una competencia entre impresores para mejorar este arte,
tonto en el sistema, aportando mejoras a la velocidad vy
calidad de impresion, como en el diseno de los diferentes
géneros impresos (periddicos, folletos, libros),

Y mientras esto sucedia en Europa, aqui en México, nuestras
culturas, Maoya, Azteca, Mixteca, Nahudtl, y ofras, Imprimian
motivos decorativos, signos con pintaderas, sellos planos,
cilindricos de borro cocido. Las impresiones se hacian con

LGP |[=)
2= e

Sellos y grecas que en forma
cilindrica y plana usaron los
habitantes de Mesoamercapa-
ra firmar sus codigos, y que son
porte del tesoro que exhibe el
Museo Nacionol de Artes
Graficas.

tinta procedente de animailes
yvegetales,sobre papel. telas,
cerdmica y en la misma piel
de 0§ guerreros y danzantes.

3
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Se instala en la cludad de
Meéxico la primera imprenta
de América. el 8 de Julio de
1539. por gestiones del virrey
Don Antonio de Mendoza vy
de! Obispo fray Juan de
Zumaraga. Asi es como llega
el impresor Juan Pablos
(Giovanni Paoli) portador de
una maéauinG para imprimir,
propiedod del impresor sevi-
llano Juon Cromberger. asi
como de los tipos movibles de
maderay metal, finto, popely
todo el maoteriol necesario
para la labor.

Una vez en México se instolan
enla Casa de las Campanas.
propiedad de froy Juan de
Zumorragaubicadaenelcen-
tro de la ciudad.

El primer libro impreso en
Amétlico, en esta imprenta,
fué ~“La Escala Espirituol paro
LegoralClelo” escrita enlatin
por San Juon Climaco vy
troducide cl costellono por
Fray Juon de la Magdolena.
Asi es como hace la industrio
gréfica, que da origen @ lo
comunicacion impresc en
Amelica.
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FOTOMECANICA

omo antecedentes de la Fotomecanica hablaremos
de los origenes de la fotogiafia: Asi como el hombre

=2 logré difundir sus testimonios a través de los escritos,
gracias o la imprenta; también logrd perpetuar sus imagenes
mediante el invento de la fotografia en el siglo XVill, con el
desarrollo semicientifico de la camara oscura.

Los primeros experimentos se realizaron con placas de metal
banados consolusiones de plata, las cuales se descomponian
at ser expuestas a ta luz.

La primera fotografic fué tomado por Niciphore Niepce en
1826. usando una placa de peltre sensibllizada, lograndose
mejoras hasta 1830. Louis J.M. Daguerre aporta mejoras al
sistema , usando placas de cobre, tratadas con vapor de
mercurio, logrando imagenes mas precisas que las anteriores.
Fox Talbot realiza el primer negativo para reproducir la misma
fotografia varias veces; el proceso se realizaba prensando el
papel sesible con el negativo, exponiendose al sol.

En 1860 se Introducen las placas de vidrio tratadas, siendo
excelentes paro la emulsion por la fransparencia del material
que permitia el paso de la luz. En 1851 Scott Archer logra fijar
la emulsidn a la placa de vidiio con colodidn.

Al principio los placas eran humedaos y tenic que trabajarse
muy rédpido (preparar, exponer y revelar) antes de que se
secara la emulsion.

En 1876 oparecen las placas secas, fratadas con la emulsion
suspendida en gelating, siendo éstas 60 veces mas répidas
que los anteriores y produciendo cambios en el diseno de tas
camaras, aportandoles un opturador mecdnico controlando
el paso de luz a la placa.

Tambiénlapelicula sufre transformacionesconlas aportaciones
de George £astmany Henrry M. Reichembach aldesarrollaria
pelicula flexible para enrollarse dentro de la cdmara.

}Is
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FOTOMECANICA

Es o transformacion del diseno gréfico. para poder ser reproducido en serie; es decir, una vez
que el disehador concibe la ideg, la traduce en bocetos hasta encontror el Giseno dptimo,
desarrolla el original mecanico para impresion, el cual pasa ol proceso de fransformacion a
trovés de lo Fotomecdnica segun el sistema de impresion que se vaya ¢ utilizar.
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ORIGINALES
MECANICOS

Originales en Blanco y Negro.- Linea y Tono Continuo.

Original de Uinea.- Es aguel que carece de tonos intermedios,
mostrando sofo el contraste entre el blanco del papel y las
lineas. puntos, tipografia y otfros elementos densos que

componen la imagen.

Atencidén
Farmacéuticos |
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EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

Original de Tono Continuo.-
En &ste encontramos todas
las calidades de grises que
van del blanco (del papel)
hasta el 100% de negro. En
fotografiasenblancoynegro,
flustraciones, dibujos, etc.

Originales en Color.- Linea y
Tono Confinuo.

Original de Linea.- Es el que
esta compuesto de manchas
de colores planos.

Original de Tono Continuo.-
Lainformacién en este tipo de
Original esta reallzada en
diferentes tonalldades.

18
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LA CAMARA DE
ARTES GRAFICAS O
FOTOMECANICA

Otra diferencio de los originales es el sustrato en el que se

presenton:

Opacos.- reclizados en cortulina o papel.
Translucidos.- realizados en acetatos. (fransparencias).

El originol para ser impreso necesita pasar por un Proceso
fotografico. porelcualse vaatransformar para sureproduccion
en pelicula. que puede ser positiva o negativa.

Este proceso se hace con la
camara de Artes Graficas,
cuyas diferencias con o cé-
maora de mano SOn:

Tamano del negativo: En lo
cdmara de fotomecdnica
pueden obtenerse negativos
o positivos al tamano del origi-
nal, ampliaciones ¢ reducc-
ibnesde!mismo. Enlacdmara
de mano solo se obtienen ne-
gativos de un mismo tamaono
que generalmente es menor
ol original.

L —
| JI I




EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA oo el

Profundidad de Campo: La cdmara Fotomecanica carece
de profundidad de campo por trabagjar con una lente
apocromatica.ya que solo fotografiaimagenes bidimensiona-
les. En la de mano si existe la profundidad de campo para
caoptar Imagenes tridimensionales.

Sistema de lluminacién; La cdmara de Fotomecdnica siempre
fieneintegrado elsistema deiluminacion, ademas del flash. La
camora de mano solo cuenta, en algunos casos con el fiash.

b
2)
3)

4
5)

6)
7)

8)
2

Cristal esmeritadoc .- En el se reflejo la imogen del originol
mecénico para ser enfocada.

Bomba de succiéon.- Al accionorse, sujeta fa pelicula uni-
formemente.

Portapelicula.- Soporte plano en donde se coloca la
peliculo.

Ruedas para enfoque y ojuste de tamaoio.

Fuelle - cabina flexible (como acordedn) que mantiene
la obscuridad entre la lente y la pelicula.

Soporte del Objetivo.- Sitio donde se coloca la lente,
Objetivo.- lentes de lo cdmara. Estos pueden ser dos.
dependiendo del trabgjo areolizar: uno para amplifica-
clones y otro para reducciones.

Tablero de reproduccion.- Porta original.

Sistema de lluminacion.- Para originales opacos. dos
ldmparas (luz de haldgeno, cuarzo o tungsteno) que
hacen incidir lo luz a 452 sobre el original. Paro originales
franslucidos. la tuz a través del original.

10) Flash.- Luz tenue que acentualas sombras enlos negativos

de medio tono.

PARTES DE LA CAMARA
DE FOTOMECANICA
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Control preciso del Respaldo de vacfo Vidrio despulido
tiempo de exposicién para la pelicula para enpfogue

Controles de enfoque
para el lente y el
portaoriginales

ERrans

Lente -

Control de abertura
del diafragma

Pontafiitros

Lamparas afustables

Estructura firme

Portaoriginalés
i (libre de vibraclones)

lluminacién posterior




EFECTCS ESPECIALES EN FOTOMECANICA o

Horizontal - Esté instalada con el espoldar dentro del cuarto  TIPOS DE CAMARA

obscuro. permitiendo asi el uso del sistema de ituminaclén
mientras se procesan las pelfculas. DE FOTOMECAN ICA

Vertical.- Es mas compacta y esta provista de un objetivo de
menor longitud focal. Por sus caracteristicas, siempre estd en
elcuartoobscuro. Acepta originales mecanicos mas pequenos
que la cdmora horizontal.
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TIPOS DE Alio contraste: inea
PELICULAS Bolo contraste: tono continuo

Pancromdética.-Para tono continuo, sensible a todoslos colores
por lo tanto, se manipula en absoluta cbscuridad.

Orthocromdético.- Para alto contraste (linea y medio fono), es
clega al azul y se manipula bajo una luz de seguridad roja.

Uitravioleta o sensible al azul.- Para pruebas de Cromachek,

puede manipularse ala lluz ambiente, menos la solar pues €5
sensible a la luz ulfrovioleta.

v AZUL VERDE ROJO V.R.

mmmm Orthocromatica

C—— Pancromdlica
saE Sensible at Azul
® & ® Uitro Violeta

23
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CALIBRACION DE LA PELICULA
PARA TRABAJO DE LINEA

9 coibor- significa, obtenerlas condiciones Optimas de
¥ & lluminacion.foco. tiempo de exposicion. paralograrun
g2 buen negativo o positivo del original.

CALIBRACION PARA - Se coloca un original de fineo, realizado con diferentes

colidades de texto (peso y tamano). Después de haber
TRABAJO DE LINEA fimpiado el 6qUIPO

——
e ee—




EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

2.- Se gjustan las luces a 45° sobre el original. "Estas deberén
colocarse de formaque nolncidandirectamente enelcentro
deloriginal. Compruebelauni-
formidad de la lluminacién
sobre el plano de exposicidn
(cristal esmerilado) en lugar
de hacerlo en le tablero de
copia.’

FUENTE DE IRUMINACION
TABLERO DE COPIA .-
7 p
\ Y
\ s
\\ /,
N ’
Nos
N CAMARA
VRN
v Y
, N
, \
7 \\
-,.’_\~ /\)
UFUEN’TE DE ILUMINACION

3.- En esta etapa se cbre el
diafragma a suméxima aber-
tura para enfocaorlaimagen.
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4.- Y se vuelve a cerrar a la
posicién intermedia de la
escala de diafragmas de la
cldmara.

5.- Se coloca la pelicula en el
soporte conespondiente. con
luz de seguridod (roja).

@08 - 0oz owsa - aow




EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

6.-Se le marcan aproximada-
mente slete divisiones ala peli-
cula exponiendo cadauna a
3'. Con el fin de obtener lo
primera divisibn con 21" y la
Ultima con 3.

e —m ey
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PROCESADO
DE LA PELICULA

7.- Se occiona la bomba de vacio pora cada exposicion.
8.- Al terminar las exposiciones, la pelicula lleva la Imagen
latente para ser procesada.

Proceso mediante el cual se vuelve visible la Imagen latente
de la pelicula ¢ fravés de los siguientes pasos:

1. - Revelado.

2.- BaMo ds paro.
3.- Fijador.

4.- Lavado.

1.- REVELADO.- Se prepara el quimico segdn las instrucclones
delfabricante, quevienen enla etiqueta. Elefecto del quimico,
enegrese las parficulas de plata expuestas a la luz y las no
expuestas conservan un color blanco. Esa que la Imagen
latente se vuelve visibie en negativo. El iempo de revelado es
aproximadamente de 2.30 a 3 mins. Variando segln el tipo de
pelicula y el fabricante.




EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA




0.G LOURDES ORTEGA OOMINGUEZ « D.G MA. ELENA CENDEJAS GLEASON

2.- BANO DE PARO.- Este
detiene la accidén del revela-
dor,logrando con ésto, que el
fiador actle conmayor efica-
clasobre elnegativo. Eltlempo
aproximado de éste bano es
de 30 segs.

3.- FIUADOR.- Elimina 'a emul-
sibn no expuesta, dejaondo
fransparentes esas zonas. El
flempo de fijado es de 2.30 a
3 mins.

4.- LAVADO.- Se somete la
peficula al paso de agua
corrlente, para eliminar los
reciduos quimicos. Después
deltavado se seca la peficula
con un racero de goma y se
checa en la mesa de luz, con
el cuenta hilos.

IMPORTANTE: Ademds de

: preparar los quimicos en
proporciones exactas, deben mantenerse a la temperatura
amblente, aproximadamente a 21¢. Los quimicos deben ser
frescos,ya que sonsensibles al desgaste porlaaccién oxidante
del ambiente y por la frecuencia del uso.




EFECTOS ESPECIALES éN FOTOMECANICA i

1.- tlempo de revelado. VARIABLES DE
2.- temperaturadelos quimicos, principalmente eirevelador. REVELADO EN

3.- agitacién de la charola, con movimientos uniformes 'y
constantes, para que la accién del quimico sea pareja CHAROLA
sobre la pelicula.

4.- agotomiento de los quimicos, es el desgaste de &stos por
{a accidn oxidante al estarexpuestos almedio ambiente
y el frecuente uso al que se someten cada hoja de peli-
cula que se infroduce. El desgaste va exigiendo cado
vez mayor tiempo de efecto sobre la peliculo.

1.- Las areas densas a penas permiten el paso deloluzo - EVALUACION
través de ellas.

2.- Las partes negras son tan sélidas que llegan a tener muy DEL NEGATIVO
pocos puntos blancos o ninguno.

3.- Loscontornosdelaimagendebensertan precisos comoe
en el original.
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4.- Elgrosordeloslineasy peso delostipos deben seriguales
a los del original.
5.- Lasareas transparentessonlimplas. cuandotienen “velo”
amarlllento no sirven, esto puede ser el resuttado de la
sobre exposicion.

EXPOSICION CORRECTA
Esle 11610 se expuso correc-
tomente. los dreos del
negolivo son Jolalmenle
lronsporenles v opocas, fos
bordes, nelor y lo propor-
cionalidad enlre tos delalles,
umilor a la del originol,

SUBEXPOSICION
Eite oiro froro se subexpuso.
Si bien las éreot cloros son

. ansparentes, las oscuras

son poco densas. Un posilivo
hecho con esle negolivo
muesto detalles tascos.

tive wi

SOBREEXPOSICION
Eite Jroo se sobreexpuso.
Si bien Jas éreas densat son
opacas, algunos de las dreos
cloras lienen densidad. Una
potitivo hecho con este ne-
gotivo muesiro péedido de
los delolles més finos.

An un(
densit
tive w

An un
densit

tive w
2894758

AN ung
densit

tive wl



EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

REVELADO EN PROCESADOR AUTOMATICO

Se infroduce la pelicula en el procesador y ésta es gulada por
medio de rodillos a odo el proceso guimico (revelado, fjado
y lavado) finalmente se seca y sale del procesador.
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TRABAJO DE TONO CONTINUO

araempezar, definiremos elconcepto de tono continuo;
serefiere ol original que contiene tonalidades de grises
que pueden ir del blanco del papel al negro intenso.
Este puede ser una fotografio, ilustracion, acuarela, etc.

El Medio Tono es lo tronsformacién del tono continuo a
diferentes calidodes de puntos que danla sensocion de tener
los mismos tonalidodes de grises que el original.

Sl USTED AGUZA LA MIRADA, ALCANZARA A AHORA PUEDE VER CLARAMENTE LOS PUNTOS
DSCERNIRLOSPUNTOS DE LA IRAMAENESTA PARTE GRANDES YPLQUEROS QUE EN CONSUNTO DANLA
AMPLFICADA DE LA REPRODUCCION, LUSION DE TONOS CONTINUOS

L

Este procesc se deribo de los asnurados en xilografia que
reaiizabaon los chinos desde el siglo VI

RNt

Aloise Senefelder en 1799 perfeccionala litogrofia, alo cualse
le aplica posteriormente la fotografia, y en 1870 se logra con
uno frame de rayas. transformaor ta primera imagen de tono
contincio ¢ medio tono.

El praceso de conversidbn de tono continuo a medio tono, es
como colar la imagen quadando en puntitos de diferentes
ramanos y ditereryies distacias entre si.



EFECTOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

En un principic ésto se hizo
condoscristales superpuestos.,
los cuales estaban grabados
con buril o esmeril con trazos
delineas finos paralelos entre
sty al sobreponerse los dos
cristales las lineas quedaban
perpendiculares, formando
una cuadricula.

Alposarlaluzporlacuadricula
de los cristales se forman
puntosde diferentestomanos
segun la cantidad de luz que
pOsa.

Elrayo de luz que pasa por las
pantaliasde cristal, esenforma
de conoy segun su aberturo,
es el tomano de punto que
imprime.
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Actucimentelas tramas que se usanson de poliester o acetoto,
las cualesya tienen ensusuperficie una cantidad determinada
de puntitos.

Las reticulas o pantallas se closifican en:
Color - grises o magentaos.

“Las reficulas o pantalias grises:

se pueden usar para trabagjos en blanco y negro.

se usan siempfe para copiar originales en colores.

se usanpara separacionesde colores framadosdirectaments.

Reficulas o pantallas magentao:

se usan para trabajos en blanco y negro.

no se emplean para copiar originales en color.

se usan para hacer positivos de negativos de separacién de
colores”.

m Punto.-Cuadrado. redondo o eliptico.

Elcuadrado. es elmas comdn, cuando sefocaliza enlas zonas
del 50%, es decir, el equllibrio entre blanco y negro, se mira
comountablerode gjedrez. notandose uncambio de densidad
muy brusco.

S5
L e,
Sose o)
O £
0.8, X
l I.I.I.I~ Illl:
000002686 % 4. %% 5
| S
En el areo de punios del ‘!!u. 0
50% formados por reficulas O 0

de vidio o de contacto, kKos
nlos formon un dseno de €
ﬁ;bgo de oje;:ez' raficulo de vidrio

Dieno ompliodo de una

a7
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£l redondo produce puntos débiles cuando se imprimen,
dificultando su control en la placay en la prensa. Los elipticos.
tombién llamados puntos de cadeneta, logran una sensacion
mas suave de Ios cambios de tono.

Punios del 50% lormacos

por una reficulo de puntos
efipticos se unen on dos
awuinas El ancho del
cuelio A = o lo sepcrocion B,
aproximodamenie

L E R XX R LRI o

206 060 506090 PPOOIOIOVICVD Y
ses 000080000 064680

1 2000000000066 0000000¢ &
1000606000000 00630000000
2006006000000 0000000000
0006000000000 00000000 &
$ 020600606000 000060000000¢
$0006060000000000000009
0000000000 POOOOOOOS
006060606000 006000060000¢

P60 0000P0OOOO0O0IOOCS
0900060050000 000060009
$00006000060606000000000 P
2000200000006 0000009¢
50000000 POONOONOGS
2606900600090 0908 00090009
06000606000 0000000000 > o
reee 60Ot

Angulo.- Es lo Incli «acidn de los lineas que forman 10s
puntos. Las reficulas de 45 grados se usan pare frabajos en
blanco y negro. ttamado Jde un color y para el negro de uno

seleccidén de color.
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Cuando se imprime mas de
un coloresnecesario cambiar
el &dngulo de la reticula, deno
ser asi se produce un efecto
llomagomoiré. Entonces para
la reproduccién en color se
usa el juego de tromas pre-
angulodas las cucles estan
determinadas en: amarillo 90
grados, magenta 75 grados,
cyan 105 g.y 45 g. el negro.

Efectos especiales.- aquelias
en que sus puntos forman
texturas diversas que don a
las imogenes otro caréceter
expiesivo.

ANGULOS PARA LA TRAMA

»
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Linegig.- Esla contidad de lineas formadas por puntos en
coda pulgada cuadrada. Este se elige de acuerdo altipo de
impresiéon y papel a utilizar; por ejemplo al imprimir en offset es
ideal alo de 133 fineas pora imprimir sobre papel Bond, para
papel periddico son 80 lineas; para papeles couche son 150
lineas. Para anuncios espectaculares que se miran a gron
distancia son 30 lineas © menos.

Aplicocion comun

Menos de 50y hosto 85 fineas

Oe 650 85 finsos

D¢ 850 10fineas

De 1100133 lineas

De 133 a 175 finecs

De 1750 300 linecs

Folograbado: reproduccion tipogrdfica en
peribdicos: materiol publicitorio; carieleros;
telos; empaques.

Reproduccion fipogrdfico y offset en
Rribdcos.

Reproduccidn ofiset en periddicos; posiives
g medid fono pora monlaje.

Positivos tromados en medio 1ono para
montagje; reptoduccidn comercial en offset.

Reproduccion comerciol en offset;
teproduccion en color.

Reproduccion especialzodo en superficies
exttemocomente Guics 0 no absorbentes,
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CALIBRACION PARA MEDIOTONO

rimero debemos conocer que capacidad tiene nuestra
pelicula de captar las dlferentes densidades de grises.

Se coloco una escala de grises en el portcoriginales de la
camara.

RENCUEADE CONIACIO [ A VACH
CON R CANA MAIE POt vacio
HACIA ARA O

.“
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Se expone durante el tiempo gue nos da o multiplicacion del
tiempo requerido para finea por 7 6 por 8. De este proceso se
obtisne un negativo de o escola de grises en el cual se indica
lo capacidad minima y médxima de densidad que la peficula
es capdz de reproducir; la resta de ia densidod minima de lo
maxima nos & como resuttado el Rango de Densidad de lo
Peficula (ROP).

“Los valores del punto muy diminuto y el de 95 por crento representan los
puntos mas diminulos que se pueden retener en la produccion. parliendo
del negativo a Ja plancha, 8 fa prensa. el papel. En su taller puede que
sean mas pequenos 0 mas grandes. */
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El siguiente poso es conocer el Rango de Densiad det original
que es la diferencia entre la densiad mdéxima y minima (del
original ¢ reproducin). (RDO).

Lo formo de reclizor esto es colocondo la escola de grises
sobre el original con el que se va ¢ frabajar, determinando
visuaimente las zonas mds claras vy la mds obscura con los
cbdigos numéricos que traela escalay que vandel 0.05a12.10.

PARA DETERMINAR
LA ESCALA DEL
ORIGINAL CON
UNA ESCALA DE
GRISES PERFORADA

DENSIDAD 1.43
TONO OSCURO  ~

DENSIDAD
|_~TONO CLARO 0.03

ESCALA DEL 1.40
ORIGINAL *
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Esta es la formao manual de hacerse, pero también contamos
conla ayuda del densitémetro que lee electionicamente las
densidades de los originales opacos y transparentes.

e

I W VU120,
|
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A continuocion restamos el RDP al RDO, obteniendo asi el
exceso de Densldad, el resultado esun tHiempo de exposicidn
extra (flash) que se le dard a nuesha pelicula para captar
todas las densidodes de nuestro original.

{ ESCALA DE LA TRAMA

"

6%
O

oiotetors

~ 105 ——

1.50 ESCALA DEL ORIGINAL
—1.05 ESCALA DE LA TRAMA

0.45 AJUSTE NECESARIO
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MUY
ABIERTA OK SOLIDA ESCALA
‘L, 'L < ORIGINAL

4———— SCREEN RANGE ———)
s AR et

PRUEBAS
DE TRAMADOS
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Conlosdatos obtenidoshasta
aqui buscaremos los exposi-
ciones necesarias para nues-
tro trabagjo.

EXPOSICION Noreproduce toda lu escala
detonosdeloriginatenblanco
PRINCIPAL ynegro, porlo que se necesita
una exposicion extra llamadao
exposicién paralas sombras o
flash; ésta extiende la escala
de fonos hacia las partes
obscuras del negativo. Esta
exposicion se hace abriendo
el respaldo de la cdmoara y
apuntandolaldm-para (flash)
girectamente alapantalia (sin
tomar en cuenta el original)
casi no afecta alas luces.

La lampara (flash) es una
bombilla blonca esmerilada
de 7.5 vatios, conun filtro de
seguridod amairillo claro.

Ladistancic entre laldmpara
y el respaldo de la cdmara
debe ser de 1.08 metros
aproximadamente.

Posibles posiciones de la lompara flash
on el respaldo de la cémora
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Paralelo a este proceso sereclizala calibrocidon de fiash la cual
consta de exposiciones sucesivas en otra hojo de pelicula
virgen, que se divide en franjas para ubicar las exposiciones de
2 en 2 segundos. Esta calibracion se hace tombién con la
troma.

Con el resultado del flash encontramos el punto maduro; es
decir el tiempo de exposicion necesaria para que el punto de
lo trama se forme solido.

FLASH O EXPOSICION
PARA LAS SOMBRAS
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EXPOSICION PARA
LAS LUCES O BUMP

Cuando esnecesario aumentar elconfraste enias luces,se da
ésto tercera exposicion. que consiste en haceruna exposiclon
deloimagensinreticula, éstase puede hacer antes o después
de la Exposicidén Principal y no se debe mover la pelicula
durante la exposicion. La exposicién Bump no debe exceder
mas del 10% de la exposicidn principal.

La Exposiclon Principal se localiza introduciendo una serie de
datos a un calibrador de discos giratorios: £l foco o abertura
del diafragma o la que se esta trabajando, el porcentaje a
requerlr,elminimo de densidad de la pelicula. la exposicidnde
linea muttiplicadapor 7 4 por 8y finaimente laminima densidad
del original nos dara como resultado la exposicién princlpal.

Enelmismo calibradorencon-
tramos el tiempo correcto de
flashhaclendo colncidld enlas
coordenadas el exceso de
densidady el tiempo de flash
en segundos que se obtuvo
de lo calibracidn de flash.

JNRININIARD
2804758
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Las areasdensas sontanopacasquelaluzapenaspuede EVALUACION
verse a través de elias.

Los negros sblidos tienen muy pocos puntitos blancos o DEL NEGATIVO
ninguno.

Las areas claras son transparentes y impias.

Los confornos de ia imagen son tan nifidos como los del

original.(vease pag. 33
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SELECCION DE COLOR

TEORIA
DEL COLOR

aluzestaconstituida por particulas de ensrgic o fotones
que se transmiten mediante un movimiento ondulatorio.
Si a través de un prisma descomponemos la luz solar,
apareceranlos colores delarcoiris 0 espectro: rojo. anaranjado,
amarillo, verde, azul y violeta. Los colores componentes de la
luz blanco son todos los del espectro.

“El color es una sensacidon gue se forma en nuestro cerebro al
recibir el estimulo luminoso. Las células constitutivas de la
retina, membrana que recubre e! fondo del 0jo. establecen
una corriente eléctiica muy débil, y es el cerebro quién
traduce estos fendmenos como sensacidon de color.

Los objetos no poseen color propiamente dicho; el color que
vemos proviene del hecho de que absorbe una parte de las
radicciones luminosas que recibenyrechazan oreflejanotras.
E} objeto de color negro, absorbe todas tas radiaciones sin
reflejarninguna; caso contrario lo constifuye elblanco, que las
refleja todas sin que exista absorcidn alguna; de esto legamos
ala conclusidén de que el color de un objeto es resultado det
siguiente fendmeno: al recibir la luz blanca, absorbe toda la
gamade colores menos elsuyo, quelorefleja, y estasensacién
es la que nosotros percibimos.”

LA TRICOMIA

Se usa pora reproducir los originales a todo color con medios
tonos. Se realizan varios clicés con tramado conseguidos a
parir de una seleccién de color.

La seleccién de colores es una aplicacidon de un fendmeno
conocido con el nombre de efecto tricromo, demostrado por
Newton y enunciado cientificamente por Young en 1801: por
mezclas sucesivas, combinadas por parejas a partir de los fres
colores primarios luz, podemos obtener todos los colores del
espectro; y por mezcla de los tres colores primarios luz se
reconstruye la luz blanca.
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Los tres colores luz primarios son:
el ozul obscuro, el verde y el rojo.

Vamos a hacer una experiencia que nos va a demostrar el
efecto tricromo. Colocamos tres proyectores cuyos haces
luminosos convergen parcialmente sobre una pantaila de
papelblanco. Cada uno de estos proyectores difunde uno de
los tres colores primarios por medio de filtros. Donde se unen el
rojo y el azul obscuro. obtendremos el color magenta. Donde
se unen el azul obscuro y el verde obtendremos el color azul
cyan. Donde se unen el vergde y el rojo obtendremos el color
amarillo.

En el centro, donde se unen los tres colores primarios
obtendremos la reconstruccidn de lo luz blanca.
De esto llegamos a la conclusidn siguiente:

Rojo + Azul obscuro = Magenia: asi pués, Magenta = Blonce - Verde.
Azul obscuro + Verde = Azul cyan: asi pués, Azul cyan = Blanco - Verde.
Verde + Rojc = Amairillo: asi pués. Azul Cyan = Blanco - Azul obscuro.

O bien:

Magenla + Verde = Blonco.
Azul Cyan + Rojo = 8lanco.
Amarillo + Azul obscuro = Blanco.

Entendemos por colores complementarios aquellos que al
unirse dan la luz blanca. Naturalmente, en artes gréficas no
tenemos coloresluz, sino que utilizamos tintas de color. Entonces
elconcepto de complementario varia: con colores pigmento,
la mezcla de dos colores complementarios da gris neutro
intenso.

Si con un color luz verde superpuesto @ un color Iuz 10jo
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obtenemos un amcrillo de mas intensidad luminosa que cada
uno de sus dos componentes, es porque 105 dos haces de luz,
al unirse, suman sus radiaciones luminosas. En cambio (os
colores pigmento, por ser cuerpos, retienen energia luminosa,
si mezclomos dos colores pigmento obtendremos un color
mas obscuro que cada uno de ellos por separado.

Los colores luz se mezclan de forma aditiva por el contrario los
colores pigmento se mezcion de forma sustractiva.

Asi que, si mezclomos amarillo pigmento mas azul cyan
pigmento alrefenerse energialuminocsa, obtendremos elverde
primario luz. Por esta razdn en la teoria del color pigmento, ios
tres colores primarios son: el magenta, el amarilio, y el azul
cyon.

Lareproducciénentricromiaconsiste, pués, en fotografiartres
veces el original a través de tres filtros de gelatina coloreada
respectivamente de azul obscuro, verde y rojo. Obtendremos
asi tres negahivos: un negativo paro magenta con el filtro
verde, un negativo para azul cyan con el fillro rojo, y un
negotivo parcamarillo con el filfro azul obscuro. Estos tres
negativos transportados a tres planchas a entintar con azul
cyon, amarillo y magenta respectivamente, y después
superpuestas, nos daran la reproduccién impresa del original
en color.

El problema mas importonte que se presenta para lograr uno
fiel reproduccion del original, l0 constituye la complemen-
tariedad entre 1os colores luz de 1os filtros y 1as tintas aplicadas
alas planchas. Las tintas primarias utilizadas en artes graficas
estén normalizadas; todos los impresores utilizan el mismo azul
cyan, el mismo omarillo y el mismo mogentfa, Pero ha sido
précticamente impaosible hollor tintas exactamente comple-
mentarias al color del filtro, y se& hace necesario, pués, una
correccién de (os clicés.”
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Negotivo
paio el
Mogento

Flltro
Verde

Produca

AN

Negative
Fiitro para el
Azul Amarillo

S

Produce

Negativo
Ii{{e] pora el
Rojo Cyon

IR

—
Pioduce
. Negotivo
F:Ino pata el
Solmén Negro

:

Pioduce
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SELECCION

Laseleccibnde color esia obtenciénde cuatio negativos, uno

DE COLOR paracadacolorque se vaalmprimir: cyan, magenta, amarillo

y negro. Para obtenerestose hace todo un proceso partiendo
deloriginal,éste puede seropaco o transparente, lo primero es
obtener una méscara de correccidn la cuat se obtiene ce
fotografiar el original con pelicula pancromatica, la finalidad
de esta mdscaro es lo de filtrar et color lograndolo limpio y
brillante.

Asi se harén dos méscaras de correccidn; una para el ma-
genta, cyan y negro y otra para el amarillo, con esto se
continta fotografiando el original, filtrando los colores con el
filtro del color complementario de cada uno de elios.

Recordando gue para hacer imprimibles las Imogenes hay
que tframarlas, aqui cada color requerird de su trama con uno
Inclinacion onguiar propla, porque si se producen con la
misma inclinacién, el resultado de la impresion seria que 1o0s
puntos de colores caerian en el mismo lugar emplastandose
y produciendo el efecto moiré.

Los éngulos conrespondientes para cada color son:

45 grados para el negro, 90 grados pora el amairillo,
75 grados para el magenta y 105 grados
para el cyan.

Asi tenemos el resultado de los cuatro negativos tramados
correspondientes a cada cofor; con l0s que tfransportaremos
la imagen a los placos para continuar con la impresion.
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ENGROSES, AFINES Y
LINEARIZACION

ntesde enfrar aldesorrollo de estos temas, es necesario
comprender las técnicas que 1os anteceden. Los
confactos,

(QUE ES UN Eslocopia de unaimagen (en peliculo) al mismo tamano: la
imagen puede ser de linea o de medio tono y puede copiarse

CONTACTO? igual u opuesta a la pelicula original. para entendgerlo con
mayor claridad. notaremos que hay dos tipos de contactos:

1.-CONVENCIONALES: (Regulares oindirectos) son el resultado
opuesto ¢ o pelicula original, es decir:

un negctivo producird un positivo,
un positivo producird un negativo.

NEGATIVE I WIEVIEREE
| POSITIVE | mp [ETALEE]L

2.-DUPLICADOS: (Directos) reproducen la imagen exac-
tamente igual a la de la pelicula original, es decir:

un negativo daré otro negativo.
un positivo dard otro positivo

| POSITIVE | map [ 3VITI2O09 |

| NEGATIVE L4l 3VITAD3N |
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DUPLICADQS: cuando se requieren imageries miltiples pora  PARA QUE SIRVE
un montaje. HACER CONTACTOS

REVERSOS: porc combios de posilivo @ negativo y viceversa
segun el requerimiento del sistema de impresion (por ejem.

positivos para serigrafia efc.)

PRODUCCION DE UNA SOLA
PELICULA: serd el resultado de
diversos tipos de imagenes
como la combinacién lineay ‘

medio tono, faciitando el
ttansporte .

ENDURECIMIENTO DE PUNTOS DE MEDIO TONO: mejoralo calidad
de ias imagenes (de medio tono) para el transporte, es decir
afirma los puntos débiles.

CAMBIO DE ORIENTACION DE LA IMAGEN: posibiidad de
lectura al revés o alderecho, deloimagenseguniaaplicacion

del trabajo.

ESTAS LETRAS LEEN AL DERECHO

23VaA JA U334 2AAT3L 2AT23
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COMO SE HACEN
LOS CONTACTOS

PRODUCCION DE PELICULAS CLARAS Y LIMPIAS: libres de linecs
cortadas, exceso ge opaque, royaduras y cualquier Hpo de
defectos.

ENGROSES Y AFINES: producen el sobrelapado entre colores
ampliondo el margen de registro en la impresién.,
Otrasfinalidodes en produccidn son, ellogro de medias tintas,
mascaras, para ligeros combios en el tamano detos puntos de
l0s medios tonos.

Partimos de cuairo pasos generales:

1)Se coloca la pelicula que contiene lo Imagen a coplar,
sobre una pelicula virgen en ia mesa de contactos.

2) Se octiva el vacio, para el logro de un perfecto contacto
entre las peliculos.

3)Se expone.

4) Se procesa la pelicula recién expuesta, bajo las cond!-
ciones adecuadas.
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Debemos aclorar que no nos referimos o los “originates TIPOS DE ORIGINALES
mecanicos de impresidon” sino al origen de la pelicula con la
imogen poro trobajor en contactos.

Este origen puede ser de dos tipos:

1) Imagen de Contacto.- es la pelicula que ha recibido la
imagen de ofra pelicula, por contacto.

2)Imagen de Cémaora.- es la pelicula que posee la imagen
recibido del ariginal mecanico parc impresion, en lo
camaro fotomecdanica.

A
7N
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GENERACION serefiere alnimerode paso seguldo. correspondiente a cada
pelicula procesacda. desde la expuesta en camara, hasic

todas aquellas gue se sucedan en la mesa de contactos,. Es
decir:

Ira.Generacién.- Pelicua(s) expuesfa(s) en cdmara.

2do.Generacion.- Primercontacto querecibe laimagende
la pelicula obtenide en cdmara (1ra, generaciéon).

3ra.Generacién.Contacto obienido dela 2da. generacién.

TERMINOLOGIA DE

E.-lado de la emulsion.
LAS PELICULAS

B.-lado de la base.

LECTURA AL DERECHO:

cuando se lee laimagen o el texto en el sentido correcto por
el lado de la emulsién,

ESTAS LETRAS LEEN AL DERECHO

&1
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LECTURA AL REVES:
Es el caso contrarlo al anterior, solo que la lectura (alreves) es
también por el lodo de la emulsion.

23V3A JA w334 2AATAY eatea

EaE.-lado deloemulsidndela ! liﬂ { INSTRUCCIONES PARA
pelicula procesada, en con-
tacto con ellodo de laemul- Reticula 77 _Emulsién HACER CONTACTOS
sién de la peliculo virgen. Pelicula {77 Emulsion
0 E ¢ B.-lado de la emulsidon de
T lo pelicula procesada, con el

lado delabase dela pelicula

[

L PELICULA MROCESADA LADO "E '

PELICULA VIRGEN

LADO E" o Iravés c_1e la base
de lo peliculo

B a £.- lado de la base de la 0 |
pelicula procesada, con el |
lado de I emulsion de la LIEEETT '

- . PELICULA PROCESADA LADO 'E |
pelicula virgen.

|
|
|
|
LADO'E ‘
|

a trovés de la base PELICULA VINGEN

det onginal
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CONDICIONES. E IP Hablor de condiciones de trabagjo, nos lleva a un escrupuloso
y
cuidado en el mantenimiento del equipo y el usc adecuado
Y MATERIALES de los moteriales. paro el logro de la éptima calidad en los
trabagjos.

EQUIPO Mesa o Prensade Contactos.- compuestade Marcode Vacio,
y Respaldo, elcualesde color negro o gris mate para absorber
lo luz inecesaria, debe ser flexible pra aportor una buenc
presiénsobre el vidrio conformandose a ély siniregularidades
paraasegurarelcontacto entodala superficie delos peliculas.

i

| 547

= B g K

Cubiaris de vidio de alta resistentis

Ornitielot pac
eratuecion da sirs
'

A,

Vileula oe presién

Bames oe vatio

Contrel gs
cuposicion

Cutoens g (s bese X
Reguisec:
Temao sdstuddd  Sellos o vicio e
para ncirs grandes wibies

de pelicuia

Teanstormador
e roltste varlapi

LUCES Comorequisitoprimordial, estos debenserconstantesy parejos
en el trabagjo.

Lomparas de lyz puntiforme,-Dirigen la luz por un estrecho
trayecto a partir de ungo pequena fuente de emision. Estas son
preferidas comunmente, por aportar una fidelidad casi
absoluto en lareproduccién.resultondo imogenes de la mejor



EFECYOS ESPECIALES EN FOTOMECANICA

Fuente de luz puntiforme

Portafiltros Lampara confiable

Orificios para
evacuacion de airs




D.G LOURDES ORTEGA DOMINGUEZ « D.G MA. ELENA CENDEJAS GLEASON

definicidon -cuando tas peliculas son expuestas a través de
varias capas de peliculas-.

Ademads trabojor con un cono de luz angosto, permite una
condicidn mas. en favor de resultados mas exactos: esto es.
logrando que los rayos de luz tiendan al paralelismo entre si,
procura imagenes de dimensiones precisas y fidelidad en la
reproduccion del  detalle; aungue también asi registra
particulas de polvo.

B paralelismo entre 10§ rayos. se logra a mayor distancia entre
lo lémpara y la mesa de contactos.

En el caso contrario; menor distancia entre lémparay pelicula
pueden afectar la calidad de los contactos.

Amplics o difusas.-aptas paro la redlizacidon de engroses y
afines.

Aungue enios empaquesde pelicuias, yaviene recomendoda
la distanciadelaldmpara, aveces serequerird de variaciones
en ella, por limitaciones de espacio, difusidbn de la luz o
exposiciones extraordinarias, largas o corfas.
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"La intensidad(...) debe permitir iempos de exposicidn que
puedenser repetidosy que no sonnimuy cortos, nimuy largos”
Sin0 que pueden medirse con exactitud, porque las
exposiciones cortas impiden ser medidas con precision,
mientras que las exposiciones lorgas merman la optimizaciéon
del tiempo en la produccién.

Entonces para gjustar lo intensidad, se manipulan los
controlodores necesarios con que vienen eguipadas !as
lamparas.

LA "LEY DEL CUADRADO INVERSO".
Lo intensidad de la luz es proporcionsimente inversa al
cuadrado de la distancia de ese plano o lo fuente de luz.

) Distanclo ¢ la
Luz Cubre un Ple
Cuodrado

lluminacién Total

2" Distonclaala
Luz Cubre Cuctro
Pies Cuadrados

\/4De i
lluminaclén
Totol

3 De Distoncio ol
Luz Cubre Nueve
Pies Cuodrados

|

1/90sla
luminacion

INTENSIDAD
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METODOS PARA CONTROLAR
LA INTENSIDAD:

1) Intensidod Varioble Con-
tinua.- permite gjustar la
intensidad de la lampara al
fiempo deseado sin usar filtros
reductores de intensidad.

2) Interruptor seleccionador
de niveies fijos de intensidod. -
permite seleccionar diferentes
posiciones de voltaje.

AFECCIONES DE VOLTAJE A LA

Las vaoriociones de voltaje
aofectanlointensidad en formo
direcia sielvoltaje aumento,
la infensidod también y vice-
verso.

Por lo que es necesario el uso
de transformadores o estabi-
lizadores de voltaje.

D

Y

(Ca

N A TLAAYE RS
f’r'v%.itu «‘r% t‘é f:g:

T

.
EANAR .Q \
,‘é v ”\',y o g 0°p i
e S e ;“
HE S ‘cé‘%w““” s
INTENSIAD DE ILUMINACION

En cuanio a los tiempos de
exposicion es recomendable
trabojor patliendo delabase
de 10 segundos.
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Particlpaciéon de los puntos “suaves” y ~duros”

Cuando se trabaja con peliculas con imagenes tramadas de
lo lra. generacién (ftomade de cdmara) se le denomina de
“puntos suaves” los tiempos de exposicion que requeriré serd
generalmente 20% mayores que paro os medios tonos de
“punto duro” (generacién procedente del coniocto).

Cuando existe velo enlas altas luces de los negotivos tramados
pueden reguenr hasto un 50 o 60% mdés, de exposicibn para
eliminarlo.

Cuando ellodo delo emulsion de las peliculas estahacialoluz.
B a E serd necesorio exponer entre 10 y 15% menos que el
tiempo requendo cuando los emulsiones estén en contacto.
ast se logra una fidelidad del punto mds exocta.

“..pero los tiempos de exposicidon menores a los normales
regucirén 10s combios ol minimo™*

En los negativos tromados. (0s punios de los altcs luces
(pequenos transparentes) tienen maoyor latitud de exposicion
que los puntos de los sombras, en la elaboracion de
contactos.Con los positivos ramados sucede lo contrario.

Entonces como el delalle enlas altasluces es el aspecto mas
importante de lo reproduccién de imogenes generalmente;

+ Las exposiciones para contactos de positivo a negativo

deben ser mas cortas. entre 10y 15% menos que las
exposiciones para contactos de negativo o positivo.

1 MO8 nfoemeeion sobe conatelos Kodaodk & 4850 (7 18)
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LOGRO DEL
DETALLE

ACENTUACION DE
DETALLES EN LAS
ALTAS LUCES CON
PELICULAS DE
DUPLICACION

+ Evidentementelasexposiciones de contactosde negativo
a positivo serén mayores que las de positivo a negativo.

+ Lasexposiciones paraladuplicacidnde positivo o positivo
serdn mas cortas que las de negativo a negativo.

Aunque el punto de partida para el logro de detalles esté en
el manejo de aitas luces y sombras, hay que tener presente
que las modificacionses de éstas zonas también afecton los
tonos intermedios, a veces hosta mads que Ias zonas de luces
y sombras.

Entodaelaboracidon de contactos variala escala tonat; habra
que ampliarla, contraerla o cambiorla, porque generalmente
enla ejecucidon de contactos tiende a aumentar el contraste.
Cuando se acentia la reproduccidn de tas altas luces, 1os
tonos intermedios gque siguen de ellas tlenden a ampliarse
-y pOr consecuencialaszonassombreadacs tienden areducirse-
asi sucede en los contactos que se obtienen a partir de
negativos; sise hicieraetproceso apartir de positivos, entonces
se reducirdn las luces y las gamas subsecuentes.

Sise desea rescatar el detalle en los tonos intermedios. habra
que alargar Ias exposiciones en el caso de ios contactos de
negativo a positivo y reducirlas en los contactos de positivo a
negativo.

La gama de altas luces y sus Intermedios se ampliardn en los
duplicados de negalivo a negativo, y se reducirén en los
contactos de positivo a positivo.

Si et detalle de los tonos intermedios interesa mas que las altas
luces, entonces tendrédn que reducirse los exposiciones de
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duplicaciéon de negativos y alargar los de duplicaciones
positivas.

Como hemos visto existen muchos factores que intervienen
para lograr reproducciones casi perfectas.En el caso mismo
de las peliculas contienen particulas que dispersan ia luz., En
cada exposicidn, el efecto de dispersidn altera ligeramente
las dimensiones de la imagen.

Este aparente defecto se aprovecha en la plicacidn de
engroses y afines.

Los rasgos pequenos son mas susceptibles ¢ etas oiteraciones
que las zonos de maoyor detalle.

Este efecto de dispersidon se hace mds evidente cuandao 10s
contactos se hacen con sus emuisiones hacia una misma
direccidn; sec hacialaluz o ol contrario de ella porque de esta
manera interfiere el espesor de una de las peliculas sobre o
emulsién de la ofra, evitando el contacto intimo que favorece
a lo dispersion; estd produce como resultado las lamaodas
exposiciones de "miniexpansion”,

A

Los puntos suaves se reproducen de diferente manera que los
puntos duros; ademas lo naturolezo de los puntos suaves. es
diferente entre los que se encuentran en las oltos luces y 1os
que se encuentranenlossombros: los puntos pequenos tienen
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PROCESADO

CALIDAD DE
LOS CONTACTOS

CONTACTO
ENTRE PELICULAS

TIEMPOS DE
EXPOSICION

PRUEBAS DE
EXPOSICION

halo olrededorylos grandes fienenvelo entre ellos. Recordemos
que no existe ninguna exposicidn que reproduzca todos los
puntos iguales.

Los condiciones de procesado deben predetermingrse y
controlarse antes de establecerlas exposiciones de contacto;
pués éstas estén directamente relacionadas alas condiciones
de procesado; pogue cuando cambia alguna condicidn, la
exposicibndebe ser ajustadapara alcanzarla calidad éptima.

Antes que nada hay que aplicar las maximas medidas de
limpieza del equipo y matericles, ademds del constante
maontenimiento del equipo.

tste debe ser perfecto, dondo un tiempo Sptimo del vacio de
30 segundos a 2 minutos; cuando se trate de peliculas de
mayor tamano o medios tonos criticos, generalmente
requerirdn tiempos més largos de vacio.

Los contactos gueresultande tiempos de exposicidn correctos,
son de tamano exacto y tienen minimos defectos. El tamano
exacto involucra una reproduccion casi fiel at original, peso
correcto de los tipos y exactitud en los medios tonos.

Debe hacerse una serie de exposiciones en una sola hoja,
paraque después de procesar, se elijalo tiracorrecta; esto es:
la mas representativa o reproducir.

Se sugiere acompaiar la prueba con un medio tono que
contenga uno escala completa de puntos; desde los mas

n
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pequenos hasta un sélido, e Incluir una escala de grises que al
ser sensible a pequenos cambios de exposicibn, es una
excelente guia de control.

Cadaexposicibn puedehacerse de 3en 3" aproximadamente,
hasta completar 1o prueba y poder ser procesada.

CUBRA PASO A PASO CON CADA EXPOSICION

-7|_._.l__T__
{
)
I
I
I

_——————

SIS QU (R PN ——

3 6 912 15

Mientios se exponen las escalas . sempre mantenga
la peliculo sin axponer complelamente cubistio

Una vez revelada. se elige la tira correcto y se confima
obteniendo ofra prueba en una hoja de mayor tamano. La
imagen gue resulta de la escala de gris, dard los tonos que
puedenser usagdos como una guia de calidad para contactos
futuros. El guardar estas pruebas anotando !as espe-
cificaciones. servirdn como referencia en irabajos siguientes.

Se usa una mesa de luz. cuenta hilos y densitometro. Asise  EVALUACION DE
revisa si hay: CONTACTOS

* Defectos por polvo o suciedad.

Areqs fuerc de contacto.

Tamanos y pesos correctos de letras y puntos.
* Registro exacto.

* Orientacién correcta.

* Amplic densidad.
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DUPLICADOS ENGROSES Y AFINES

IMAGENES FANTASMAS
INDESEABLES

ELICULAS DE DUPLICACION

Difieren de las convencionales lito. Traen una imagen
negra lotente y uniforme, sl se revela sin exponer,
aparece en negro s6lido. Sise revela habiendo sido expuesta
a la luz blanca, al revelarse aparece clara. Por lo que al
mangjorselas bajo luces de seguridad inseguras, danaran lo
pelicula haciendole perder la densidad de la imagen negra.

Al contrario de las convencionales, que si se procesan sin
exponer aparece la pelicula clorg y cuando es expuesta
antes de procesar, aparecerd negra..

[ POSITIVO | ceuv [ POSITIVO |

NEGATIVO B NEGATIVO

Estosimagenesresultan cuando se exede el limite de exposicion
de lo pelicula; sea porque el papet de enmascarar no es 1o
suficintemente denso, © pPor sucesivas exposiciones a una
misma pelicula.

Como se previenen
° Usa de materiales para enmascarar, mas densos.
* Uso de hojas negras en el respaldo del marco de vacio.
' Reduccidn de los tiempos de exposicidn al minimo.

* Orden de la secuencia de exposiciones: primero 10s
medios tonos de camara, y luego los frabajos de linea.
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"Eltrabojo finaldebe tomorse en consideracion para asegurar
una economia en la operacion de contocto. Por ejemplo, si
sevaa hacerun contacto de unmontgje enuna sola pelicula,
éste se puede hacerde dos formas, porcontacto convencional
o duplicaociéon.

- -

El contocto convencional requiere dos pasos y dos hojas de
pelicula (por ejmplo negativo o positivo, luego positivo a
negativo). Este procedimiento
puede que seanecesariopara
hacer cambios en la pelicula - -) -
intermedia antesdelconiacto
final.

Duplicaciéon requiere un paso y una hoja de pelicula (por
ejmplo un negativo directamente de un negativo. Duplicacion
ahotra tiempo y materiales.

Cuando no se requiere una pelicula intermedio, use la ruta de
una sola pelicula osea duplicocién. Planee 1as peliculos
originales y el montaje para lo orientacidon correcta pora que
los contoctos sea de emulsion a emutsion (E a E) para asi
obtener la mejor calidad.®

5 CONTACTOS DE PEUCULAS paro las Artes groficos (p 48)
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LAS EXPOSICIONES
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/ i

5 [

Pongo en o prenso 1o peliculo ae Coloque &i negalivo ¢ positivo
duplicacién con lo carg i ernilsion ornginal sobre 1o peliculo de duplicacion
tdelo emulsidn o1 | con lo emulsién hacia obgjo,

hacio la . quedaondo osf emuisidn contra emulsion

(Pora determinor la exposicidn
correcto puede usor uno guia de

3 control)

Cierne lo prenso

4

Haga funcionar al dispesilivo de
succion. Espere un minuto paro tener 5
un contacio perfecto

Haga la expaosicidbn como se
recomiendo en lo hojo de dotos.
Puede hacer uno prueba por gradas o
posos para scber cudl eslo

oxposicidn mas coveniente.

Revele {o peliculc con el
tgvelodor recomendado
y luego fijela.

lovela y séqusla. o~

6

Exomine la
imagen con unc lupa
porag comprobaor su
exachliud. Lo

guia de control
indico en qué puntos
se puede hacer la comprobocidn

s
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Es el procedimiento enelque através delos contactos selogra
el control de trabgijar lineas mas gruescs o delgadas.

Aplicaciones de los engroses y afines.

+ Permiten el sobrelapado de imagenes, para obtener un
registro exacto enlaimpresién. Generalmente 1os colores
claros van sobrelapados por colores obscuros.

+ Es un medio para convertir cabezos o fitulos bold en
fleteados (outline).

+ Y toda expresién creativa que se puedo obtener del
comportamiento de los materiales y equipo del toller.

+ Para engroses o afines se pueden usar las peliculas lito de
contacto o duplicacién. Tomando en cuentg la limitada
capacidad de los materiales.

Los engroses son hechos de negatives y los afines de positivos.

LOG ENGNOSES LOS ATINES
SOM HECHOS SON HECHOS DF
DE NEGATIVOS JIN ”I\\ POSITIVOS

sons SN
Vool - 4

RESULTADO...LETRAS RESULTADO. .LETRAS
MAS GRAUESAS MAS FINAS
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PRODUCCION DE
ENGROSES Y AFINES

EVALUACION DE LOS
ENGROSES Y AFINES

* Usando Difusor:

mate o papel albanene como
difusor de lo luz, colocada
sobre el vidrio de la mesa de y i S
coniacto durante la expo-
sicion.

Se utiliza una pelicula clora o I ‘ ‘

Seinspeccionanlosresultados
o través de o base dela pe-
ficula, considerando en los
pordes de laslineasyietras, la

cantidad de perdide o ga- P/ \
nancla en las esquinas hacia
afueray cantidad de aumen-
to de imagen y su densidad.

IMAGENES IMAGENES IMAGENES
EXPANDIDAS ORIGINALES CONTRAIDAS
POSIVO POSTIVO POSITVO
EXPANDIDO ORGINAL CONIRAIDO

NEG

NEGATVO NEGATVO NEGATVO
EXPANDIDO ORIGINAL CONITRAIDO
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Las fetras bold. ofrecen una amplia tolerancia a las sobre FILETEADOS (OUTLINES)

exposiciones llegandose ¢ eliminar defectos.

1) Negativo original (1ra.generacion). PROCEDIMIENTO

2) Se hace un engrose en pelicula pora ser duplicado.
El cual se registra con:
3) Un positivo del negotivo origina!.
4) Sehaceel coptccto delaspeliculas2y 3 encomblinacion.

L7
LT

/A/fﬁ/f/ﬂf/

e

+ Se logra desde luego usando los maternales de calidad con CONTROL DE LINEAS
los tiempos de exposicldny procesado corectos. Ademdasde
las guias de control (en forma de piantillas) que ofrecen las GRUESAS Y DELGADAS

companios dedicodaos a los Artes Gréficas.

QUPOED

RN NRNARERL -
2 & & IR
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Fig 1 Las esquinas evlcrigres esldn fallas de espesor da engrosa
micnlias que 135 esquinas interiores lienon demastado espesor,

Fig 2 Esla lusacon ampliada enseha ol engrose ideal—una can-
tdad pareja do engroses on lodas (as esquinas.

Fig 1 fig 2 Fig. 3 Fig 4 Fig. 5

P 0P ar <=

Frg 3 Esle abne iene una canlidad parefa de espesor an lodas las
esquinas.
Fy 445 Lalormadel aline no signe of peddil dal caracter

Ut CONTACTO DEL EHGNOSE RCSULTADQ DEL CONTACTO
as reqisteado con un
COMITACTO OF LA GUIA
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+ Lo mismo sucede en la reproduccidon punto por punto de los
medios tonos. resultando mas fécll aquellos de lineaje menor
(65 lineas por ejem.)

Zongs de grises uniformes o medics tintas, requerirén de la
misma precisidbn en exposicidn y procesado odemads de un
prolongado tiempode vacio. Enestos casos, lasirregularidades
(de contacto) hardn disparejos estos tonos grises.

Habrdn exposiciones que necesariamente se ejecutena través
dela base, debiendo variar el timpo, cuondo la exposicion se
hace:

+ Por una pelicula procesada, se usa lampara de punto y se
reduce la exposicion un 10% de la exposicidn original E a E.
+ Por una pelicula virgen, se cumenia la exposicibn paro
compensor la densidad de la capa antihalo.

+ Exposicibn o trovés de varias peliculas, debe aumentarse la
exposicidn de 10 a 20% por cada capa adicional.

Existen formulas con las que se cuenta pora el “reboje del
punto” (reduccidn de su fomano) en o8 medios tonds.

El rebaje en 105 negativos producirdn impresos mas obscuros:
y en los positivos. impresos més claros.

Estareproduccion tiene uniimite, rebasandolo. elpunto pierde
densidad en vez de reducirse.

1.-Solusidn de Ferrocianuro de Potasio {(porie A) e Hipo-Thioureo
(parte B) (también llcmado reductor de Farmes).

2.-Solusidn ge Sulfato Cerico (parte A) y Acido Suifirico (parte
B).

CONTACTOS A TRAVES
DE LA BASE

CAMBIOS DE TAMANOS
EN LOS PUNTOS
(MEDIOS TONOS)

REDUCCION QUIMICA
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OPERACION
DE REBAJE

REDUCCION
FISICA

Cada etemento se diluye por separado en agua, (se guardan
en frascos) mezclandose proporcionaimete las partes, poco
antes de usarse. Sienco qjustada la proporcién de rebagje
aumentando o reduciendola cantidad de agua enlaprimera
férmula; v la parte B en la segundao.

* Inmersion de la pelicula
enla solusién en la
cubeta.

Aplicacidn zonificada
con pincel,

Se logra en la alteraciébn de
los tiempos de exposicion.

Sobreexposicion:

* de contactos positivos,
dardn valores mas claros.

‘ de contoctos negativos,
dardn valores mas obscuros.

* Exposiciones a través de la base de la pelicula original o la
interposicién de una pelicula espaciadora o difu-sora entre la
original y ta pelicuta virgen.

Para hacer rebajes fisicomen-te, en zonas deferminadas, se
usan madscaras; se coloca la pelicula original sobre la pelicula
virgen en el marco de vacio, en perfecto contacto y se
sobrepone la mascorq, registrando con la original.
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El proceso de linearizacién es un método fotografico de
conversidn de una foto de fono continuo a una foto de linea.
Lo impresion de linea retiene todos los detolles del original en
contornos (outline), pero ninguno de los tonos.

Lalinearizacién se uso poria combinacién de una pelicula con
la imogen en negativoy otra en positivo. enregistro. como un
sandwich de pelicula -las dos peliculas en contocto, conuna
imagen enmascarando a la otra- y asi se copia la imagen en
otra pelicula o en papel; sea en ampliadora o por conatcto.
El proceso puede hacerse con cualquier tipo de imagen
(mpresiones, transparencias. negativos. etc. Las imagenes
con buen contraste serdn las mejores pora el proceso de
linearizacion.

-

1

| Cologue ol original ipogrdfico
i en el lablero de reproduccidn y hago 2
l los marcos de registro.

Pongo luego en la camara o en €l
tobleto de la ompliodora unao hoja de
peliculo.

82

LINEARIZACION

METODO USANDO
MASCARAS DE PELICULA
DE ALTO CONTRASTE
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4

Hoga los contacics expondides
3 y/o contiaidos, poio cbtener un
Obtengo un pasilive por positivo expandido.

contocto del negotivo.

6

Si deseo uno imogen paositiva,
dmplemente se hace.

\

Ponga lo peliculo negativa en exacto tegishio 5 g
con lo positiva y esagure la unidad con cinta / -
adhesvo Esto forma un negativo en el (
que Iz imogen tipogidfica aparece nlianl e -
co" Jn contomo claro @ ‘

7

Impresione este negativo en papet!
pata obtener el positivo
(pot contac!o).
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1.- De un negalivo de color. se hacen cuatro exposiciones COMO HACER UNA
separadas de linea en pelicula (poncromdética) de olto | INEARIZACION DE

contraste. TONO CONTINUO

Una primero exposiclon podria tomar solo los detalles de las
altasiuces. La segundo. los detallles de las sombras, y las otras
dospodriantomar, c/utos detalles de dos diferentes niveles de
fonos intermedios. Se procesan las peliculas.

2.- Se sacan (positivos) por contacto de ¢/u de las cuatro
peliculas antes procesadas.

3.- Se registran, entonces, cada negativo con su
corespondiente posilivo, E ¢ E sobre una mesa de luz. Se
estudia el efecto visual de cads combinocidn. Después se
intercambian las combinaciones; por ejmpilo: el negativo de
las alfasluces en el positivo de algun tono intermedio, y asicon
los demas estudiando los diferentes efecios visuales.

4.- Se elige la combinacién que mas satisfaga de negalivo y
positivo y se registron en una mesa o tabla con ponches que
mantengan las peliculas juntas.

Supetficie
hsa

Superficie
\f*— caconoloda

5.-Secolocanlaspeliculas enla mesa de contactos, debiendo
leer la imagen al revés.
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é.- Se coloca una hoja de pelicula orto de alto contraste bajo
las yo procesadas y registrada con la E en contacto con elias.
Y se ciefra ia cubierta.

/,Z,/W/Z: Peliculo
. Reffeula
\ Negativo

7.- Se aplica cualquiera de los dos siguientes métodos de
exposicion; aquel con el que se obtenga una correcta
exposicion:

A) Colocando undifusor de luzsobre lacubiertadelamesa de
contactos o enla l&mpara de luz de punto. Entonces se hace
la exposicidnsobrelapelicula ortocromdatica de atto contraste.

B) Se usa una mesa o tabla giratorla como base o0 mesa de
contactos. Se coloca la mesa giratoria debajo de lalémpara
de luzde punto conunainclinacidn aproximada de 45 grados
con respecto a la direccion de la luz. Se hace la exposicion
mientras se hace girar la tabla a una velocidad de 60
revoluciones por min, aproximadamente.

8.- Finalmente se procesa el positivo de linea que resulta.

Escoglendo una combinacién de un Negativo/Positivo

Una vez hecho el gjercicio se revisan los efectos de las lineas
eneltrabagjoresultante (que puede seren pelicuia o enpapel).
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De los métodos de exposicion antes descritos, permiten
producir unalinea homogenea alrededor de cada elemento,
hasta el detalie.

Paro producir lineocs irregulores o enfotizodes. es decir; una
iinea mas gruesa que otro, se modifica el registro entre los
peliculas sandwich, desfazandolas un poco o usando fo tobla
giratoria. (Ver figura de loc pag.)

LINEAS IRREGULARES

Los procesos para hacer linearizaciones de fransparencios OR|G|N ALES POS]TIVOS

positivas, son exactamente los mismos que parten de 1os
originales en negativo, simplemente se revierie el lenguaje de
"negativo” y "positivo”. Sin embargo la naturaleza del original
positivo exige enlos requerimienios de lo exposicidny revelado,
el hacer mdscarcs subsecuentes. Generolmenie, lo copic de
reflexion blancoy negro tiene unrango de densidad masiorgo
que el blanco y el negro del negativo: la copio de reflexion o
color tiene un rango de densidad mas largo que un negativo
o color; los transparencias a color tienen rangos mds largos
que cualquiera de las otras formas de copia del original. Una
regla muy simple es; el rongo de densidad mas largo de una
copia ariginal. la pelicula de mas alto contraste se tendid que
usar la primera generacién de negativos que resulton de 10s
originales positivos.

Este es otro método, que en vez de usar pelicula de aito
contraste como mdéscaras, se hace ung pelicula de tono
continuo.

Ambas peliculas tienen sus beneficios. Lo méascara hecha con
peliculade alto contraste permite modificaciones claimagen
faclimente, como bloguear algunas zonas con opogue o
anadire detalles rayando con un punzon.

METODO USANDO
MASCARAS DE PELICULA
DE TONO CONTINUO
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COMO SE HACE

Mientras que las mascaras hechas con peliculas de tono
continuo pudenser manipuladas paracambiarla escalatonal
delnegativoalo escalatonal del positivo. La méscara de fono
continuo elimina lo necesidad de experimentar tantas
combinonciones diferentes de negativos y positivos:
simplemente se elabora un positivo de tono confinuo con
aspecificaclones predeterminadas y luego el negativo con
diferentes especificaciones tombién predeterminadas.

Usando un negativo de color, como original, s& usa una
pelicula pancromdtica de contraste medio, de tono continuo
para hacer un positivo con un rango de densidad, de altas
luces hacia las sombras de 1.40 a 1.60 (el rango no es critico).

El rango de densidad de los tonos continuos de los negativos
subsecuentesmarcardn el efecto de linearizacién. Por ejemplo;
un negativo de tono continuo hecho al mismo rango de
densidad del positivo causard el mismo tipo de cancelacion
que se obtendria usando materiales de alto contraste. Los
tonos del positivo, cancelan los tonos del negativo y positivo
se cancelan mutuamente (tono por tono), entonces la
cancelaciénes considerada al 100%. Sinembargo, silamdéscara
positiva tiene un rango de densidad mas corto que el de la
mdéscara negativa; la concelaciéon es considerada de menos
del 100% y creard una imagen de linea. con tonos limitados,
fuero deloslimites de laimagen original. Aparecer&laimagen
contorneada (linearizado).

En el caso contrario, sila méscara positiva tiene un rango de
densidad mads lorgo que el de la mascara negativa, la
cancelocién serd mas allé del 100% y creard una imagen de
linea, dentro de los limites de la Imagen. El detolle de la linea
quedard inscrito en los contornos de la imagen.

8
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Todo esto puede parecer confuso, pero muy operotivo; se
puede especificar la contidad de imogen a cancelar, para
crearun efecto deseado. La mayor diferencia en elrango de
tono entre el negativo y el positivo, el mayor nimero de tonos
que seimpriman del original.y el menor efecto de linearizacién.

Cuando no se cuenta con un densitdmetro para determinar
losrangos de densiad. se usa el siguiente método para obtener
el 100% de cancelacién de tonos:

1.- Se hace un positivo de tono continuo gue muestre los
detalles en todas las areas de la escala tonal.

2.- Del positivo se obtiene un negativo procurando mantener
lo mas fiel posible el mismo rango tonal del positivo, pero
invertido. Se juntan las dos peliculas (positivo/negativo) E o E
sobre una mesa de luz.

3.- Si la exposicidn es correcta. la imagen contenida entre el
positivo y el negativo, se cancelardn una a la otra (tono por
tono); que es el sandwich de peliculas que hard aparecer la
imagenuniformemente griscon el fleteado claro delaimagen
a detalle.

4.-Sila exposicidn es demasiado corta, las sombras serdn mas
claras que las altas luces.

5.- Si la exposicidon es muy larga. ias sombras serdn mdas
obscuras que las altas luces.
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EFECTOS ESPECIALES

POSTERIZACION

| oMo se dijo antes; la Fotomecdnica es un proceso de
! preparacionde determinado material que serdimpreso.
También dijimos que ia Intencién de 1os impresos es
comunicar l0s hechos y acontecimientos del mundo redl. La
participacion artistico basoda en esta técnica, buscard
reinterpretar larealidad fotografioda, para acentuar algunos
rasgos con la aportacion de “efectos especialss” con las
alteraciones o modificaciones de los procesos preestablecidos,
resultando asf una imagen distinta, como en todo arte.

Investigar y experimentar el uso de materiales y equipo en la
Fotomecanica. noslleva aincrementar los recursos expresivos
en el Diseno de la Comunicacion Gréfica, alcanzando la
orlginalidad en las imagenes con mayor valor comunicativoy
expresivo.

Es lo conversibn de una imagen de tono continuo a alfo
contraste, borrando los tonos de grises.
Lo posterizacidén se clasifica por el nUmero de tonos
seleccionados para lograr una imagen diferente.
POSTERIZACION A DOS TONOS
Es la mas sencilla y no necesita pantalla para llevarse a cabo:
1) Se coloca la pelicula en el marco de vacio.
2) Para aumentar la densidad de la pelicula se le da una
exposicidon de flash del mismo tiempo que se did en el

medio fono; con esto se presensibiliza y evita ios cambios
drasticos de tono.

9
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Ademdsselogra mayor sensibilidad aumentando la captacién
de detaltes.

3) Se hace la exposicidn, de 3 a 5 veces menor gue la gue
se da en linec.

4) Evaluacidn del negativo: si éste tiene mucho velo, se
debe bagjareltiempo de flash, sile falta densidad, se dara
mayor exposicion.

POSTERIZACION A TRES TONOS

Es un alto contraste; donde se mira el blanco del papel. los
negros de la imagen y un solo tono de gris infermedio:

1) Se colocalapelicula virgen conlapantallade porcentaje
fijo o de efecto especial.

2) Se hace una exposicion directa de un 10% menor de la
que se da en el medio tono.

3) Se quita ia pantalla.

4) Se da un bump de un 20% de la exposicidn anterior y se
revela.

Se pueden realizar posterizaciones de hasta 4 tonos, pero

éstas pueden parecer una reproduccién normal de medio
tono en ia que no se note el efecto.

i
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DUOTONQOS Son medios tonos de dos impresiones separadas: Negro y un
color. Dos colores diferentes o dos tonos de negro.

Cuondo los dos impresiones se realizan cotrectomente. los
fonos combinados pueden crear estados, proporcionar calor
y profundidod a una fotografia. Pueden simular o realidad,
hacer un uso extra de colores registrados poco usuales y
agregar una brillantez adiclonal a lo impresién ¢ un costo
bastante menor que la impresidn por el proceso de cuatro
colores.

Laos técnicas del duotono son bastonte sencillas enteorio, sise
efectuan dos medios tonos, cadda uno con un rango de tono
o cada uno efectuado con un angulo diferente de pantalla,
al imprimirse los dos medios tonos en registro, se obtiene un
duotono.

DOBLE IMPRESION DE DUOTONOS NEGROS

Este tipo de impresién se crea para lograr un efecto que no
puede producirse mediante unaimpresidon de medio tono por
si sola. €l duotono es mas brillonte y adquiere una mayor
profundidad (cosl de tercera dimensidn) que el medio tono
normol. Sobreponiendolasegundoimpresionsobrela primero,
hace que lo segundo impresidn paresca ser de unc tinta
diferente. Entre mas obscuro seaeltono generaldelafotografia,
mejor se adaptard a este método. No se debe pasar por alto
la importancia del detalle, sin detalle de sombra, se pierde el
impacto de la segunda impresidon.

COMO HACERLO
Sugerencia, utilice un sistema de registro con ponches parg

alinear las peliculas y las pantallas de contocto para tograr
angulos precisos de pantalla, utilice también una escolo de
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grises de bajareflexién a unlado dela copia, le ayudara a ver
los efectos de cada exposicion.

1) Conlafotografiayla escala de grises en el portaoriginales
de la cémara, fiie los controles de lo cdmara para una
apropiada reproduccién en foco y tamano, cologue la
peficula de mediotono en el porta pelicula. Accione la
bomba de vacio.

2) Se da unc exposicidbn bump (sin pantalla).

3)Se coloca unapantalia preangulada de 45° sin dejor de
acclonarla bomba de vacio. asegurandose del perfecto
contacto entre pelicula y pantaila.

4)Se hace una exposicidn principal normal a través de la
pantalla de contacto. En la escala de grises adjunia, los
puntos de mayor luminosidad deberdn aparecer en un
paso de densidad 0.05 de la escala.

5) Se da una exposicidn de flash previaomente calculadoe. Se
saca la pelicula y se guarda en una caja para revelor
posteriormente.

6) Se coldca una segunda pelicuia de clto contraste en el
porta pelicula de la cémara. Se cubre la peliculo conuna
pantclla preangulada de 75% a 105 (la diferencia en los
angulos de los pantailas de dos mediostonos debe serde
30° para pontallas de punto normal y de punto eliptico).
La precision de estos dngulos es extremadamente critica.
Cuando no se cuentaconmas que una panialla angulada
se pueden hacer los duotonos variando el angulo de la
fotografia por medio de un transportador. En el caso de
la densidad de esta pelicula seré mayor que la de la
primera.
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7)5e hace una exposicidn principal y st es necesario se da
ung de fiash.

DUOTONOS DE VERDADERO COLOR

La transicidon de una doble impresién de duotono negro a
duotono de verdadero color, puede ser tan simple como
substifuiruna tinta de colorporlasegundaimpresidn de negro.

SELECCIONANDO EL SEGUNDO COLCR

Por lo generallos duotonos se imprimen con tinta negra, y una
segunda tinta de un color relativo ol del originatl. Por ejempio,
los grises. azuies y verdes. combinan con negro. en pailsajes
marinos: mientras que los amarillos vy rojos resultan apropiados
para puestos de sol, sinembargo muchos elementos se prestan
para casi cualquier colos, como en el ¢caso de disenos
abstracios y objetos inanimados. En ocaclones se puede
elegir colores que estén en conflicto con el objeto paralograr
un impacto de valor.

PARA CREAR UN AMBIENTE

Sl se elige cuidadosamente el color se puede lograr un buen
amblente y se puede simuiar la realidad.

Enocacionesun doutono simula tan fielmentetarealidad, que
pierde muy poco en lo traslacion de una copla de color.

DUOTONOS FALSOS
Probablemente la forma mas sencilla de duotono., es aquella

variedadenla que elmediotono negro esimpreso enun papel
de color, éste efecto se conoce como duotono falso.
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LPOR QUE SE LLAMA DUOTONO FALSO?

Porque el duotono verdadero se produce, utilizando dos
negativos de mediotono y no solo uno, la imagen aparece
tanto en laimpresién de color como enlaimpresién en negro.

COMBINACION DE DUOTONOS VERDADEROS Y FALSOS

Un ejemplo bastante llustrativo puede ser; un duotono
verdadero Impreso en un papel de color.
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