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TRANSFORMACIONES Y RETOS
DE LA EDUCACION EN LAS ARTES Y LOS DISENOS

CAPITULO 1.
DESCOLONIZAR LA PERSPECTIVA
EN EL ARTE Y LA PEDAGOGIA

Osvaldo Granda Paz

RESUMEN

En esta ponencia se hace un recorrido por diferentes perspectivas,
aplicadas a las representaciones del espacio y las formas; es decir,
se indaga como se instauran las diferentes formas de ver. De igual
manera, se relievay conflictia el hecho de que la perspectiva lineal,
conformada en la modernidad occidental, se asuma como Unica o
verdadera.

Con este antecedente, se plantea la necesidad de incorporar
perspectivas que ayuden a descolonizar las prdcticas pedagégicas
del arte. Se busca posibilitar formas de representacion que conlle-
ven elementos ideoldgicos, culturales y artisticos eclécticos.

Por lo antes mencionado es necesario repensar € investigar las
relaciones entre las maneras de ver pertenecientes a los campos del
arte occidental que se utilizan en las prdcticas sociales hoy; valga
decir, en los campos de la investigacién-creacion, y todas las disci-
plinas que se relacionan con lo artistico.

ParaBras cLave: Arte — Modernidad — Pedagogia — Perspectiva -
Representacion.
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ABSTRACT

This presentation takes a tour of different perspectives, applied to the
representations of space and forms; That is, it investigates how different
ways of seetng are established. Likewise, the fact that the linear perspec-
trve, formed in Hestern modernity, is assumed to be the only or true one
15 highlighted and conflicted.

W ith this background, the need to incorporate perspectives that help
decolonize art pedagogical practices arises. It seeks to enable forms of
representation that involve eclectic ideological, cultural and artistic ele-
ments.

Due to the afore mentioned, it is necessary to rethink and investiga-
te the relationships between the ways of seeing belonging to the fields of
Hestern art that are used in social practices today, "I hat is to say, in the
Jfields of research-creation, and all the disciplines that are related to the
artistic

Kevyworps: Art - Modernity — Pedagogy — Perspective — Representation

INTRODUCCION

Los conceptos y prdcticas artisticas que se producen en la cultura
occidental comportan un sentido hegemonico, frente a las otras
culturas. Para objetar ese esquema de pensamiento, se debe iniciar
por dejar de considerar, como es frecuente, que la tinica perspectiva
existente es aquella generada en el contexto renacentista. En conse-
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cuencia, este escrito trata de presentar una posibilidad de reubica-
cion del concepto y la prdctica de la perspectiva como forma visual.

El encuadre que de ella realiza Panofsky, entre otros, lleva a
creer que histéricamente la perspectiva debe ser la forma de ver
preponderante, a partir de Boecio y su difusion con Brunelleschi y
Donatelo hacia 1450, quizd como memoria y desarrollo de “un pro-
cedimiento geométrico o perspectivo’, al cual la Antigliedad Cldsi-
ca no habia renunciado (Panofsky, 1995).

Su planteamiento es ver a través de, que también equivale a una
perspectiva. Mas es conveniente preguntarse ¢Cudles fueron las
maneras de ver de las culturas primevas, de las tardomodernas, y
ahora de las posmodernas, de las orientales y las americanas? Para
responder hay que ver la perspectiva lineal, aplicada y estudiada
desde la Antigiiedad hasta la Modernidad occidentales, como solo
una de las muchas perspectivas que ha generado la humanidad.

B |

Andnimo italiano. Florencia (1600)
Tratado de perspectiva. Ldpiz, pluma y aguada azul; 189 x 288 mm.
(Biblioteca Digital Hispdnica: Signatura DIB/15/64./3).
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I. EL PROBLEMA DE LA PERSPECTIVA / Formas o TIPOS

La perspectiva no debe entenderse exclusivamente como la forma
de crear la ilusion de profundidad, esa es la construccion visual
que se usa en el Renacimiento y coincide con el pensamiento de
un humanismo antropocéntrico. En distintas épocas €l hombre ha
pensado diferente, por tanto ha representado el espacio de distintas
maneras'.

La manera de ver claramente (esto significa el término latino
perspicere o perspectiva) depende del estadio y el dmbito cultural,
el como se entiende el espacio y el lugar del hombre; de ahi que si-
guiendo la afirmacion de Giedion (1995), la concepcion espacial de-
pende de una actitud frente al mundo.

En el Renacimiento, €l ojo humano domina como observador y
como contemplador, y se dice que “... representaba grdficamente
mediante la proyeccion perspectiva” (Giedion, 1995, p. 479).

Entonces, y aqui estd el sofisma, desde el Renacimiento se repre-
sentan las formas como las ve el ojo, no como las cosas son, mientras
en otras €pocas €l hombre la representd como las quiso pensary ver;
estos son los tres érdenes que han regido las perspectivas.

Por tanto, no se debe creer que las representaciones de culturas
en donde la primera acepcion no se practico, no contienen “profun-
didad” o carecen de perspectiva. Dicho concepto logra la represen-
tacion de lo visto, pues puede plantearlo desde diversas estructuras;
en tanto el lenguaje es una construccion artificial, convencional.

(1] El término latino perspectiva significa manera de ver claramente, depende
del estadio cultural y en €l, cémo se entiende el espacio y el lugar que ocupa
ideolégicamente quien piensa ese espacio y los cuerpos que disponga alli. En el
renacimiento el hombre fue el centro, de ahi que como afirma Giedion (1985).
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Asi, en los andlisis estilisticos del arte rupestre, tratar de en-
contrar en la representacion del espacio, una perspectiva natural
o lineal, bajo €l equivoco de que todas las culturas lo buscan, es un
error. Los artistas primitivos y los modernos no coinciden en sus
preocupaciones en cuanto a las técnicas de representacion.

La perspectiva cldsica como posibilidad técnica se empieza a
usar entre los griegos. Ellos habian analizado, entre otras cosas, la
posibilidad que tenian de enganar al ojo para generar en las for-
mas pldsticas la ilusion de una perfecta linealidad, como al corregir
la curvatura de las columnas para hacer creer al observador que
estd frente a una representacion del espacio (total) en un plano. Por
otro lado, utilizaban criterios de conformacién diferentes segiin se
tratara de obras de pared, de caballete o para el teatro, €sta ultima
conformaba la denominada perspectiva de skenographid?.

Es bueno, ademds, preguntarse sobre otras perspectivas en cul-
turas anteriores y contempordneas.

Las perspectivas pueden agruparse en dos ordenes, naturalis-
ta y cultural. La primera imita al ojo humano y corresponde a la
perspectiva lineal (en todas sus variantes); la segunda alude a las
modalidades que ha creado el hombre en distintos estadios. Otra
categorizacion fue elaborada por Gdurico en 1504, quien dividia la
perspectiva en grdfica y fisiolégica, una pertenece al dibujo y la otra
a la fisica. La perspectiva del dibujo tendria que ver con las partes
por separado y con el todo unitario (Gdurico, 1989, p. 215).

(2] En Grecia hablaron de la perspectiva y sus cualidades Demdcrito, Anaxdgo-
ras, y Agatarco (Tatarkiewicz,1991, p. 117).
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Se debe tener en cuenta que la representacion perspectiva de un
objeto, se toma de manera mds trascendente que la del espacio sobre
el cual descansa. En algunos casos —esto se debe revaluar partiendo
de lo afirmado por investigadores como Giedion— en la perspectiva
centrada en los objetos (como cuando la perspectiva fordeu repre-
senta personajes), se advierte el sentido de la construccion relacio-
nal entre ellos y el espacio en donde se ubican.

La perspectiva naturalis del mundo antiguo trataba de imitar en
su totalidad al ojo, o sea que intentaba mostrar todo, incluyendo la
curvatura que forma el ojo humano. En “oposicion” a esta perspec-
tiva Leonardo y otros renacentistas no asumen totalmente la pers-
pectiva artificialis, se inclinan por desarrollar simultdineamente
otros dos elementos: el claroscuro y el difuminado de los contornos,
y la perspectiva que entonces se denomind aérea queda definida por
Leonardo en el Tratado de la pintura.

En el transcurso de la historia se han desarrollado varias pers-
pectivas como se verd en seguida:

1.1. Perspectiva jerdrquica

Esta se produce porque la forma de representacién se deja guiar por
la jerarquia de las formas y no por su semejanza con la realidad, asi
pues, a mayor conocimiento de lo expuesto probablemente se en-
cuentre una representacion de mayor tamaio y detalle (afecto-cer-
cania). Por aiiadidura, su uso permite construir el espacio. Dicho de
otra forma, determinado espacio puede ser ocupado por determi-
nadas formas.
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Existen coincidencias de esta representacion con el arte infantil
(primario) y el tipo de perspectiva jerdrquica usada por culturas
como la egipcia (primeva). Ya lo observo Giedion: “La concepcion
espacial de los egipcios condujo a otro sistema de representacion,
en ¢l cual lo que quedaba plasmado sobre un plano vertical eran
varios aspectos del mismo objeto, sin distorsién y a su tamaio real.”

(1995, P- 479).

Relieve pintado con representacion de escena nildtica
de la mastaba de Nikauisesi en Saqqara.
Tomado de: Mascort, M. (2024,). “Pintores del antiguo Egipto, los artistas que iluminaban
el paso al mds alld”. (N. Geographic, Ed.) Historia. Recuperado el 26 de 5 de 2024, de https:/
historia.nationalgeographic.com.es/a/pintores-egipto-artistas-queplasmaron-mas-alla_ 20784
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1.2. Perspectiva aspectiva

Partiendo del interés por representar las formas no como se ven ni
como son, sino impulsados por crear un ideal, la representacion co-
rresponde ya a un recurso eminentemente estético. En el arte egip-
cio no solo se dispuso de una jerarquia en la distribucion espacial, se
utilizé una perspectiva focalizada en cada forma; para ello, se em-
pled la que Heinrich Schiifer (1986), y otros, denominaron perspecti-
va aspectiva, que consiste en presentar aquello que se refiere desde
el dngulo mds representativo.

Estaconcepcidonaspectivaeslaquellevaaquelasformashumanas
se encuentren con las cabezas de perfil y los ojos de frente, el torso
de frente y las piernas de perfil, etc. Esta perspectiva intenta
ofrecer la mejor informacion sobre lo que se muestra, dibujando o
pintando esa figura desde su “apariencia” mds importante y mds
propia.

1.3. Perspectiva comba

En este tipo de perspectiva se representa la totalidad del tema, es
decir, se incluye cada una de sus partes; en oposicion a la lineal o re-
nacentista, donde se n presentar apartados de lo que se ve. Se trata
de una forma curvada que “toman algunos cuerpos solidos al do-
blarse”, por tanto, la comba es la béveda donde pueden observarse
los objetos o seres y presenta una panordmica o totalidad que rodea
al espectador, gracias a que se pueden representar las cosas inter-
nas o externas de un determinado tiempo-espacio.
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Como evolucion de la perspectiva comba, la cual ya persigue mos-
trar la totalidad, estarian las que se abocan a representar la cuarta
dimension, como pretendieron el cubismo o el futurismo.

1.4. Perspectiva tordue

En la representacion del espacio del arte primevo, no prevalece la
imitacion de la realidad en relacion con el ojo, sino en relacion con
el objeto y su significado. Ello hace recordar que las sociedades pri-
mitivas muchas veces consideraban al objeto, de manera trascen-
dente e incluso animista. De ésta estructura fue partidario Platén
al pedir que €l artista no tuviera en cuenta la perspectiva y que en
cambio presentara las cosas “como son”.

Quizd la importancia de los elementos a representar hizo que
s€ genere esta perspectiva, en la que se observa el resalte de frente
o de pertfil de acuerdo con la importancia social o eventual de los
individuos. Esta estrategia se utilizaba para presentar personajes o
animales en los que algunos elementos de la cara (como ocurre en
las mdscaras africanas) aparecen de perfil o de frente. Dicha estra-
tegia no es exclusiva de los primevos, pues aparece tambi€én en el
arte de las altas culturas.

Para entender la perspectiva Zordue, primero es necesario plan-
tear que en las representaciones visuales hay varias posibilidades.
La primera es la representacion de la cosa o forma, tal como se ve
(una construccion que pasa por una forma de ver, la del ojo huma-
no). Otra donde, aunque se podria representar el objeto o la forma
como €s, no siempre coinciden lo que se ve y cdmo se representa; y
una tercera, en la que se integra la forma en determinada circuns-
tancia o contexto.
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El ojo humano por su funcionamiento, tiene determinada forma
de ver y determinada capacidad, no puede ver todo lo que estd en
una comba, ni puede ver lo que esté atrds de €l mismo, solo expone la
parte de la informacion, que ve desde donde esté ubicado. Jamds va
a presentar circunstancias que rodeen al objeto y no se vean desde
el punto donde se ubica el observador.

Este elemento compositivo de la construccion perspectiva €s re-
currente entre los egipcios, pero esta estrategia de presentar una
parte de perfil y otras de frente, forma parte de la técnica perspec-
tiva llamada igual que esta estrategia, fordue.

JoArcbiepifcopi Lantuarienfis
erfpectiva communis

Juan Peckhamn (14.82). Perspectiva communis. Coloniae: Birckmann.
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1.5. Perspectiva lineal, renacentista o naturalista | artificials

La perspectiva lineal, también conocida como perspectiva artificialis,
es un recurso grdfico (matemdtico/geométrico) que intenta imitar
la naturaleza. Logrd trascender desde que la formulara Brunelleschi
en 1413 mediante sus estudios, acerca de las ideas de Giottols, Pietro
Lorenzetti+, Duccio y Ambrogio Lorenzetti, pero se divulgd espe-
cialmente a través de las obras de Donatello, Alberti, entre otros.

La perspectiva lineal se desarrolla en Italia tanto en lo tedrico
como prdctico y de ahi se difundié a otros paises. Durero viajé a
Italia para aprender perspectiva y en su tratado recoge las ideas de
Alberti; sin embargo, se aplicaba desde antes, por ejemplo, en obras
de Van Eyck.

De igual forma, surge en el momento histérico y filoséfico del
hombre renacentista.

A partir de su introduccion, todo se mira a través de una simu-
lacién del ojo humano que dicta la construccion del espacio y de las
formas que lo pueblen.

Presenta la construccion del espacio como una imitacion de la
1magen que transmite €l ojo humano al cerebro, por lo que conviene
denominarla también perspectiva naturalista. En esta categoria se
incluyen todas las variantes (angular, aérea, “cornutta’, “nérdica’,
“naturalista”, caballera, etc.), que responden a la construccion de
un solo lenguaje naturalista y, aunque es una manera de ver, €s aun
una forma simbdlica.

[3] Los aportes de Giotto se conocen a través de su seguidor Cenino Cenini.
(4] Pietro Lorenzetti utiliza perspectiva en su pintura “El nacimiento de la
Virgen” de 134.2.
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Albero Durero (1525). “El dibujante y la guitarra”,
en Underweysung der Messung, mit dem Zivckel und Richtscheyt, in Linien, Ebenen unnd
gantzen corporen/Viertes Buch. Nueremberg: Gedruckt, p. 176.

1.6. Perspectiva simbdlica

Panofsky (1995) define la perspectiva cldsica como “forma simbdlica”,
aunque en realidad, es solamente una, entre varias. Esta categoria
de perspectiva hace alusion a la representacion del espacio a traves
de simbolos, y se refiere a formas que recurren a una presentacion
imteriorizada, conceptualizada y plasmada como simbolo en cohe-
rencia con una ideologia cultural. Es conocida por encontrarse en
obras de “ilustradores” de crénicas y textos histéricos medievales.
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1.7. Perspectiva invertida

Fue analizada por Pdvel Florensky (2005) para aludir especialmen-
te a las pinturas del arte bizantino, en €l se presentan personajes y
objetos cuyo punto de fuga estd en el ojo del observador, por ello el
nombre asignado de invertida o inversa. Al contrario de la lineal,
los objetos o formas mds lejanas aparecen mds grandes y el punto de
fuga estd fuera del cuadro.

2. LA PERSPECTIVA COMO MACRORELATO

Las perspectivas estdn relacionadas con unos cronotopos y €s ape-
nas légico que cada una de las mencionadas corresponda a una for-
ma de entender el espacio real, asi como cualquier otro (ficcional,
formal, representacional, estético); por ende, constituye una forma
expresiva o “poética’.

En esta direccidn, cobran importancia las indagaciones de Boris
Uspensky (citado en Julid, 2002), formalista ruso seguidor de Baj-
tin, en su obra Una poética de la composicion. La estructura del texto
artistico y la tipologia de una forma composicional, donde plantea que
en la obra de arte se presentan dos érdenes de perspectiva, una que
resulta sélo en lo expresivo y otra en el contenido. Habria que pen-
sar lo expresivo como correlacional en tanto lenguaje, € igualmente
el contenido como correlacional en tanto filosofia de las formas o
semidtica propia del artista o de la cultura. Uspenskuy senala:
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Podemos considerar el punto de vista como una posicion ideold-
gica y evaluadora, podemos considerarlo como una posicion espa-
cial y temporal de quien produce la descripcion de los hechos |...]
podemos estudiarlo con respecto a caracteristicas perceptivas; o
podemos estudiarlo en un sentido puramente lingtiistico [...] ; y asi
sucesivamente (Julia, 2002, p. 29).5!

Como se ha visto, las limitaciones representacionales de la perspec-
tiva lineal renacentista o naturalista, son estructurales, pues no per-
mite presentar una forma u objeto en su contexto o en su circuns-
tancia; a diferencia de lo que pasa al abordar temas con animales o
personas embarazadas en €l arte primitivo o en €l contempordneo,
como es el caso de Myjer embarazada (1913), de Marc Chagall.

Estos son algunos ejemplos de muchos que sdlo encontraron so-
lucién téenicay simbdlica al dejar de lado las reglas de la perspectiva
lineal.

Por su parte, el mundo de la produccién pictdrica, teatral, tele-
visiva y cinematogrdfica, sobre todo en estas dos tltimas categorias,
al usar cdmaras que producen una imitaciéon del ojo, imponen su
perspectiva en todos los espacios de la realidad y, en consecuencia,
la perspectiva naturalista es considerada la forma candnica.

(5] Eltérmino latino “perspicere” a suvez surge del griego dptika. La manera en
que se ve,y como se forman las imdgenes, fue una preocupacion de las culturas
antiguas; resurge en la Edad Media con el drabe Alhacén que escribe sendos
tratados de dptica en el ano1.200. En lo prdctico durante toda la Edad Media,
la perspectiva se relaciona con lo escenogrdfico, de manera que las investiga-
ciones de esta forma estética también se van a cruzar con las de los grupos de
teatro que necesitaban telones de fondo. v.gr., las mojigangas, etc. Volaterrani
en 1506 dice “la dptica, que nosotros solemos llamar perspectiva, pertenece a la
ciencia de la geometria” (cit. en Tatarkiewicz, 2004, p. 73), pero tanto la geome-
tria como la matemadtica son construcciones culturales ideoldgicas paralelas a la
naturaleza.
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Marc Chagall (1913), Mujer embarazada (La femme enceinte),
6leo sobre lienzo, 193 X 116 cm., Museo Stedelijk, Amsterdam.
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3. PERSPECTIVA Y PEDAGOGIA (EDUCACION DE LA MANERA DE
VER DESDE LO NO OCCIDENTAL).

Como se ha dicho, en la cultura moderna prima la representacion
mediante la perspectiva cldsica, por lo que €l pensamiento obedece
a un instrumento canonizado. Asimismo, cuando se privilegia en la
escuela y en toda la cultura visual diaria, se enfatiza su importancia
como si fuera unica e incontrovertible.

Esta perspectiva con todas sus implicaciones se introduce de ma-
nera determinante en la vida pedagdgica: en las ayudas educativas,
en los videos, en €l cine educativo, €l teatro € incluso la musica.

En este sentido éno seria importante hacer un giro en el tipo
de perspectiva grdfica que se utiliza en el arte, como ejercicio pe-
dagogico y de apreciacion artistica en los espacios destinados a la
creacion artisticar, ino se deberian introducir en las escuelas y en los
talleres/facultades de arte otras perspectivas?

Estd muy arraigada la costumbre de ver, y representar la reali-
dad en perspectiva lineal, parece que fuera mds fdcil que en otras,
pero no es asi todo el tiempo, como sucede con la ya mencionada la
proximidad entre la perspectiva del arte infantil y la perspectiva
primeva.

Hay que pensar que existen perspectivas mds culturales y me-
nos naturales, es decir construcciones ideolégicas diferentes, que no
imitan la realidad natural, sino que construyen una realidad parale-
la y pueden usar otra forma de ver, otra perspectiva, de hecho, esto
es lo que ocurre en las culturas primitivas.
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4. CONCLUSIONES: DESCANONIZAR 1.OS MACRORRELATOS AL
INTERIOR DEL PENSAMIENTO ART{STICO

Se ha presentado una visién global de diferentes perspectivas y con
cllo se cuestiona el hecho de la canonizacion en el mundo de las ar-
tes, pero también en la sociedad de un solo tipo de perspectiva: la
lineal o cldsica, que comporta la ideologia y la praxis social occiden-
tal, junto con componentes del arte como el tema o los contenidos, a
saber, manifestaciones de alienacion, otredismo, etnicismos negati-
vos, fascismo, preponderancia axiolégica del cuerpo (desnudo) y de
otras categorias estéticasl® igualmente occidentales.

Realizando el recorrido por las perspectivas usadas en diferen-
tes momentos historicos se comprende que esta “forma simbdlica” se
inscribe en una geocultura y, en un momento tempoespacial, fuera
de esos sustratos la perspectiva no guarda total correspondencia.

Por tanto, la perspectiva como forma de representacion no sélo es
una construccion de una imagen pldstica o visual, puesto que, como
forma de una construccion, integra los componentes del lenguaje
desde un contenido ideoldgico, taxondmico y con valores que emer-
gen de la cosmovision de la cultura y la hegemonia de pensamiento.
Es necesario repensar e investigar las relaciones de los campos del
arte occidental que se utilizan en prdcticas sociales hoy, o bien los
que corresponde a los campos de la investigacion-creacion, de todas
las disciplinas que se relacionan con €l Arte como estudio académico.

No se puede dejar de lado la preocupacion al notar que la pers-
pectiva y su uso comun no es sino producto de la hegemonia del
pensamiento occidental (griego y renacentista).

[6] Un catdlogo de las categorias estéticas occidentales puede verse en Moutso-
poulos (1980).
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Hace falta analizarla como un elemento del lenguaje que se usa
de manera cotidiana en las sociedades a actuales, y cuya valoracion
deberia hacerse a la luz de lo que puede y debe hacerse, lo que ha
sido y es la cultura occidental, sus logros y, por supuesto, sus equivo-
caciones.

En suma, esta perspectiva lineal candnica, deprecia otras pers-
pectivas, asi como la cultura occidental se hegemoniza ante otras
culturas, ésta se impone como la mejor y desplaza sensibilidades hu-
manas otras.
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