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Señales de cambio en el diseño gráfico, 
elementos para su estudio. 

Olivia Fragoso Susunaga1 
El texto explora principios orientadores que influyen en los 
factores de cambio en el ámbito del Diseño Gráfico (DG). El 
propósito es proporcionar una visión del dinámico panorama 
de la disciplina ubicándola en contextos en los que la 
complejidad es una constante. En dichos escenarios se 
considera la coexistencia de múltiples factores: económicos, 
políticos, sociales, tecnológicos y culturales que interactúan 
desde ámbitos locales, nacionales y globales dando lugar a 
intrincadas relaciones de acontecimientos que rebasan la idea 
con la que se ha estudiado el futuro del diseño con conceptos 
como: estilo, moda y tendencias. Se plantea que que las 
mencionadas formas de comprender lo que acontece en el 
entorno disciplinar son cruciales para la construcción del 
futuro, sin embargo, es necesario vislumbrar la intrincada 
relación entre estos componentes y la complejidad pues esta 
visión resulta esencial para abordar el rumbo que va a tomar la 
disciplina de manera más pertinente. El DG se caracteriza por 
ser complejo y por encontrarse en un entorno igualmente 
complejo, entender esta relación requiere de una forma de 
pensamiento que admita, mínimamente, interconexiones entre 
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disciplinas y sectores en los que se desarrolla, una lógica alterna 
y una persistente contradicción insoslayable. 

La complejidad como forma de comprensión de la 
realidad 
La complejidad como aproximación al fenómeno del DG 
permite considerar que existen múltiples factores que 
atraviesan a la disciplina que van más allá de la consideración 
de etapas metodológicas y de aspectos económicos, sociales y 
culturales que intervienen tanto en la realización como en el 
consumo de los productos realizados. Para Morin, como lo 
apunta Pereira Chaves (2010) la complejidad consiste en un 
entramado entre las personas con otras personas y entre todas 
estas y el cosmos. Las múltiples relaciones entre los actores son 
tan importantes como los actores mismos y comprender la 
forma en la que acontecen dichas relaciones es fundamental 
para entender los fenómenos. 
La propuesta de Morin, refiere Pereira Chaves (2010) se basa 
en la teoría de la información, la teoría de sistemas, la 
cibernética y la biotecnología. Conceptos que recuperó para 
generar una propuesta de comprensión de la realidad que parte 
de la idea de que lo que sucede en el mundo no son fenómenos 
aislados, sino que todo está interconectado a diferentes niveles 
por lo que los sistemas se relacionan con otros sistemas al que 
pertenecen de manera macro y también existen relaciones entre 
los componentes de los sistemas de manera micro. Desde esta 
óptica en DG es un sistema en el que la persona es un 
componente fundamental que interactúa con otras personas de 
su sistema y a la vez con otros sistemas en el que se encuentran 
otras personas con las que también se encuentra 
intrínsecamente relacionado. Las relaciones de las personas que 
son complejas porque son múltiples y a distintos niveles si 
consideramos aspectos ideológicos, políticos, religiosos, 
sociales, culturales y económicos que las atraviesan, se 
relacionan al mismo tiempo con el cosmos. Es importante 
tener en cuenta que las interacciones entre los sistemas están 
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atravesadas por el tiempo por lo que las relaciones de las 
personas no sólo se dan entre las que coexisten en un tiempo, 
sino que, se vinculan con el pasado y a su vez se articulan con 
el futuro. Por lo anterior si se piensa en un fenómeno como el 
de la construcción del futuro en el DG la complejidad es 
elevada. 

La forma en la que el sistema funciona y sus interacciones es 
fundamental para tener clara las bases de la epistemología de la 
complejidad. De acuerdo con lo que menciona Soto González 
(1999) el punto de partida de la definición que hace Morín de 
sistema implica una interrelación de partes y una unidad global. 
Dicha relación entre las partes y el todo que conforma el 
intrincado tramado de conexiones sistémicas está centrada en 
la organización de sus elementos en la que el caos, el orden y el 
desorden se interconectan y dan lugar a las relaciones entre la 
unidad global y los elementos. Morin (1999) denomina a esta 
interacción unitas multiplex y es nodal para dejar a un lado la 
manera jerárquica y lineal de entender el funcionamiento del 
mundo que nos ha legado la lógica cartesiana y el pensamiento 
cientificista heredado por las ciencias duras. Los elementos que 
configuran el sistema lejos de estar ordenados jerárquicamente 
y de operar de manera aislada están interconectados en una 
unidad múltiple en la que la totalidad es tan importante como 
cada una de las partes que lo configuran. 
La epistemología de la complejidad es amplia, sin embargo, es 
pertinente para la comprensión de las señales de cambio en el 
DG, en especial si se considera el aporte del pensamiento 
complejo desarrollado por Morin (1999). Uno de los 
principales aportes que el autor hace en esta obra es la idea de 
las interacciones que se dan en el sistema y entre sistemas en 
una unidad que admite que lo antagónico y lo complementario 
coexistan. Esta forma de relación entre elementos contrarios 
difiere de la idea de la dialéctica porque se fundamenta en la 
constante interacción entre los elementos y la totalidad. El 
principio de organización dado por el orden, desorden y 
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organización implica en palabras del autor lo uno y lo diverso. 
Esta forma de pensamiento es complementaria a la lógica 
cartesiana porque parde del principio de la inclusión y el 
diálogo. 
Cuando se habla del devenir de la disciplina, se menciona la 
existencia de diferentes componentes que influyen en la 
decisión sobre lo que se diseña. En Contra un diseño dependiente 
Dussel (1992) hace referencia al diseño como una serie de 
elementos que se interconectan y que pertenecen a diferentes 
sectores de la cultura, el arte, la tecnología, la economía, la 
política y la ideología. La obra fue publicada por primera vez 
en 1977 por un conjunto de académicos de la Universidad 
Autónoma Metropolitana. La finalidad era servir como “el 
fundamento operativo para una teoría del diseño unificada” 
(Sánchez de Antuñano, 1992, s/p.). A pesar de lo vanguardista 
de la propuesta y de que conlleva una visión sistémica y 
considera la relación de las partes entre sí y con la totalidad no 
se reconoce por sus autores como una propuesta hecha desde 
la complejidad, en parte porque en su primera versión se 
anticipa a ella y es posible que no hubiera una relación directa 
con Morin o con el resto de los teóricos que en ese momento 
estaban trabajando en este campo. 

De cualquier manera, lo importante es considerar que la 
especificidad del pensamiento complejo propuesto por Morin 
(1999) llama a cuestionar la lógica imperante en especial los 
principios de disyunción, reducción y abstracción que se 
encuentran en la base del pensamiento científico con una visión 
alterna que acepta la incertidumbre, la ambigüedad y la 
distinción/conjunción. Esto significa que se pueden considerar 
los elementos por separado y su conexión, pero no en su 
compleja magnitud lo que significa que se deja de lado una 
visión unitas multiplex del sistema diseño que podría ser muy útil 
para comprender lo que depara el futuro. 
Partiendo de estas ideas la reflexión sobre el cambio en la 
disciplina del DG tendría que detenerse a reflexionar sobre 
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temas como el estilo, la moda y las tendencias, pues es desde 
estas ideas es que se ha hablado sobre el futuro del diseño. No 
se pretende descartar la pertinencia de cada uno de estos 
conceptos, el propósito es llamar a mirarlos desde la 
complejidad pues en cada uno de ellos se encuentran los 
elementos que nos van a permitir ver que al hablar del futuro 
de la disciplina es mejor hacerlo si se consideran una visión que 
tenga en cuenta que el DG ha sido desde siempre unitas 
multiplex. 
El estilo como señal de cambio en el DG 
Desde que el Diseño se institucionaliza como disciplina en la 
segunda década del Siglo XX comenzó a adquirir una 
connotación más amplia, abarcando aspectos del arte, 
artesanías, manualidades y la cultura que son difíciles de 
cuantificar, como cambios emocionales, estructurales, 
psicológicos o en la forma de vida. En este contexto, el cambio 
en el DG también puede describirse como una anomalía, lo que 
implica una desviación o digresión de la norma, una 
excentricidad o incongruencia que gana notoriedad con el 
tiempo a medida que se suman más personas, productos o ideas 
a estas transformaciones y el estilo es uno de los elementos 
característicos de ese fenómeno. Aunque a veces se emplean las 
palabras "estilo", “corriente” o "movimiento" de manera 
intercambiable, es importante destacar que un estilo se refiere 
a una manera peculiar de hacer las cosas, mientras que una 
tendencia se centra en la dirección en la que se está 
encaminando ese concepto o fenómeno en cuestión. 
El estilo en el contexto del DG se refiere a las formas, modos 
o características que diferencian y definen el objeto del DG, 
dependiendo del autor, la época, el lugar o el género. 
Originalmente, el término "estilo" hacía referencia a la 
herramienta que los antiguos utilizaban para escribir en tablas 
enceradas. Con el tiempo, evolucionó para denotar la manera 
única de escribir o hablar de un autor u orador, así como la 
impronta distintiva que un artista plástico o músico otorga a 
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sus obras. También se refiere a las características que identifican 
las expresiones artísticas de una época, un género o un creador, 
y a la apreciación, elegancia o distinción de una persona o cosa. 
Por extensión en el ámbito del DG, el estilo se refiere a la 
manera de hacer los objetos, productos o formas que se 
producen en el contexto disciplinar y que cambian 
dependiendo de la tecnología utilizada, los recursos 
económicos disponibles, los métodos y herramientas de la 
época, los ornamentos y normas aplicadas a la composición y 
representación de la forma. La comprensión de este fenómeno 
es una parte esencial en el estudio de las señales de cambio en 
el DG. Por lo anteriormente mencionado el estilo no debe 
confundirse con lo que está de moda ni con una tendencia, pero 
es parte intrínseca de la forma en la que el DG se representa 
por lo que no debe ignorarse la forma en la que evoluciona y se 
relaciona con el resto de los componentes de este complejo 
fenómeno. 
La moda ¿es tendencia? 
Es importante destacar que una tendencia no debe confundirse 
con una moda, aunque a menudo estas dos nociones se 
entremezclen. La moda en el diccionario se define como "Uso 
o costumbre en el vestido, en la conducta social, en el gusto, 
etc que dura una temporada y cambia: moda invernal, moda 
intelectual" (El Colegio de México, 2023). La moda tiende a 
centrarse en las formas, colores, contenidos, ideas, estilos y 
conceptos en uso en una época o lugar, especialmente aquellos 
que son de reciente introducción. 
De igual forma suele usarse el término en términos estadísticos, 
la moda representa uno o varios valores que se repiten con 
mayor frecuencia en una serie de datos. Esta manera de 
entender la frecuencia de uso de algo no es una tendencia, 
aunque se considera en el momento de definirla. 
Desde esta manera de entender los comportamientos sociales, 
en especial aquellos relacionados con el DG hay ciertas 
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decisiones en el color, la forma, la composición, el uso de 
elementos ornamentales o la tecnología como valores que se 
repiten con mayor o menor frecuencia en un determinado 
tiempo y lugar y que de manera corriente se identifican como 
“moda” por seguir lo que está en uso o estilo en un lugar y en 
una época determinadas y de esta manera comienzan a 
propagarse por diferentes medios y a identificarse como 
propios del contexto y adecuados al “buen gusto del diseño” 
tanto por el gremio de los diseñadores como por las audiencias. 
Sin lugar a duda la moda, vista de una manera simple, deja de 
lado una visión compleja del DG. Es cierto que, para muchos 
actores de la disciplina, basta con atender a lo que se usa con 
más frecuencia en cuanto a color, forma, estilo, tecnología, 
formas de representación. Sin embargo, una visión tan reducida 
del fenómeno por lo que difícilmente lleva a comprender cual 
es el futuro del campo profesional, ni tan sólo a tener una clara 
idea de lo que se produce desde este vasto escenario. 
Las tendencias en el DG, más allá de la moda 
El estudio de las tendencias va más allá de la moda porque se 
dedica a identificar patrones o cambios que contrastan con la 
forma actual de hacer las cosas. Por lo tanto, saber qué está de 
moda puede ser un primer paso hacia la comprensión de las 
tendencias, pero una tendencia en sí misma es un concepto más 
amplio. 
La moda se centra en lo actual, en lo que está vigente en un 
momento determinado. Sin embargo, la creación de tendencias 
supone un factor de comprensión del entorno, de sus 
necesidades, de los antecedentes del diseño y del arte y de la 
forma en la que tendría que comportarse en el futuro. Una 
tendencia por lo tanto no es lo que está de moda, lo usual, sino 
aquello que se va a desarrollar en el porvenir. Como menciona 
Raymond (2013), "El que no puede, hace, y el que puede, capta 
tendencias". Esto significa que muchas personas siguen la 
moda sin cuestionarla, actúan de manera automática y a 
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menudo sin utilizar su imaginación. El papel del "captador de 
tendencias" es desafiar este enfoque y buscar más allá de lo que 
está de moda en el momento. 
El término "tendencia" originalmente se utilizaba en un sentido 
más cuantitativo y económico para describir cambios en datos 
gráficos que permitían pronosticar tendencias futuras en 
sectores económicos o de mercado. Con el tiempo, el concepto 
de tendencia se ha ampliado y adaptado para abarcar una 
variedad de campos, incluido el DG, donde se refiere a 
patrones y direcciones emergentes en la práctica y la cultura 
visual. 
La palabra "trend" (tendencia) tiene un origen antiguo y puede 
rastrearse hasta el inglés medio y el alto alemán medio, con el 
significado de girar, dar vueltas o rotar. A principios del siglo 
XX, era un término familiar para los economistas, matemáticos 
y estadistas que lo empleaban para referirse a un cambio 
ascendente o descendente en una gráfica o a una serie de 
valores representados gráficamente que les permitía prever 
alteraciones a más largo plazo en un sector económico o de 
mercado (Raymond, 2013, pág. 14). 
En el idioma inglés el término "trend" puede tener varios 
significados, como “moda”, “giro”, “cambio”, “gusto” o 
“tendencia”. Sin embargo, como se ha discutido previamente, 
la acepción más apropiada en nuestro contexto para describir 
el fenómeno en el DG es "tendencia." Esta elección se basa en 
la comprensión de este fenómeno como patrones o direcciones 
emergentes que van más allá de lo meramente popular o de 
moda, abarcando aspectos más profundos y duraderos en la 
evolución de la cultura y la sociedad. Por lo anterior, se utiliza 
el término "tendencia" para enfocarse en la captación de 
cambios significativos y sus repercusiones a largo, mediano y 
corto plazo en el DG y en la sociedad en general. 
En castellano, la palabra “tendencia” proviene del verbo 
“tender” o “propender” y de acuerdo con la Real Academia 
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Española (2014), se refiere a una propensión o inclinación de 
algo hacia ciertos propósitos, una fuerza que hace que algo se 
incline hacia alguna dirección o una idea que se orienta en un 
sentido específico. Etimológicamente la palabra “tendencia”, 
de acuerdo con el Diccionario Etimológico Castellano en Línea 
(2023), se deriva del sufijo “_encia”, que denota la cualidad de 
un agente, a partir del verbo “tender” o “propender”. El origen 
del término en el latín, con la raíz “pendere” que significa 
“colgar”, y el prefijo “pro” que denota movimiento hacia 
adelante o estar a favor, resalta aún más la idea de una 
inclinación o propensión hacia algo en particular. La palabra 
“tender” encierra una rica variedad de significados y matices. 
En su origen se remonta al latín “tendĕre”, que se relaciona con 
acciones como estirar y tensar, y también dio lugar al verbo 
“tenere”, que implica sujetar, agarrar, dominar y poseer. Esta 
forma de comprender el origen de la palabra nos lleva a tener 
en cuenta los vínculos existentes entre el término “tendencia” 
y la idea de dirección, inclinación o propensión hacia ciertos 
fines o resultados. En el contexto del estudio del DG las 
tendencias no sólo se relacionan con lo que está ocurriendo en 
el presente, sino que también están vinculadas a la dirección en 
la que algo se está moviendo o propendiendo en el futuro y sin 
duda alguna están relacionadas directamente con el pasado. Por 
lo tanto, la comprensión de las tendencias implica no sólo 
observar los acontecimientos actuales, sino partir de lo que ha 
ocurrido y saber identificar la dirección hacia la cual se dirigen 
ciertos fenómenos o prácticas en la sociedad y la cultura. 
En este contexto, una tendencia se refiere a una dirección o 
patrón emergente en la forma en que las personas, la sociedad 
o la industria se están moviendo. Las tendencias no se limitan 
a lo que es popular en un momento dado, sino que buscan 
identificar cambios significativos y duraderos en el 
comportamiento, la cultura o la tecnología que pueden tener un 
impacto en el futuro. Las tendencias pueden ser impulsadas por 
cambios sociales, tecnológicos, económicos o culturales, y a 
menudo se manifiestan a través de innovaciones en las 
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preferencias de las audiencias o en la forma en que se realizan 
las actividades. Se puede decir que una tendencia es una pista o 
indicación de hacia dónde se dirige una cierta área o industria 
en el futuro. 
Además, “tender” puede aludir al acto de alargar algo 
aproximándolo hacia alguien o hacia otra cosa, hacer referencia 
a ciertos fines o tener una cualidad o característica que, aunque 
no esté completamente definida, guarda una aproximación a 
otra de la misma naturaleza. Incluso, se puede aplicar a la 
preparación de trampas o engaños dirigidos hacia alguien, y en 
el contexto de variables o funciones, se asocia con la idea de 
aproximarse progresivamente a un valor determinado sin llegar 
a alcanzarlo por completo. Esta diversidad de acepciones 
resalta la versatilidad y la complejidad de la palabra “tender”, 
que puede abordarse desde múltiples perspectivas y contextos, 
lo que aporta profundidad a su comprensión en diferentes 
situaciones y disciplinas. 
Siguiendo con esta perspectiva, cuando aplicamos estos 
conceptos a nuestro objeto de estudio, el DG, podemos definir 
una tendencia como el cambio de rumbo o la alteración en la 
trayectoria que experimenta a lo largo del tiempo. Además, se 
aplica a la forma en que se anticipan y pronostican las 
modificaciones que se manifiestan en los diversos 
componentes de esta disciplina. 
Según Raymond (2013), una tendencia implica la captación de 
todos los aspectos de la sociedad que conducen a la 
comprensión de las consecuencias a largo, mediano y corto 
plazo del cambio en la cultura en la que estamos inmersos. Esta 
perspectiva implica tener conocimiento de la innovación, así 
como de los aspectos sociológicos, simbólicos, semióticos, 
políticos, económicos y culturales del entorno en el que se 
encuentra el objeto de estudio, en este caso, el DG. Las 
tendencias en el DG reflejan la propensión o inclinación de la 
disciplina hacia ciertos objetivos o direcciones específicas. 
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Constituyen la fuerza impulsora que orienta al DG hacia 
determinadas formas en las que se manifiesta este fenómeno. 

Por lo anteriormente expuesto es posible afirmar que la 
comprensión de las tendencias implica no sólo observar lo que 
está sucediendo en el presente, sino también ser capaz de 
anticipar cómo esos cambios pueden afectar a la sociedad y la 
cultura en el futuro a corto, mediano y largo plazo. El problema 
es el método para identificar y enunciar la forma en la que el 
cambio puede anticiparse. 
La visión de la complejidad en las señales de cambio 
Comprender la forma en la que funcionan las señales de cambio 
en el DG desde la óptica de la complejidad implica tener en 
cuenta algo más que los intereses económicos de quienes 
poseen el capital y de los grupos que tienen el poder en el 
ámbito político, social y cultural. Llevaría a considerar, además 
el funcionamiento del poder económico, las relaciones de 
contradicción y complementariedad con quienes han sido 
discriminados y excluidos de los espacios de decisión. Además 
de esto sería fundamental que se tome en cuenta el entorno 
planetario, no sólo el que considera una visión de la 
sostenibilidad para beneficio del sistema del capital sino en el 
auténtico beneficio de la relación persona-mundo en su íntegra 
visión ética y de equidad. No podría dejarse de lado el aspecto 
espiritual, el mundo de la religión, la intuición y la magia en 
relación con la naturaleza y el cosmos. Las señales de cambio 
entonces deberían tener en cuenta un método que sea más 
integrador que los que proponen las tendencias. Para ello, es 
necesario tener un conocimiento profundo a multiplicidad de 
factores en los que la persona humana se realiza y constituye 
como entidad ética, estética y política con sus múltiples 
relaciones y diferencias para lo que se requiere un enfoque de 
la complejidad con la apertura suficiente para comprender 
todas las dimensiones de la persona humana en relación con el 
cosmos. 
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Es evidente que el estudio de las señales de cambio es un 
proceso complejo que requiere de habilidades y enfoques 
específicos. Si bien el trabajo de un experto dedicado al estudio 
del futuro de la disciplina puede ser más exhaustivo y detallado, 
la perspectiva de una persona versada en la complejidad es 
valiosa para la atención a los fenómenos de discriminación, 
exclusión y pobreza en los que se encuentran inmersas millones 
de personas. 
En este contexto, para adentrarnos en el estudio de las señales 
de cambio en el DG, resulta esencial identificar la "propensión 
hacia determinados fines". Es fundamental tener una visión 
clara de quién propende, hacia qué objetivos se orienta esta 
propensión y cuál es la dirección que guía este proceso. Por lo 
tanto, es necesario considerar la posición del DG en relación 
con su base epistemológica, su conexión tanto a nivel local 
como global en el contexto actual. Esta comprensión del 
propósito subyacente en el DG nos permitirá discernir la 
multiplicidad de relaciones, las influencias y fuerzas (sociales, 
económicas, políticas, culturales y tecnológicas) que influyen en 
la disciplina como unitas multiplex, inclinándola hacia la 
comprensión de la persona humana éticamente responsable, 
incluyente y respetuosa del cosmos y de la otredad. 

Otro aspecto relevante para tener en cuenta es que la disciplina 
del DG tiene como objetivo fundamental la creación, 
producción y difusión de mensajes con significado. Esto se 
logra a través de diversos métodos, procesos, técnicas y 
estrategias, haciendo uso de la tecnologías. Este enfoque se 
desarrolla desde una perspectiva conceptual, argumentativa y 
crítica, lo que implica que la disciplina se vincula estrechamente 
con campos del conocimiento como la lingüística, la semiótica, 
la antropología, la sociología y la comunicación por mencionar 
algunos de ellos. Es por esta razón que resulta fundamental 
considerar cómo está evolucionando el conocimiento tanto de 
la propia disciplina como de campos científicos y disciplinares 
relacionados, ya que estos desempeñan un papel crucial en la 
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comprensión y aplicación de la disciplina. La complejidad que 
caracteriza a este fenómeno exige una revisión constante de las 
relaciones que el DG ha mantenido a lo largo del tiempo con 
los demás campos del conocimiento con los que está 
relacionado. Pensar en las señales de cambio en el DG implica 
tener clara la forma en la que cambia el conocimiento con el 
que la disciplina se relaciona. 
Este contexto general es de suma importancia y merece una 
atención precisa. Esto se debe a que ignorar este panorama 
puede llevar a una pérdida significativa de orientación al buscar 
las señales de cambio en el DG. Además, es evidente que la 
disciplina está intrínsecamente ligada a posiciones ideológicas 
que explican la realidad, ya que la práctica profesional de los 
diseñadores tiene el poder de influir en las percepciones y 
conciencias individuales y colectivas en relación con cuestiones 
políticas, sociales y culturales. 
Es crucial reconocer que la forma en que se abordan 
fenómenos sociales, como la pobreza, está influenciada por las 
visiones teóricas e ideológicas que tengan quienes se encargan 
de realizar el diseño. Por lo tanto, es imperativo detenerse y 
reflexionar sobre cuál o cuáles de estas visiones teóricas se 
deben adoptar y alinear con las de los espacios donde se 
desarrolla. La elección de una perspectiva de diseño específica 
puede tener un impacto significativo en la manera en que se 
aborden y se resuelvan problemas y desafíos sociales, y puede 
influir en la forma en la que se interpretan y proponen las 
señales de cambio. 
Conclusiones 
Siguiendo la línea de reflexión previamente presentada, las 
tendencias se diferencian claramente del estilo y de la moda. 
Poseen un propósito definido, el cual puede ser considerado 
como una dirección fundamentada en una razón de ser. Se 
originan en un punto de partida específico y se encaminan hacia 
un destino determinado. En consecuencia, es pertinente 
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cuestionarse: ¿Cuál es el propósito de estudiar las tendencias? 
¿Con qué objetivo se realiza esta tarea? 

Es esencial que las señales de cambio en el DG se centren en 
los objetivos que el conocimiento de esta disciplina aporta a la 
comprensión del mundo contemporáneo, tanto a nivel local 
como global. Esto implica comprender la dirección que sigue 
dicho conocimiento y las diversas fuerzas políticas, sociales, 
económicas, tecnológicas y culturales que influyen en la forma 
en que se configura el conocimiento y se llevan a cabo 
proyectos y actividades relacionados con la generación, 
transferencia y distribución social del mismo. 
El DG se encuentra inmerso en un campo interdisciplinario en 
el que convergen y se entrelazan diversos conocimientos. Estos 
saberes no son relativistas ni dispersos, sino que se modifican 
y se configuran según la perspectiva desde la cual se aborde la 
disciplina. Esto implica que es fundamental tener una posición 
teórica clara que permita explicar cómo se concibe el DG y 
desde dónde se aborda, lo que a su vez posibilita llevar a cabo 
análisis y evaluaciones de su situación en los ámbitos en los que 
se desarrolla la disciplina. 
La comprensión de las señales de cambio en el campo del DG 
se construye a partir campos de acción que son antagónicos y 
complementarios: el contexto social, político y económico 
global y local; los problemas de exclusión, discriminación y 
pobreza; la definición y finalidad de la disciplina en el ámbito 
académico; los avances en los aspectos científicos, 
tecnológicos, conceptuales y metodológicos; el contexto 
profesional que abarca las áreas y actividades donde los 
profesionales se desempeñan y se desempeñarán, y finalmente, 
la formación profesional que engloba los contenidos esenciales 
en términos conceptuales, metodológicos, instrumentales y 
actitudinales. Para obtener una comprensión integral de las 
señales de cambio, es importante mantener la visión de la 
complejidad que implica la comprensión de las diferentes 
interacciones y retroacción entre la totalidad y las partes en una 
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unidad compleja donde se da el desorden-orden-organización 
de los componentes. Las funciones y actividades consideradas 
en las señales de cambio de la disciplina no se limitan a áreas 
especializadas, sino que abarcan una amplia gama de campos 
que solían ser responsabilidad de otras disciplinas. Se demanda 
a personas con la capacidad de abordar problemas complejos 
que requieren soluciones complejas en las que la visión desde 
múltiples perspectivas es ineludible, así como la plena 
conciencia de que la incertidumbre, la contradicción y la 
conciencia de la multidimensionalidad son indispensables en la 
comprensión de las señales de cambio en el diseño gráfico. 
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