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0. RESUMEN

La mayoria de vanguardias entabld la renovacion como idea primigenia que rechazaba el
pasado y buscaba fundar la idea del presente y del futuro. Dichas idea estaba permeada por
el mundo moderno que se configurd a principios del siglo XX. Aquella idea de renovacion
se disefid dentro de la retorica y del discurso vanguardista. El estridentismo no fue la
excepcion. Aun, el estridentismo utilizo la performatividad para enfatizar la idea de la
renovacion. Es ahi cuando, dentro de esa performatividad, Manuel Maples Arce y los otros
miembros del estridentismo acufiaron un lenguaje grandilocuente semejante a la retorica
biblica. Dicho acto tuvo como proposito el escandalo para la posterior incorporacion del
estridentismo dentro del campo literario. Esta estrategia no sélo quedd en el acto
performativo, sino también podemos encontrarlo dentro de algunas obras literarias. Tal es
el caso de Andamios Interiores, primer poemario del estridentismo compuesto por Manuel
Maples Arce. De esta manera, existe un paralelismo entre el poemario de Maples Arce y el
mito biblico del génesis. De este modo, el yo lirico del texto se erige como un Adan
moderno, un hombre que hereda el nuevo mundo, es decir, el Edén mecanico de la ciudad,
lugar idéneo del estridentismo. Asimismo, aparece la mujer moderna como coheredera de

la sociedad fabril. Ambos cumplen ciertos roles que analizaremos en el presente trabajo.



1. INTRODUCCION

El poemario Andamios Interiores, escrito por Manuel Maples Arce, es una obra
perteneciente al movimiento estridentista, vanguardia mexicana que buscd celebrar la
modernidad en auge de las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, el estridentismo

significé mas que una simple alabanza a la sociedad industrializada.

Andamios Interiores, al ser el primer poemario estridentista, es una obra que determinara,
de algun modo, ciertas pautas estéticas y retoricas en los obras estridentistas posteriores. En
Andamios Interiores podemos ver reflejadas caracteristicas del estridentismo como el
anhelo renovador, distintivo de la vanguardia; la actitud performativa de sus integrantes; o
una retorica grandilocuente cuyo objetivo fue internar al estridentismo dentro del campo

literario.

Es por eso que en este trabajo, se describiran algunos de los rasgos mas distintivos de
Andamios Interiores. Para esto, analizaremos como la retorica estridentista realiz6 un
paralelismo entre el mito biblico del Génesis y su propio discurso vanguardista,
enfocandonos en el poemario sefialado. Reflexionaremos en torno del rol que ocupd

Andamios interiores dentro del anhelo renovador mencionado, analizando su contenido.

Para comenzar, en el primer capitulo, hablaremos del anhelo de renovacion caracteristico

de las vanguardias artisticas y su relacion con el acto performativo de las mismas.

En el segundo capitulo, desarrollaremos el paralelismo planteado entre el mito biblico del
Génesis y el estridentismo. Explicaremos como se articuld este paralelismo en el discurso

estridentista y describiremos en que consistio.



En el tercer capitulo comenzaremos el analisis de Andamios Interiores bajo la idea
planteada en el primer capitulo. Examinaremos el titulo y el subtitulo de la obra y cada uno
de los diez poemas del libro que se dividen en cuatro secciones. Es necesario aclarar que
para tal analisis se tomard el libro publicado en Cultura en al afio 1922, es decir, la obra
original, pues ediciones posteriores pueden contener algunas variaciones en el contenido

original.

En el cuarto capitulo, reflexionaremos en torno del espacio y tiempo urbano descrito en el
poemario y su relacién con el yo lirico. Especialmente, nos centraremos en la exposicion de

dos lugares distintivos en los poemas de Andamios Interiores: el parque y el jardin.

Maés adelante, en el quinto capitulo, examinaremos al yo lirico y su rol dentro de la ciudad
fabril. Nos detendremos a exponer el quehacer poético del yo lirico y estudiaremos una de

las caracteristicas fundamentales del yo lirico: su incipiente la melancolia.

En Gltimo capitulo, analizaremos el papel que desempefia la figura de la mujer a lo largo
del poemario. Describiremos su personalidad y su relacién y posicion respecto al espacio y

respecto al yo lirico.

De esta manera, en las conclusiones se determinar el resultado obtenido de dichos analisis
y reflexiones. Cabe decir que tal ejercicio nos ayudard a comprender de mejor manera el
primer poemario estridentista, su rol, su impacto dentro del movimiento y su importancia

en la historia literaria nacional.



2. SOBRE LA RENOVACION DE LA VANGUARDIA

En la mayoria de las vanguardias literarias se hablo de renovacion: renovacion literaria,
renovacion poetica, renovacion artistica, estética, cultural, social, politica, etc. Esta
renovacion siempre fue parte del discurso vanguardista que anhelaba la construccion de un

mundo nuevo Yy el derrumbe del mundo antiguo.

Es verdad que cada vanguardia atrajo novedosos sistemas de escritura, como la
escritura automatica en el surrealismo; o que se incorpord un vocabulario inédito como en
el caso del futurismo al hablar de locomotoras, carros o telégrafos. No obstante, todo el
complejo del mundo nuevo al que aspiraban los artistas de vanguardia fue un anhelo
representado en su retdrica. La retdrica vanguardista fue el lugar simbolico en donde se
erigio la nueva era y el nuevo espacio. Los artistas de vanguardia, en su propio imaginario,
fueron los fundadores de la insolita era y de los inéditos mundos que propuso cada
movimiento vanguardista. Como advierte Rosalind Krauss: “la originalidad de la
vanguardia se concibe como un origen literal, como un comienzo desde cero, como un
nacimiento™. Filipo Marinetti en el futurismo, Tristan Tzara en el dadaismo, André Breton
en el surrealismo, entre otros, ademas de notables artistas, fueron importantes productores

de una retérica que aspiraba a la construccién de la era moderna en torno al arte.

El liderazgo imperativo y performativo que emanaba de los fundadores de las
vanguardistas se articuld especialmente en los manifiestos. Aqui convendria aclarar que por
performatividad, entenderemos el proceso comunicativo donde lo enunciado en un texto o
de manera oral, tiene la intencion o la finalidad de producir una accién consecuente. Vicky

Unruh dice que: “Both the manifesto and the manifestation assume a polemical stance on a

! Rosalind Krauss, La originalidad de la Vanguardia y otros mitos modernos, p. 165.



new kind of art; both dramatize the conflict with aesthetic tradition and societal

expectations posed by that art”.

De esta manera, la performatividad, es decir, la
teatralizacion y dramatizacion de posturas y del lenguaje, se convertiria en la sustancia de
los manifiestos vanguardistas. La performatividad, concepto del cual Unruh nos ensefia su
cardcter multidisciplinario, advierte que el artista puede mezclar elementos poéticos,
teatrales, musicales, plasticos, entre otros, y esto mismo fue base en el actuar vanguardista.
Bajo esta linea, podemos afirmar que el vanguardismo se convirtio en actividad creativa per
se, pues la pose vanguardista y su discurso, convocaban a la accion inmediata. Las palabras

en los manifiestos y en los discursos de los artistas de vanguardia, buscaban una

repercusion en el hecho.

De esta manera, podemos llamar a los textos vanguardistas como performativos
porque buscan estar ligados a una accion concreta. Tanto fue este caracter performativo que
incluso los artistas de vanguardia, crearon, no so6lo aliados, sino también enemigos a partir
de lo dicho. Pensemos en vanguardias como el futurismo y en su lider Marinetti, el cual
convoco a las multitudes para destruir los museos y las bibliotecas; o en el movimiento
estridentista en el cual, Manuel Maples Arce, creador de dicha vanguardia, salié a las
calles de la ciudad para fijar su manifiesto en las paredes urbanas. Este tipo de posturas son
a las que se refiere Vicky Unruh, posturas polémicas dramatizadas que esperan una

respuesta concreta en la accion.

2 Vicky Unruh, “Constructing an Audience, Concrete and Illusory: Manifestos for Performing and
Performance Manifestos”, p. 32.

Adjunto la siguiente traduccidn propia del fragmento citado: “Tanto el manifiesto como la manifestacion
asumen una postura polémica sobre un nuevo tipo de arte; ambos dramatizan el conflicto con la tradicion
estética y las expectativas sociales que plantea dicho arte”.



De esta manera, la personalidad de aquellos autores de vanguardia también fue
una construccion performativa que poseia determinados objetivos. Asi, la personalidad del
artista como acto performativo, fue parte de una estrategia que buscaba la promocion de sus
ideas y su incorporacién en el campo literario. En este sentido, la retérica vanguardista y la
performatividad del mismo, debe entenderse como parte de la obra de tan notables artistas.
Marinetti, ademés de ser autor de Mafarka el futurista y del Manifiesto futurista, fue
también autor de si mismo. Breton fue autor de Breton y Tzara fue autor de Tzara. Es asi
como la busqueda del autor de vanguardia por lo nuevo o lo original, comienza desde su
propia renovacion, es decir, desde su “autoinvencion”. El autor de vanguardia no podria
anhelar un mundo nuevo si él mismo no se constituye como algo nuevo:

Ya hemos visto que el artista de vanguardia reclama sobre todo como derecho —
como derecho de nacimiento, por asi decirlo- la originalidad. La entidad original de

la obra confiere a esta la misma unicidad que él ostenta; la condicion de su propia

singularidad garantiza la originalidad de sus creaciones®.

Asi, es importante enfatizar que la obra del artista de vanguardia va mas alld de los
margenes literarios tradicionales. La obra del artista de vanguardia no solamente se halla en
la produccion de libros, revistas, cuadros, etc., sino también en la produccion de todo un
sistema de ideas que no se encontraban propiamente dentro del texto. En otras palabras, la

performatividad del artista de vanguardia y su retorica, es parte de su obra creativa.

Como sefialé anteriormente, la renovacion de la que hablaron los artistas de
vanguardia fue un anhelo, una utopia: “El admirable hombre de vanguardia suefia con

varias utopias y proyecta su imaginario en el futuro. La mas generalizada de las utopias

* Rosalind Krauss, op. cit., p. 168.



vanguardistas es la cuestion de lo nuevo™. De esta manera, el tema de la novedad se
convirtié en un elemento esencial en la obra de los artistas de vanguardia. No se podria
comprender plenamente el arte de vanguardia sin hacer una reflexion alrededor del anhelo
sefialado. En esta linea, podemos afirmar que el manifiesto fue una de las formas de
expresion de este afan renovador. En el manifiesto se anuncio el anhelo de renovacion de
los diversos artistas de vanguardia. Las declaraciones expuestas en la mayoria de los
manifiestos, fueron declaraciones de los deseos de renovacion de los autores de vanguardia,
la cual aspiraba a la universalidad. Pensemos en Marinetti que en el manifiesto futurista de
1909, escribiod: “[...] dictamos nuestras primeras voluntades a todos los hombres vivos de
la tierra™. Las declaraciones en los manifiestos convocaron a nuevos artistas para que se
afiadieran al animo renovador. Los manifiestos serian las obras en donde se plasmarian las
pautas para la construccion del nuevo mundo: “Es necesario animar el arte con la suprema
simplicidad; novedad™®. Asi pues, el manifiesto, al ser el escrito idéneo para comunicar las
ideas de cada movimiento vanguardista, fue el género literario en donde el autor de

vanguardia plasmo sus ideales de renovacion.

El mundo nuevo que prometia el ideario vanguardista, se estableceria sobre las
ruinas del mundo antiguo. Tal seria la ironia del discurso vanguardista: construir un nuevo
mundo sobre el antiguo:

El repudio del pasado y de la tradicion es fenémeno contemporaneo de la formacion
de las primeras vanguardias y de la aparicién de las primeras figuras que sefialan el

camino del arte de nuestro tiempo. Esto se manifiesta en la conviccién stbita de que

todo arte precedente, desde la antigliedad clasica hasta la vispera de nuestros dias,

* Jorge Schwartz, Las vanguardias latinoamericanas, p. 48.
® Filippo Tommaso Marinetti, “Futurismo: Fundacién y Manifiesto del futurismo”, p. 307.
6 -

Ibid., p. 250.



no ha sido méas que perder el tiempo; [...] la conviccion de que todo el arte del

pasado era cosa muerta que habia que destruir’.

Tal negacion de lo pasado implicaba también la regeneracion de lo anterior. Tal anhelo de
atraer el futuro en el presente partiendo de lo pasado, representaba la idea primordial del
arte de vanguardia. Tal vez por eso algunos de los artistas de vanguardia, en su poética,
anunciaban una creacion mitica del mundo nuevo. De esta manera, se configurd, en algunas
vanguardias, una especie de paralelismos entre tdpicos biblicos y la retérica vanguardista.
Pensemos, por ejemplo, en el caso del creacionismo y la proclama de Vicente Huidobro al
enunciar: “El poeta es un pequefio dios” en su poema “Arte Poética™, o recordemos las
primeras lineas en Altazor cuando el poeta dice: “Naci a los treinta y tres afos, el dia de la

9 como si él fuera una extension de la divinidad. Pensemos también en el

muerte de Cristo
caso del estridentismo (caso que nos interesa analizar en este trabajo) donde Manuel
Maples Arce, en el “Comprimido estridentista”, declara: “Y aqui estamos escribiendo las

10 referencia explicita a las tablas del libro del Exodo que Dios mismo

nuevas tablas
escribio con su dedo, segun el relato biblico. Dos vanguardias que planteaban la
construccion de un mundo nuevo reproduciendo vocabulario y tépicos del mito biblico.
Ambas con particularidades Unicas, pero también con caracteristicas semejantes. Asi,
podemos vislumbrar que el anhelo de las vanguardias europeas en torno a la renovacion, lo
nuevo o lo originario, también fue buscado por las vanguardias latinoamericanas. La

necesidad de constituirse en el presente sin nada que deberle al pasado, también es una

caracteristica del anhelo de las vanguardias latinoamericanas:

’ Renato Poggioli, Teoria del arte de vanguardia, p. 65.
8 Vicente Huidobro, “Arte poética”, p. 13.

® Vicente Huidobro, Altazor, p. 55.

1% Manuel Maples, “Comprimido estridentista”, p. 11.

10



Surgen, en puntos estratégicos de América Latina, otras falanges vanguardistas que
se nuclean en torno a manifiestos, revistas, actos publicos escandalosos, para
proclamar la voluntad de lo nuevo. [...] la voluntad de ser distintos de los
anteriores, la conciencia asumida gozosamente de ser nuevos, de no deberle nada a

11
los antepasados...

Sin embargo, para el estridentismo, la renovacion no se encontraba en el futuro, sino en el
presente. Manuel Maples Arce, en el “Comprimido estridentista” habla sobre la vanguardia
actualista. Recordemos el contexto del ano 1921, afio en que se publica el “Comprimido
estridentista”. Manuel Maples Arce no convocaba a una revolucion con miras al futuro
porque la Revolucion mexicana habia sido un hecho que ya habia culminado. Es decir, era
un hecho pasado desde el que se tenia que partir. Asi, la Revolucion fue uno de los
antecedentes inmediatos y fundamentales en el estridentismo. La plataforma social era
idénea para que Manuel Maples Arce propusiera una renovacion artistica que determinara
el presente de la vida cultural del pais: “En nombre de la vanguardia actualista de México,
sinceramente horrorizada de todas las placas notariales y todos los rétulos consagrados de

sistema cartulario, con veinte siglos de éxito efusivo™?.

Es notorio el rechazo de Manuel Maples Arce por lo anterior y el modo
renovacion que plantea lo llama “actualismo”. El entorno artistico era propicio. Aunque el
estridentismo, de manera formal, nacié en 1921 con la publicacion del “Comprimido
estridentista”, el ambiente cultural del pais ya estaba impregnado por las ideas del arte de

vanguardia. Como afirma Noé Jitrik:

! Angel Rama, “Las dos vanguardias latinoamericanas”, p. 50.
Manuel Maples Arce, “Comprimido...., p. 03.

11



También hay que sefialar, como antecedente, la existencia de un clima local
propicio a la innovacién, que ha favorecido la produccion de textos vanguardistas
de poetas que luego van a desembocar en el Estridentismo®,

Manuel Maples Arce era consciente del potencial de la performatividad como estrategia. Su
fotografia en el “Comprimido estridentista” enfatizaba la idea de renovacion al irradiar
aquella imagen jovial y glamorosa. Recordemos lo dicho anteriormente cuando se afirmo
que la personalidad de los artistas de vanguardia formaba parte de la obra del artista.
Manuel Maples Arce autor de Manuel Maples Arce dice: “El estridentismo no es una
escuela, ni una tendencia, ni una mafia intelectual, como las que aqui se estilan; el
estridentismo es una razén de estrategia. Un gesto. Una irrupcién.”**. Con estas palabras
que Manuel Maples Arce declar6 en 1922, queda claro el valor que tuvo la performatividad

en la construccion del estridentismo.

De esta manera, la renovacion que propondra dicho movimiento, al igual que en las
vanguardias europeas, se dio en el marco de una retdérica determinada y el uso de la
performatividad como estrategia. En dicha estrategia se fue construyendo la idea del
estridentismo. El primer poemario estridentista, Andamios Interiores, libro que
analizaremos mas adelante, es una obra que refleja perfectamente el ideal de la vanguardia
por la renovacién. En este poemario podemos encontrar un paralelismo con la renovacion
vanguardista que proponia el estridentismo y el mito biblico de la creacién, especialmente
el del libro del Génesis. Este paralelismo lo podemos encontrar también en los cuatro
manifiestos estridentistas y en otras obras de la misma vanguardia. En el siguiente capitulo

describiremos la influencia del mito biblico en la configuracion del estridentismo, sobre

3 Noé Jitrik, “El estridentismo y la obra de Manuel Maples Arce”, p. 30.
!4 Reproducido y citado en: Luis Mario Schneider, El estridentismo. La vanguardia literaria en México, p. XI.

12



todo en los manifiestos. Tal descripcidén nos llevard a una mejor comprension de lo que

representdé Andamios Interiores en el movimiento estridentista.

13



3. PARALELISMO: EL MITO BIBLICO Y EL ESTRIDENTISMO

Como se dijo en el capitulo anterior, el anhelo vanguardista de la renovacion lo hallamos en
el movimiento estridentista mexicano, movimiento artistico autodefinido como actualista o
presentista. Este anhelo de renovacion en el estridentismo, llevd a los autores del
movimiento a configurarse en el acto performativo. La fotografia de Manuel Maples Arce
en “Comprimido Estridentista”, fue un gesto estratégico con un mensaje directo: el nuevo
arte, de la inédita era nacional, tenia un rostro concreto. Manuel Maples Arce se aseguro
que su rostro abarcara un cuarto del primer manifiesto vanguardista. Asi, en 1921, no sélo
se publicaron en los muros de la Ciudad de México los postulados del “Comprimido
estridentista”, sino también el rostro de Manuel Maples Arce. De esta manera, todos los
que leyeran dicho texto no tendrian duda de quién habia sido el autor. El anonimato no era
una opcion para Manuel Maples Arce. Resulta claro que el creador del estridentismo
anhelaba ser reconocido y recordado como el creador del estridentismo. Recordemos que el
manifiesto es, entre otras cosas, un ejercicio de retérica:

Through the rhetoric of the vanguardist manifestos, Latin American writers mapped

out specific positions on culture and art. In the process, they constructed imagined

audiences embodying the aesthetic practices and cultural positions under attack as

well as the idealized allies for building a future new art. Drawing on the manifesto's

intrinsic theatrical substance, manifesto-style performance texts dramatized these

positions™™.

> Vicky Unruh, op. cit., p. 69.

Adjunto traduccion propia del fragmento citado: “A través de la retorica de los manifiestos vanguardistas, los
escritores latinoamericanos trazaron posiciones especificas sobre la cultura y el arte. En el proceso,
construyeron audiencias imaginarias que encarnaban las practicas estéticas y las posiciones culturales
atacadas, asi como los aliados idealizados para construir un nuevo arte futuro. Basandose en la sustancia
teatral intrinseca del manifiesto, los textos de actuacion al estilo del manifiesto dramatizaron estas
posiciones”.

14



De esta forma, podemos afirmar que la imagen dandinesca que proyectaba Manuel Maples
Arce, formaba parte de su estrategia irruptora. Manuel Maples Arce, vestido de gala, con
una flor blanca en el pecho, con el cabello perfectamente engrasado y con mirada
provocadora en direccion del espectador, estaba construyéndose a si mismo como
personaje. Manuel Maples Arce era autor de Manuel Maples Arce y su imagen tendria que
contarse en el apartado de sus obras creativas. El sabia que el anhelo de renovacion,
precisaria de cierta performatividad vanguardista. Manuel Maples Arce declard en el
“Comprimido estridentista”. “En este instante asistimos al espectdculo de nosotros

»18 Esa pose de seductor jovial, era parte de su estrategia, del espectaculo

mismos
performativo que habia creado en torno a su persona. Asi, este tipo de acto se convertia en
un pilar fundamental para atraer a jovenes artistas que se sumarian al estridentismo. Estos
nuevos artistas contribuirian a la estrategia irruptora para internarse en el campo literario,
cada uno con su método, pero siempre enarbolando la imagen de Manuel Maples Arce
como el redentor de las letras mexicanas. El acto performativo que Manuel Maples Arce
habia comenzado en 1921 con el “Comprimido estridentista”, fue secundado por jovenes
artistas de vanguardia como Germéan List Arzubide, Arqueles Vela, German Cueto, entre
otros. German List Arzubide se refiere a la irrupcion de Manuel Maples Arce en el campo
literario de la siguiente manera: “Al fin surge el poeta en la hora en que negamos todos los
caminos anteriores y avizoramos una aurora nueva; y una alegria enorme llena nuestro
espiritu”'’. Es evidente la gran impresion que caus6 la figura de Manuel Maples Arce, una

figura casi ficcionalizada; una figura un tanto mesianica; una figura que causo fascinacion e

interés en los jovenes creadores que se adjuntarian mas adelante al estridentismo.

16 Manuel Maples Arce, “Comprimido..., p. 04.
7 Germén List Arzubide, El movimiento estridentista, p. 11.

15



El animo renovador, el caracter performativo del estridentismo y la elevacién de la
imagen de Manuel Maples Arce, desembocarian en un paralelismo entre el estridentismo y
el mito biblico. Este paralelismo fue parte de la estrategia estridentista. Tal vez el
paralelismo fue empleado porque encontraron en el discurso biblico un discurso
grandilocuente que se acoplaba a la perfeccion con el anhelo de renovacion, sobre todo si
pensamos en el mito biblico del Génesis o del Exodo, como uno de los relatos mas
paradigmaticos del origen y del principio. También pensemos que el paralelismo sefialado
causaria gran escandalo en la sociedad de la segunda década del siglo XX, escandalo que
seria utilizado por el estridentismo para internar su movimiento en la esfera cultural del

pais.

Este paralelismo, entre el mito biblico y el estridentismo (paralelismo que
revisaremos en cada uno de los manifiestos estridentistas), fue anunciado desde el
“Comprimido estridentista”, en donde Manuel Maples Arce dice: “Nuestra gran risa es una
gran risa. Y aqui estamos escribiendo las nuevas tablas™®. La declaracion de Manuel
Maples Arce es totalmente subversiva. Por un lado, Manuel Maples Arce describe la “gran
risa” como antecedente de la escritura. El caracter ceremonioso de la referencia religiosa es
contaminado por la inclusion ladica de la risa. Esta reflexion es esencial, pues con ella
reconocemos la pose picara y hasta insolente del estridentismo. La descripcion de la risa
estridentista como una gran risa es seguida por una declaracion religiosa. La referencia
biblica resulta mas que obvia. Recordemos que la escritura de las tablas, en el mito biblico,

contenian los mandamientos que Dios habia dictado a Moisés, el mayor de los profetas del

'8 Manuel Maples Arce, “Comprimido..., p. 11.
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judeocristianismo. Esta lectura situaria simbdlicamente a Manuel Maples Arce como una

figura profética en el &mbito de la literatura, las artes y la cultura.

Desde esta perspectiva, Manuel Maples Arce seria el Moisés de las letras, el
personaje encargado de escribir la ley, los nuevos mandamientos literarios. Aquellos
mandamientos no serian sino los puntos redactados en el “Comprimido estridentista”. Es
importante sefialar que en la cita anterior, Manuel Maples Arce habla en plural. Al escribir
“nuestra” y “estamos”, el autor congrega a todos los colaboradores que lo siguen y lo
seguiran. Es interesante esto, pues de esta manera, Manuel Maples Arce indica la existencia
de dos grupos: el primero, formado por los suyos; el segundo grupo es al cual se dirige, los
que aun no forman parte del estridentismo y los que no formarén parte nunca. Esta
reflexion, nuevamente, nos lleva a pensar en el relato biblico de los diez mandamientos,
donde las tablas con los mandamientos son entregadas a Moisés con el objetivo de
diferenciar dos pueblos: el primero, el pueblo de Israel, seguidores de Moisés; el segundo,
el pueblo extranjero, quienes no siguen a Moisés ni a los mandamientos. Los otros seran los
erroneos, los incorrectos, mientras los seguidores de Manuel Maples Arce seran los
correctos, los redimidos. Este proceso de confrontacion, natural de las vanguardias, es
parte de la estrategia de irrupcion estridentista. EI choque de contrarios esta presente desde
el anhelo de renovacién vanguardista. Manuel Maples Arce y los otros miembros del

estridentismo lo sabian a la perfeccion.

En este mismo paralelismo, entre la configuracion del estridentismo y el mito
biblico, es fundamental citar el segundo manifiesto estridentista firmado por Manuel

Maples Arce, German List Arzubide, Salvador Gallardo, entre otros nombres, donde
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afirmaban: ‘“Proclamando: Como unica verdad, la verdad estridentista”®®. Es sustancial
repetir que el segundo manifiesto, publicado en 1923, un afio después de la publicacién de
Andamios Interiores, estd firmado no solo por Manuel Maples Arce. La proclama
dogmatica del estridentismo como “Unica verdad”, nos recuerda al lenguaje biblico donde
se proclama al evangelio como la verdad: “[...] proclamamos abiertamente la verdad”?. La
enunciacion del estridentismo como ‘“Unica verdad”, nos lleva a reflexionar en torno al
caracter dogmatico de esta vanguardia, carcter similar al discurso religioso y herramienta

utilizada como parte de la performatividad estridentista.

En el Manifiesto Estridentista Numero 3, publicado en 1925, se vuelve a hablar del
Estridentismo como una verdad primordial. Ademas, hacen una invitacion muy peculiar a
los lectores: “Hay que rebelarse contra el mandato de los muertos. Solo 10s espiritus
académicos siguen confeccionando sus OLLAS PODRIDAS con materiales manidos”?.
Llamar muertos a los académicos, conlleva pensar que ellos, los estridentistas, son los
vivos. (Que los muertos entierren a sus muertos? Rebelarse contra el mandato de los
muertos, entonces seria seguir el mandato de los vivos, es decir, sus mandamientos. Este

manifiesto, que ni siquiera fue firmado por Manuel Maples Arce, sigue manteniendo la

caracteristica doctrinal similar al discurso biblico.

Ahora veamos el paralelismo sefialado en el Manifiesto Estridentista Numero 4,
publicado en 1926. Al final del manifiesto, se aclara que en 1926 se tendria la: “Publicacion

de nueve libros —Evangelios- de los fundadores del Estridentismo. [...] El Estridentismo

19 Manifiesto estridentista No. 2, reproducido en Luis Mario Schneider, El estridentismo..., p. 16.
292 Corintios 4:2, Biblia, NBV.
2! Manifiesto Estridentista Nimero 3, reproducido en Luis Mario Schneider, El estridentismo..., p. 19.
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habré inventado la eternidad”?%. El fragmento es claro. Desde la retérica del estridentismo,
las obras de esta vanguardia son llamadas evangelios, referencia directa a los cuatro
evangelios tradicionales del relato biblico. La misma palabra “evangelio” significa buenas
nuevas, es decir, el estridentismo, desde su retorica, seria el medio por el cual se daria la
renovacion de los viejos sistemas culturales; el estridentismo serian las nuevas noticias.
Pensemos en el escandalo que se busco en las filas estridentistas al Ilamar “evangelios” a
sus obras. Si dichas obras eran los nuevos evangelios, entonces sus autores, Manuel Maples
Arce, German List Arzubide, Arqueles Vela, entre otros, serian “los apostoles” de la
“nueva fe” llamada estridentismo, vanguardia que buscaria tener una imagen como
movimiento redentor de la cultura nacional. Sera acaso que la eternidad de la que habla el
cuarto manifiesto no es mas que la incorporacion del estridentismo dentro de la historia de
la literatura; incorporacién que les daria una perpetuidad simbdlica en el &mbito artistico;
perpetuidad basada en el acto performativo que configuraria un paralelismo entre el mito
biblico y el mito estridentista. Pensemos que el mismo Manuel Maples Arce declaré lo
siguiente: “Hay teoria que niegan la existencia de Dios. A nosotros se nos discute, se nos

injuria, pero no se nos niega: somos mas que Dios™?.

La influencia del mito biblico en la construccion del estridentismo también
repercutié en algunos medios de comunicaciéon de aquella época, medios vinculados con
algunos de los miembros de la vanguardia. Tal es el caso del periédico ElI Universal
llustrado que, en 1926, anuncio la visita de Arqueles Vela a Espafia. En aquellas lineas, El

Universal Ilustrado publico: “Todos nuestros lectores han leido algo de Arqueles Vela, el

?Manifiesto Estridentista Nimero 4, reproducido en Luis Mario Schneider, El estridentismo..., p. 39.
2 lbid., p. XIV.
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apostol estridentista [...]"*. Arqueles Vela es nombrado como “apéstol”, titulo dado para
los discipulos més cercanos a Cristo, segln el relato biblico. Eso nos hace pensar en
Manuel Maples Arce como una especie de redentor y en los otros miembros del
estridentismo como sus discipulos. Otra publicacion periddica, ElI Dictamen, diario
veracruzano, publicO en 1926 una nota titulada: “El Estridentismo, su pontifice y
sacerdotes®. En el titulo de dicha nota, que habla de rasgos generales del estridentismo,
podemos observar el paralelismo entre el mito biblico y la vanguardia estridentista. La
relacion que tuvieron El Universal llustrado y El Dictamen con los integrantes del
estridentismo, es clave para comprender por qué estos medios impresos se refirieron al

estridentismo de la forma que lo hicieron.

Para cerrar este capitulo, habria que concluir que el paralelismo entre el mito biblico
y el estridentismo, se configur6 como resultado del anhelo de la renovacion de esta
vanguardia, y esta configuracion se dio en el marco de la performatividad, entendida como
la voluntad de crear un arte original, una ciudad inédita y una nueva praxis vital. Tanto en
los manifiestos estridentistas como en otras publicaciones externas al estridentismo, el
paralelismo mencionado fue expuesto de manera reiterada. La recurrencia estridentista al
vocabulario y topicos biblicos, fue parte de las diversas acciones que realizaron los
miembros del estridentismo para ganar popularidad. Este paralelismo se constituy6 dentro
de una estrategia que tuvo como objetivo la irrupcion del movimiento en el campo literario.
Tanto el lenguaje grandilocuente del discurso biblico, asi como el escandalo que causaba el
uso de tdpicos religiosos para referirse a la vanguardia, concedieron al estridentismo

herramientas eficaces para internarse en la historia cultural del pais. De aqui en adelante,

“Ibid., p. XXX.
2 Ibid., p. XXIX.
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nos enfocaremos en describir el paralelismo mencionado en Andamios Interiores, primer

poemario del estridentismo.
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4. ANDAMIOS INTERIORES, GENESIS DEL ESTRIDENTISMO

Andamios Interiores se publico en 1922, fue el primer poemario del estridentismo y, por lo
tanto, la obra que comenzaria la busqueda del anhelo estridentista por una nueva estética.
Para Luis Mario Schneider, Andamios Interiores logra  una vision original de la realidad:
“El 15 de julio aparece la primera muestra positiva del estridentismo, a la vez que el primer
libro de vanguardia escrito por un mexicano y publicado en México: Andamios interiores
de Manuel Maples Arce, obra que inaugura en este pais una tematica nueva, una vision
original de la realidad”?®. En este capitulo se describira, de forma general, el paralelismo

entre el poemario y el mito biblico en relacién con el  estridentismo.
4.1 Andamios Interiores: Plataforma Interna de la Creacion

Comencemos por analizar el titulo de la obra: Andamios Interiores. EI nombre del
poemario evoca al andamio, una estructura utilizada por trabajadores de distintos oficios
como la construccion, la pintura, el mantenimiento o la restauracion, entre otros. Dicha
estructura posibilita al trabajador para que éste alcance cierta altura y asi pueda lograr el
trabajo por el cual se le contratd. En otras palabras, el andamio es la plataforma de la
construccién y de la creacién. Asi, Manuel Maples Arce enuncia su poemario como una
plataforma creadora, una estructura desde la cual se creard todo nuevo: mundo, ciudad,
hombre y mujer vanguardista. Siguiendo con el paralelismo mencionado en los capitulos
anteriores, podemos decir que este andamiaje llamado Andamios Interiores, se convertira
en el libro del Génesis del estridentismo, pues en este poemario se fundan elementos

esenciales como el espacio idoneo estridentista y sus personajes, elementos que

% uis Mario Schneider, El estridentismo. La vanguardia..., p. IX.
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analizaremos en los capitulos posteriores. Una caracteristica de estos andamios, como lo
indica el titulo del poemario, es que son “interiores”, es decir, no son plataformas para la
edificacion o reedificacion de fachadas ni de exteriores. Esto tal vez sea porque el anhelo
del nuevo mundo que propuso el estridentismo deseaba ser algo profundo, algo nacido
desde el interior. El ideal de renovacion estridentista buscaba comenzar desde adentro. El
escritor y compariero estridentista de Manuel Maples Arce, Arqueles Vela, advierte que;
“Para transitar los Andamios Interiores de Manuel Maples Arce hay que encender la
linterna sorda del sonambulismo. No hay que abrir las miradas para el exterior”’.
Reflexionemos en torno a lo dicho por Arqueles Vela. No seria sino hasta 1924, dos afios
después de esta declaracion y de la publicacion de Andamios Interiores, que el movimiento
surrealista publicaria su manifiesto. Con dos afios de anterioridad, Arqueles Vela hablaba
sobre Andamios Interiores como una lectura interna, sonambula, donde es necesario que el
lector interprete el libro mirando lo mas recondito de su interior. Pensemos que desde la
visién estridentista, la construccion del mundo no podria partir sino del interior del artista.
Este mundo no podria ser si el autor, encargado de su construccion, no se construia primero
a si mismo. Recordemos la fotografia de Manuel Maples Arce en el primer manifiesto. Ya
hablamos sobre la necesidad del artista de vanguardia por inventarse a si mismo. Eso
explica porque los andamios que propone Manuel Maples Arce son interiores. El propio
autor del poemario sefiala que la imagen del andamio: “se asocia a la idea de que a la vez

que el poeta construye su obra se construye a si mismo™?®. De esta manera, el primer

poemario estridentista, Andamios Interiores, es la plataforma creadora que parte del interior

% Reproducido en Antonio Escobar, La poética de Manuel Maples Arce y la critica al Estridentismo 1922-
1924, p. 22. La cita es tomada de El Universal llustrado, 31 agosto 1922, p. 8.

%8 Reproducido en Francisco Javier Mora, “El Estridentismo mexicano: sefiales de una revolucién estética y
politica”, p. 263.
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para crear una nueva realidad. EI poemario no es en si la creacidn, sino la plataforma desde
la cual el poeta creard. El poemario es el andamiaje, la plataforma creativa. Cada uno de los
poemas en Andamios Interiores serian el soporte y el reflejo de la novedad que deseaba el
estridentismo. Hablemos del subtitulo del poemario: Poemas Radiograficos. En 1895 el
fisico aleman Wilhelm Conrad, descubri6 los rayos x. Gracias a este descubrimiento el ser
humano descubrié una forma de traspasar la materia para ver a través de ella, es decir,
contemplar el interior que antes sélo se mantenia en lo secreto. No resulta extrafio pensar el
porqué del subtitulo Poemas Radiograficos cuando hemos sefialado con anterioridad el
caracter interno del poemario. Los poemas de Andamios Interiores son las radiografias de
quien construye un mundo inédito desde el anhelo, dicho de otro modo, los poemas son la
plataforma que nos permiten conocer el cosmos que el creador busca inventar. Francisco
Javier Mora dice del poemario lo siguiente: “El libro es, pues, una radiografia, una
revelacion del mundo interior del poeta [...]"%°. El creador es el artista; la renovacién que
propone es el lugar de su interior; la creacion del mundo parte desde él; los poemas son las
radiografias que nos muestran el interior de aquel “dios creador” del que a si mismo, en el

primer verso del primer poema de la obra, se asume como el “Yo soy...”.

4.2 El Poeta de Andamios Interiores: Un Yo Soy

“Prisma” es el primer poema del libro. Un prisma es un cuerpo geométrico de cristal que
refleja, proyecta o refracta la luz por la cual podemos presenciar el mundo. En un prisma

podemos advertir los multiples colores que proyecta la luz, pero todos esos colores son

2 Erancisco Javier Mora, “El Estridentismo mexicano. . ., p- 263.

%0 Manuel Maples Arce, Andamios Interiores, p. 21.

La edicion facsimilar de la obra citada no cuenta con numeracion de pagina, de esta manera, el nimero de
pagina que pondré al pie de pagina, serd la del documento citado. Documento que puede consultarse en:
https://iaB04705.us.archive.org/34/items/3694524/3694524.pdf
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arrojados por el interior del prisma. Es en el interior del prisma donde la luz se refracta o se
descompone. Es por el interior del prisma que la luz se convierte en imagen. Arqueles Vela
sefiald la importancia de las emociones en el acto creativo estridentista por encima de una
realidad objetiva, es decir, la interioridad del creador sobre la realidad externa: “En su
poema “Prisma”, Manuel Maples Arce logra ensamblar su inquietud interior con esa
inquietud que flota en unas pestafias™". De esta manera, el poeta de Andamios Interiores es
el prisma desde donde se proyectara todo: el nuevo mundo y todo lo que en él hay. Cabe
sefialar lo dicho por German List Arzubide al hablar sobre la poética estridentista:
Aprovechadas las palabras para crear imagenes equivalentes, todo se transforma en
emocion y verso a verso se van despertando paisajes interiores y melodias

reconditas. ElI poema penetra como una masica que suena en nuestro interior y al

igual que con las notas, vibran nuestras cuerdas emocionales y compartimos la

vision del poeta, somos el poeta [...J*

Tal es la importancia del nombre del primer poema de dicha obra. Inclusive, el poeta, en el
primer verso del poema declara: “Yo soy un punto muerto en medio de la hora”.®
Recordemos que un punto es el origen de las coordenadas y de las lineas, dos elementos
que en las matematicas son herramientas que permiten recrear imaginariamente el mundo.
Asi, un punto es el sitio desde donde parten las lineas y las coordenadas. Un punto es la
referencia en la que principia cualquier imagen; un punto, ya sea temporal o espacial, es
una referencia sin dimensiones desde donde parte todo. Asi, el poeta se define como el
lugar de donde comienza todo, precisamente como el prisma, un punto de partida de donde

emanan los colores. De esta manera, el poeta y su interior, serian el origen de todo, no el

causante, sino solo la referencia desde donde todo se compone. También podemos leer que

31 Arqueles Vela, “La teoria Abstraccionista”, p. 4.
%2 German List Arzubide, “Conferencia sobre el movimiento estridentista”, p. 119.
3 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 21.
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el punto, es decir, el poeta, ocupa un lugar en el espacio cuando dice “en medio de la hora”.
Esto resulta interesante si pensamos que “en medio de la hora” no es una categoria espacial
sino temporal. Asi, el tiempo y el espacio son un mismo elemento y el yo lirico se
encuentra ahi. El punto del que habla el primer verso, no s6lo es espacial, también es
temporal. Tal imagen evoca el mito biblico del origen: “En el principio el Verbo, y el
Verbo era con Dios, y el Verbo era Dios™. De esta forma, el poeta, el poema y el origen
del mundo nuevo, serian la misma sustancia. El “Yo soy un punto muerto en medio de la
hora” es el punto de referencia del origen del poemario; el poeta y el principio del poema
son lo mismo, por lo tanto, también es el origen de todo. Ademas, las primeras dos palabras
del verso anterior resultan interesantes: “Yo soy”. El reconocimiento del yo lirico como el
“Yo soy”, nos recuerda el pasaje del libro de Exodo donde Dios le revela su nombre a
Moisés:

Entonces dijo Moisés a Dios: He aqui, si voy a los hijos de Israel, y les digo: "El

Dios de vuestros padres me ha enviado a vosotros,” tal vez me digan: “;Cual es su

nombre?”, ;qué les responderé?

Y dijo Dios a Moisés: YO SOY EL QUE SOY. Y afiadi6: Asi diras a los hijos de

Israel: “YO SOY me ha enviado a vosotros™.

De esta manera, el yo lirico estaria reconociendo su caracter como origen perpetuo de todo.
De ahi que todo sea nuevo, no solo para €l, sino desde ¢l. El “Yo soy” es un reconocimiento
de lo perdurable, pues evoca el tiempo presente. Recordemos que en el “Comprimido
estridentista”, Manuel Maples Arce declara: “En nombre de la vanguardia actualista de
Meéxico [...]"%. Al poeta le interesa el presente, no sélo estar en el presente, sino ser el

presente. Es evidente que Andamios Interiores no podria comprenderse en su totalidad sin

3 Juan 1:1, Biblia, BRV.
% Exodo 3:13-14.
% Manuel Maples Arce, “Comprimido...” p. 03.
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la lectura del “Comprimido estridentista”, pues en las lineas del primer manifiesto se podria
advertir el caracter del poemario, publicado un afio después del “Comprimido
estridentista”. Inclusive, recordemos que el poema “Esas rosas eléctricas” (poema que
forma parte de Andamios Interiores), fue publicado en 1921 en la revista Cosmépolis*’. Eso
quiere decir que, seguramente, la composicién de Andamios Interiores, se realizo a la par
del “Comprimido estridentista”. Vicente Quirarte en Constitucion y Literatura, dice: “Para
rubricar lo expresado en el manifiesto, al afio siguiente publica su primer libro plenamente

original, Andamios interiores: Poemas radiograficos™.

Es interesante el adjetivo
“original” que usa Quirarte al hablar del poemario. Asi pues, Andamios Interiores
consumaria ese deseo por la creacion. Incluso, unas lineas més adelante, Manuel Maples
Arce sefiala que: “Toda técnica de arte, esta destinada a llenar una funcion espiritual en un
momento determinado™®®. De este modo, en palabras de Manuel Maples Arce escritas en el
“Comprimido estridentista”, Andamios Interiores es una obra que ensalzaria el ideal de
creacion con una funcidn espiritual, no sélo estética, claro, desde la performatividad
estridentista mencionada en los capitulos anteriores. Asi, en Andamios Interiores se define
al poeta como el creador del nuevo cosmos, y al mismo tiempo, como creacion. El
poemario parte de su interior, por consiguiente, la sustancia del poemario es el poeta
mismo, el poema es el andamiaje creativo, por lo tanto, el poeta también es ese andamiaje.

El poemario se convierte en la palabra de este dios, plataforma idénea para la creacion. De

esta manera, Andamios Interiores podria entenderse como el libro del Génesis del

% En la correspondencia que mantuvo Maples Arce con Guillermo de Torre, se alude claramente a la
publicacion de “Esas rosas eléctricas” en 1921, un afio antes de la publicaciéon de Andamios Interiores. Se
puede consultar dicha alusion en el siguiente enlace, pagina 12:
https://www.academia.edu/29195537/Correspondencia_entre_Manuel_Maples_Arce_y Guillermo_de_Torre
_1921 1922_

% Vicente Quirarte, Constitucion y Literatura, p. 91.

%9 Manuel Maples Arce, “Comprimido...” p. 04.
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estridentismo al ser el punto de partida del nuevo mundo. Los diez poemas que conforman
el poemario (que nos rememoran las diez veces que aparece la frase “Dios dijo” en el
primer capitulo del Génesis, capitulo que trata precisamente de la creacion del mundo) son
los diez pilares primigenios del anhelo de renovacion estridentista. El acto performativo
que relata la Biblia cuando sefiala la creacion del mundo a partir del lenguaje de Dios, de
alguna manera, es repetido por el poeta cuando crea la ciudad moderna a partir de los
poemas contenidos en Andamios Interiores. En el siguiente capitulo describiremos el

espacio del poemario y su paralelismo con el mito biblico del Génesis.
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5. LA CIUDAD MODERNA: EL NUEVO EDEN DEL ESTRIDENTISMO

El anhelo de la transformacion renovadora del vanguardismo, que hemos analizado en los
capitulos anteriores, también buscaria transformar el espacio donde se desarrollan los textos
literarios. Pensemos que la revolucion vanguardista no sélo proponia la innovacion de
algunos aspectos literarios o artisticos, sino como lo menciona Zoila Martinez, al analizar la
ciudad moderna propuesta en la vanguardia: “Con la vanguardia surgid la creencia de que
la llegada de un nuevo tiempo exigia la aparicioén de unas formas absolutamente nuevas de

creacion artistica™*. Es asf que la misma creacion se innovaba al actualizarse.

La innovacion llegaria al espacio por excelencia de la vanguardia: la ciudad. De esta
manera, podemos decir que el espacio idoneo del estridentismo es el espacio urbano. Asi,
en Andamios Interiores la ciudad moderna se erigiria como el lugar donde partira la
renovacion vanguardista de todo. El sistema de andamiajes interiores del poemario, que
analizamos un capitulo atras, crea una ciudad moderna que se describe en cada uno de los
poemas: una metropoli con anuncios luminosos, eléctricos, telégrafos, locomotoras,
automoviles, etc. Bien se podria afirmar, siguiendo con el paralelismo planteado
anteriormente, que dicho lugar se instituye como el Edén estridentista, el paraiso terrenal

que sera hogar del nuevo hombre.

Asi, el Edén estridentista, como todo lo creado en Andamios Interiores, se edificara
desde el interior del poeta. Aquel punto que yace equidistante, mencionado en el primer
verso del poemario, seré el punto de partida para la creacion de la nueva urbe. Al respecto,

Bonifaz Nufo declara: “Un punto. Esa dimension que carece de dimension. Esa existencia

%0 Zoila Martinez, ¢Estridentépolis? Acercamiento a la ciudad moderna y a su ser urbano desde la
vanguardia, p. 31.
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que apenas se distingue de la nada y que, con todo, es el embrion espacial de la forma de
toda existencia™*!. De esta manera, la creacion del Edén estridentista es creacion que parte
del poeta, es decir, es un espacio ficcional. Es importante aclarar este punto pues, aunque la
construccion de la ciudad puede estar inspirada en metrépolis nacionales como la Ciudad
de México o Jalapa, o en metropolis extranjeras como Nueva York o Paris, la ciudad
trazada en Andamios Interiores, es una ciudad que parte de la imaginacion de Manuel
Maples Arce y que, en algun punto, se convertira en Estridentopolis, ciudad literaria
engendrada por todo el grupo estridentista. De esta manera, Andamios Interiores puede
considerarse como el parteaguas del paraiso que preconiza el estridentismo. Respecto a
esto, Silvia Pappe sefiala lo siguiente:
La idea de una ciudad literaria habitada por sus personajes, sin embargo, nunca
corresponde del todo a la memoria colectiva que recoge el conocimiento de un
periodo histérico de la politica y la cultura mexicana. Esta idea se sostiene, ante
todo, mediante fragiles amarres como las ondas radiofénicas, los caminos
recorridos por medios de transporte que se alejan velozmente y que sefialan menos
las vias publicas de la ciudad moderna que recuerdos individuales; fungen como
andamios que se especifican no como elementos de construccién arquitectdnica,
sino como recuperaciones futuras de percepciones y recuerdos: radiografias

internas mencionadas en el libro Andamios interiores, estructuras ocultas que sélo

se pueden observar bajo cierta luz, con cierto enfoque y cierta mirada®.

La ciudad que nos presenta Andamios Interiores corresponde a un sitio creado por el

poeta. Por esta razon, después de que el poeta se enuncia como el punto de partida de todo,

*! Rubén Bonifaz Nufio, “Estudio Preliminar”, p. 13.
*2 Silvia Pappe, Estridentdpolis: urbanizacién y montaje, pp. 50-51.
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aparece la descripcion del primer paraje: “Un parque de manubrio se engarrota en la

sombra”®.

5.1 El Parque de Manubrio: El Huerto Dentro del Edén

La imagen de un parque resulta interesante si pensamos en él como un pequefio terreno
idilico de esparcimiento en medio de la ciudad. Un terreno idilico creado de manera
artificial, es decir, creado por el hombre y para el hombre. Por eso es de manubrio, porque
la mano del poeta, no s6lo es capaz de crear el parque, sino también de moldearlo y tenerlo
bajo control. Asi, el poeta se constituye como una especie de dios. Tal afirmacién puede
recordarnos al creacionismo, movimiento de vanguardia hispanoamericano que antecede
por unos afios al estridentismo. No seria de extrafiarse la influencia que tuvo el
creacionismo respecto al estridentismo y respecto al paralelismo que se analiza en el
presente trabajo. Luis Mario Schneider sefiala esta influencia de la siguiente manera:
El grado de importancia, después del futurismo, el creacionismo de Vicente
Huidobro influye notablemente sobre la vanguardia mexicana. Dos son las razones
para que el estridentismo se apoyara de una manera directa en el creacionismo: la
facilidad de un idioma comdn y la homogeneidad de la teoria, puesto que la escuela

fundada por el chileno fue la Gnica que, en espafiol, poseia una ética poética

totalizadora*.

De esta forma, agregando al paralelismo entre el mito biblico y Andamios Interiores,
podemos decir que el parque de manubrio en mitad de la ciudad, puede equipararse al

huerto que Dios planté en Edén, segun el relato del Génesis: “Y Jehova Dios planté un

9945

huerto en Edén, al oriente; y puso alli al hombre que habia formado”™. Asi, el huerto es el

3 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 21.
* Luis Mario Schneider, El estridentismo o una literatura de la estrategia, pp. 24-25.
* Génesis 2:8.
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lugar del paraiso donde, de acuerdo con el relato judeocristiano, Dios coloca al hombre, y
posteriormente a la mujer, es decir, el huerto es el hogar de la primera pareja humana. Asi,
el parque de manubrio es un pequefio huerto dentro del paraiso de la gran ciudad
industrializada. Un paraiso dentro del paraiso. Al igual que en el Génesis, en el huerto-
parque se producira el encuentro entre el primer hombre y la primera mujer en el nuevo
mundo. Incluso, en el poemario nos encontraremos con la palabra “parque” tres veces mas.
Seria oportuno mencionar que la idea del poemario, llegd al autor mientras se encontraba
en un parque. EI mismo Manuel Maples Arce lo declara en sus anécdotas biograficas:
Recuerdo que una tarde estaba sentado en el parque Orizaba, con la vista fija en una
alta casa de ladrillos a la que acababa de entrar una dama cuya belleza y elegancia
me habia impresionado. Comencé por imaginarmela viviendo en aquellos locales;

primero, de una manera confusa, y, de pronto, tuve la visién instantanea que

discurria por el ambito de la casa seccionada de pianos y ascensores, entre la

sinfonia de su vestido, transpuesta en leyenda lirica [...]*.

Asi, podemos interpretar que la imagen del parque en Andamios Interiores, representa mas
que sdlo la descripcion de un lugar. El parque fue el espacio donde se gesto la idea de todo
el poemario. Ahora bien, en el poema “Voces amarillas”, la imagen del parque aparece
como un lugar silencioso, melancélico y solitario donde se produce el encuentro con la
amada. En los versos: “Por las horas de cuento de estos parques sin rosas, / ambulan, un
diptongo de ensuefio, nuestras sombras” notamos que en los parques, a los que se refiere el
poeta, las horas son horas de cuento donde se lleva a cabo una caminata amorosa. El
diptongo, es decir, la pareja, parece estar dentro de un ensuefio. Es pues el parque el lugar
idoneo para el amor, pero para la concepcion de un amor nuevo, pues con la aclaracion que

hace al poeta al sefialar que el parque no tiene rosas, podemos advertir cierta negacion a la

*¢ Manuel Maples Arce, Soberana Juventud, p. 81.
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idea del amor tradicional referida a final del poema “Prisma’: “El amor y la vida / son hoy

sindicalistas’™*’

. De este modo, el espacio amoroso es también objeto de renovacion
vanguardista. Mas adelante leemos los siguientes versos: “(Y seguimos del brazo nuestro
obscuro diptongo, / por los parques afénicos, / lacrimeantes [sic] de oro...)”*®. En esta
estrofa, el poeta describe los parques como afénicos y como lacrimeantes, es decir, como
un espacio silencioso y melancolico donde el encuentro amoroso sigue su desarrollo. La
ultima vez que la imagen del parque se presenta en el poemario, sigue presentdndose como
el espacio idoneo para la relacién de €l y ella, un lugar donde el ensuefio, el silencio y lo
nocturno, predominan:

(Y en el cloroformado cansancio de la sombra,

nuestras 2 vidas juntas, por el parque sin rosas,

se pierden en la noche roméntica de otofio

ambulando en silencio la teorfa de un diptongo)®.

Resulta irénico pensar que los parques descritos en el poemario, si bien evocan imagenes
nuevas, también las hay muy roméanticas. Recordemos que el estridentismo se erigié como
un movimiento con cierta aversion al romanticismo al declarar en el “Comprimido
estridentista™ “Chopin a la silla eléctrica. He aqui una afirmacion higienista y detersoria™.
No obstante, las diversas imagenes del parque que hemos visto, chocan con la declaracion
anterior. Inclusive, dentro de los poemas de Andamios Interiores, se menciona la musica de
Robert Schumann y la de Ludwig Beethoven, compositores vinculados al romanticismo. En

el poema “En la dolencia estatica”, aparece la musica Robert Schumann como parte de la

descripcion del espacio: “en tanto que un obscuro violin de quinto piso / se deshoja a lo

*” Manuel Maples Arce, Andamios..., p. 24.

*8 Ibid., p. 62.

* Ibid., p. 63.

%0 Manuel Maples Arce, “Comprimido..., p. 06.
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largo de un poema de Schumann™"; mientras en el poema “Por las horas de cuento...”, se

menciona al compositor aleméan: “-Tal vez es una enferma que llora con Beethoven...”,
Esto podria deberse a que el espacio urbano del poemario, incluida la imagen del parque, al
mismo tiempo que es ensalzada por el poeta, también le es motivo de cierto dolor. Al

respecto, Jorge Luis Borges menciona lo siguiente al hablar sobre Andamios Interiores:

Hay buenas cosas en el libro de Manuel Maples Arce. Muy buenas. Imagenes
nuevas, metaforas atrevidas y un lirismo profundo mostrandome que M. Arce ha
sentido verdaderamente lo que escribid. No obstante a través de sus poemas flota
una nostalgia brumosa algo roméantica. Sufre el de la vida trepidante y mecénica
que quiere glorificar. EI maquinismo poético en que se alimenta toda nuestra poesia
moderna parece muy rudo para la melancolia lejana de M. Arce>.

Asi, para Borges, las imagenes descritas por el poeta, partirian del interior del poeta al
declarar que vienen de su sentir. Es pues, su sentir, un sentir ambivalente. Por un lado, el
poeta crea un espacio donde glorifica la ciudad fabril, mientras que por otro lado, sufre ese
espacio. En mitad del nuevo Edén vive un Adan atormentado por el paraiso, al cual, le
canta. Esta ambivalencia y sus caracteristicas, las analizaremos en el capitulo siguiente. Por
lo pronto, es importante aclarar que no sélo se presenta en el poemario la imagen del
parque como lugar paradisiaco dentro del Edén urbano. La imagen del jardin predomina por
encima de la imagen del parque, aunque hay diversas semejanzas entre una imagen y otra,

pues las dos imagenes hacen referencia a un lugar idilico.

5.2 Edén Moderno: El Jardin Mecéanico

La palabra jardin aparece ocho veces en Andamios Interiores. La primera vez que nos

encontramos con el jardin es en “Prisma”:

51 Manuel Maples Arce, Andamios. .. pp. 55-56.
52 Ibid., p. 62.
%3 Jorge Luis Borges, “Livres. Andamios Interiores”, p. 47.
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Tdyyo

coincidimos

en la noche terrible,
meditacion temética
deshojada en jardines™.

Aqui, los jardines son los espacios donde se lleva a cabo la meditacion, el
discurrimiento en torno al encuentro amoroso y al lugar habitado. En el poema “Flores
aritméticas”, el jardin aparece en singular refiriéndose al lugar donde se desarrolla todo el
poemario:

Este techo se llueve.
La noche en el jardin

se da toques con pilas eléctricas de éter,

y la luna esté al ultimo grito de Paris™.

La descripcién de este jardin, en singular, es la descripcion del nuevo Edén: la ciudad. La
imagen del jardin evoca un lugar paradisiaco. Asi, el paisaje nocturno lo encontramos desde
el primer poema y en este fragmento, se suma la imagen de la lluvia y del éter para
describir los rayos y relampagos de la precipitacion. Recordemos que el éter,
supuestamente era una sustancia que lo llenaba todo, y por el cual, podria transmitirse la
luz, el calor y otro tipo de energia. Més adelante, en el mismo poema, el poeta dice: “Y
detrés de la lluvia que peiné los jardines / hay un hervor galante de encajes auditivos™®. En
estos versos, la imagen del jardin vuelve aparecer en plural y es usada para describir el
paisaje después de la llovizna y los sonidos citadinos que acompafian dicho paisaje. Mas

adelante, el jardin en singular vuelve a aparecer:

5 Manuel Maples Arce, Andamios... pp. 23-24.
% Ibid., p. 30.
% Ibid., p. 36.
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A veces, con la tarde luida de los bordes,

un frasco de alas se barre en el jardin.

Y mientras que la vida esquina a los relojes,
se pierden por la acera los pasos de la noche®’.

Cabe mencionar que el jardin fue un espacio totalmente significativo para el resto del
movimiento estridentista, no s6lo como imagen poética, sino también como concepto
arquitectonico. Tal valor tenia para el estridentismo el jardin como parte del paisaje urbano,
que incluso, su interés fue mas alla del &mbito literario. Durante el gobierno de Heriberto
Jara, exgobernador de Veracruz conocido por ser uno de los principales protectores del
estridentismo, se planifico el proyecto de “ciudad jardin”, un proyecto que buscaba la
creacion de un conjunto urbano ligado a areas verdes. Zoila Martinez declara que:
Los estridentistas hicieron lo posible por adaptar sus inquietudes a una estrategia
cultural urbana que fuera innovadora en una ciudad del interior. Xalapa, [...] Un
terreno propicio para una experimentacion regional que pretendié estar a la
vanguardia: 1) tanto en su interpretacion de la revolucion y su estrategia cultural, 2)
como en su empefio por integrar al disefio de la ciudad los avances de la

urbanistica, construyendo un estadio a base de concreto armado y en la propuesta

de una Ciudad Jardin para Xalapa™.

Sin detenernos en la indagacion de este proyecto, podemos ver con claridad la importancia
que el estridentismo le daba a la idea del jardin. El deseo de hacer realidad el espacio
poético de la ciudad jardin, es uno de los mejores ejemplos de la performatividad

estridentista.

Para proseguir con el jardin en Andamios Interiores, en el siguiente poema, “Voces

amarillas”, el paisaje nocturno llega a su fin: “La mafiana romdantica, como un ruido

* Ibid., p. 41.
%8 Zoila Martinez, ;Estridentdpolis?... pp. 108-109.
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espumoso, / se derrama en la calle de este barrio incoloro™®. El paisaje sigue siendo el
paisaje citadino, pero ahora es un paisaje lleno de luz. Es aqui donde el poema, en forma de
acotacion, describe el espacio como un jardin morado: “(En el jardin morado / se rompe el
equilibrio fragante de una flor.) / -Sol, blancura, etc., y nada de hojas secas”®. El jardin
morado que se menciona, refiere un espacio reanimado por la lluvia y la luz del nuevo dia.
Quiza el color del jardin alude a la ostentosidad, casi majestuosa, de la urbe en la mafana,
donde los aromas y sonidos urbanos sobresalen. Incluso, en el mismo poema, se vuelve
hacer mencion del jardin, esta vez, adjetivandolo como un jardin mecéanico:

(En la dolencia estéatica de este jardin mecanico,

el olor de las horas huele a convalecencia,

y el pentagrama eléctrico de todos los tejados

se muere en el alero del Gltimo almanaque®.

El jardin mecéanico del que hablan estos versos, en otras palabras, la ciudad, es motivo de
dolor perpetuo para el poeta. La vida urbana le duele al poeta, como habiamos advertido
lineas antes. Para Mariana Mercenario: “El jardin es mecéanico porque a través de él, el
observador experimenta el movimiento de los fenomenos urbanos”®. Es pues este jardin
mecanico la gran ciudad, el paraiso fabril donde la mdsica y el ruido citadino contraen al
silencio: “(En el jardin hay cinco centavos de silencio)”®. Esta imagen nos sefiala el
espacio como un lugar donde el silencio es escaso, pues a lo largo del poema “Voces

amarillas”, se presentan los sonidos acostumbrados en las metropolis.

%9 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 49.

% Ipid., p. 50.

% Ipid., p. 55.

%2 Mariana Mercenario, La ensofiacion de la imagen. Ensayo sobre la metafora en el estridentismo, p. 59.
%3 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 56.
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La ultima vez, donde aparece la imagen del jardin, es en la estrofa final del poema
que concluye Andamios Interiores: “Perfumes apagados”. La tltima estrofa expresa:
Un piano tangencial se acomoda en la sombra
del jardin inconcreto; los interiores todos

se exponen a la lluvia —selecciones de pera-.

En las esquinas nérdicas hay manifiestos rojos®.

En este fragmento, el jardin es llamado inconcreto, pues es un espacio en constante
movimiento y transformacién. Ademas que, como mencionamos al principio de este
capitulo, este lugar nace del interior del poeta y es ahi donde se localiza, en su subjetividad
sentimental. Dicha subjetividad es expuesta en la obra, es por eso que menciona que los
interiores son expuestos a la lluvia, al exterior. Al respecto, Francisco Javier Mora habla
sobre este espacio urbano construido casi como un recorrido topografico y hasta

subconsciente:

El libro, en definitiva, muestra una preferencia por la imagen y por la introduccion
de elementos correspondientes al ambito de la ciudad, ciudad con la que el poeta se
siente plenamente identificado, pudiendo realizar asi un recorrido topogréafico

interior (¢subconsciente?), una revelacion de si mismo®.

Asi, la lluvia y la noche vuelven a aparecer en el poemario de manera ciclica. Y en el
ultimo verso, el poeta, como un profeta, anuncia la inminente entrada de las doctrinas
soviéticas. La imagen del dltimo verso del poemario es sumamente interesante Si
recordamos que, un par de afios despuées, Manuel Maples Arce publicaria Urbe: Super
poema bolchevique en 5 cantos, poema reconocido por ensalzar la ciudad industrializada,

ciudad que aqui hemos descrito.

64 1;
Ibid., p. 83.
% Francisco Javier Mora, El ruido de las nueces: German List Arzubide y el estridentismo mexicano, p. 64.
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De esta manera, podriamos decir que el espacio que evoca Andamios Interiores es
un paisaje que exalta a la vida urbana, un mundo fabril donde la modernidad y sus
elementos confluyen la idea de lugar ideal de la naciente vanguardia estridentista. La gran
urbe es el paraiso deseado por el anhelo de renovacion vanguardista. La ciudad es aquel
nuevo Edén donde se desarrollard la vida moderna de la inédita sociedad. Una ciudad
edénica que habita en el interior del poeta. Como sefiala Carlos Rovira aludiendo al poeta
Constantino Kavafis: “Sensaciones y mitos urbanos han articulado en cualquier caso esta
primera entrada de los estridentistas en la poesia y la ciudad, ciudad que, aqui también,

como decia Constantino Kavafis, estd en nuestro interior”®.

En este espacio edénico, la
imagen de los parques y la de los jardines, en plural, evoca los pequefios espacios idilicos.
Resulta interesante la presencia de estos espacios idilicos y hasta provincianos en mitad de
la exaltacién a la ciudad moderna. Como vimos anteriormente, existe una ambivalencia en
los poemas de Andamios Interiores, ya que, por un lado, hay una fascinacion por el mundo
moderno que ofrecia la industria fabril de dicha época, mientras que, por otro lado, existe
una nostalgia evidente por los paisajes romanticos. Evodio Escalante, al respecto, declara:
“Debido a una incongruencia de origen que lo identifica como un espiritu romantico,
Maples Arce no hizo sino acatar (o continuar) la tradicién que pretendia subvertir™®’. La

reflexion de esta ambivalencia, que abordaremos en los capitulos siguientes, nos permitira

entender, de mejor manera, los personajes que habitan el nuevo Edén del jardin mecanico.

Ahora bien, antes de concluir con el presente capitulo, podemos decir que en el

paralelismo que hemos sefialado entre el mito del Génesis y Andamios Interiores, los

% José Carlos Rovira, “Naufragios en andamios esquematicos: los estridentistas mexicanos en la ciudad
futurista”, p. 153.
¢” Evodio Escalante, Elevacion y caida del estridentismo, p. 17.
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jardines y los parques comprenden los huertos dentro del Edén donde se llevaba a cabo el
encuentro amoroso Y su reflexion. Por otro lado, la imagen del jardin, en singular, evoca al
espacio general de Andamios Interiores. El jardin Unico, es el paraiso citadino, es decir, el
nuevo Edén, la ciudad moderna descrita en todo el poemario y es enunciado como jardin
por su relacion simbdlica con lo paradisiaco. Como conclusion de este capitulo, podemos
decir que en el nuevo Edén o en el jardin mecénico, coinciden elementos como la lluvia, la
noche, la luz, el silencio, el ruido mecénico, la musica, el amor y la maquinaria del mundo
moderno. En el siguiente capitulo, analizaremos la relacion de estos elementos con la figura

del hombre vanguardista.

40



6. EL YO LIRICO EN EL POEMARIO: UN ADAN ATORMENTADO

Si bien hemos hecho un paralelismo entre Andamios Interiores y el libro del Génesis,
seguido por un analisis del espacio urbano como el jardin mecénico, resulta imprescindible
reflexionar cual es el rol del yo lirico en el texto como el Adan moderno, el hombre
heredero del nuevo mundo. Recordemos que en EI movimiento estridentista, German List
Arzubide nombra a Manuel Maples Arce como el Adan retrospectivo: “Es el Adan
retrospectivo, abrumado por la serpiente”®. De este modo, el poeta en Andamios Interiores
es una imagen adanica, una imagen que logra un paralelismo con el Adan del Génesis,
imagen del hombre heredero del mundo nuevo. Es por ello que analizaremos las
intervenciones del yo lirico en cada uno de los poemas cuando este haga referencia directa

a si mismo.

Anteriormente, nos hemos percatado que el yo lirico esta inmerso en un espacio y
tiempo que exalta, pero que a la vez sufre. Pareciera que el poeta de Andamios Interiores
estd impregnado por cierto espiritu romantico e incluso decadente, aun cuando el
estridentismo se erigi6 como un movimiento antirromantico, segun lo visto con
anticipacion. Pensemos en el epigrafe que Manuel Maples Arce coloca en las primeras
paginas de su poemario, una frase de uno de los mas notables autores del decadentismo
britanico: “Verdadero artista es el hombre que cree absolutamente en si, porque él es
absolutamente ¢l mismo”®. Recordemos que un epigrafe es una cita introductoria que
sugiere el contenido de un texto. No es casual que Manuel Maples Arce haya escogido esta

frase de Oscar Wilde como apertura de Andamios Interiores.

%8 Germén List Arzubide, EI movimiento... p.13.
% Manuel Maples Arce, Andamios... p. 11. (Maples Arce cita esta frase de Oscar Wilde a manera de epigrafe
en su poemario).
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Es importante sefialar que, con lo mencionado, no se estd afirmando que Andamios
Interiores es un poemario decadentista o0 romantico, pero si que presenta similitudes con las
corrientes literarias mencionadas. El critico Kenneth Monahan, al referirse al joven Manuel
Maples Arce, afirma que: “La tendencia a leer obras de indole romantica, el pasatiempo
favorito del muchacho, se manifesté de modo innegable en sus primeras publicaciones™".
Ademas de esto, Manuel Maples Arce reconoce su “decadentismo juvenil” en las primeras
publicaciones que antecedieron a Andamios Interiores: “En esos momentos no advertia yo
aun que este libro, que cantaba la vida dichosa de mujeres, champarfia y flores, no era en
realidad sino la expresién de mi decadentismo juvenil”’*. Con esto, podemos constatar que
no es de extrafiar la influencia romantica y decadentista en Manuel Maples Arce. Bajo esta
linea, podemos afirmar que el yo lirico de Andamios Interiores, el hombre moderno, serd
un ser asombrado por la ciudad industrializada y al mismo tiempo sera un ser sentimental y
altamente atormentado por el espacio que admira; se erigira pues como una Adan
atormentado. Para analizar el yo lirico del poemario, nos centraremos en dos de sus

caracteristicas: primero, el quehacer poético como actividad vital y dolorosa; y segundo, el

sentimentalismo melancélico del poeta relacionado con el espacio citadino.
6.1 El Quehacer Poético en Andamios Interiores: Nombrar el Nuevo Mundo

Una caracteristica fundamental para comprender el rol del yo lirico en el poemario es el
quehacer poético. El poeta en Andamios Interiores continuamente hace referencia a la
creacion artistica como elemento esencial en el espacio. La constitucion del espacio que se
plantea en el poemario, no debe tomarse como la reproduccién de alguna metrdpoli

existente, sino como la creacion de un espacio regido por si mismo. La creacion de la

"0 K enneth Monahan, “Preludio al estridentismo”, p. 96.
™t Manuel Maples Arce, Soberana... p. 52.
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ciudad estridentista es una ciudad poética, no sélo en el sentido de ser una invencién
literaria, sino también en ser un lugar donde la poesia y el arte apareceran constantemente
como andamiajes que enriquecen el espacio. Para Ester Herndndez, los estridentistas:
“crean un mundo poético, reforzando la autonomia del lenguaje en su funcion poética.
Crean un mundo que no tiene referente, que no es el reflejo de la “realidad”’®. En
“Prisma”, advertimos como el poeta se reconoce como el punto que da origen a todo. No
obstante, aquel punto se presenta como un punto muerto: “Yo soy un punto muerto en
medio de la hora”". El poeta se anuncia sin vida. Y aunque él es el principio de todo, es un
principio inerte. Asi, la creacién en Andamios Interiores parte paradojicamente de la
muerte del poeta. En el poemario, la muerte no es el fin sino el principio. La muerte es el
génesis del mundo moderno, el génesis donde lo fabril es la nueva fe y la nueva estética.
Elissa Rashkin, al hablar de la poesia estridentista, lo dice de la siguiente manera:

La velocidad del carro, que implica movimiento en el tiempo y el espacio,
reemplaza la solemnidad impotente e inmovil de la catedral. Se sustituye la religion

por la fe infinita en las bondades de la tecnologia y la ciencia moderna [...]™.

La creacion del mundo moderno sienta sus bases con la muerte del hombre que constituye
dicho mundo desde su interior. Es pues en el principio del poemario donde comienza el
padecimiento del poeta: crear es morir para que lo nuevo pueda ser. EI quehacer poético del

yo lirico es motivo de dolor.

En el poema, “A veces, con la tarde”, el poeta presenta una ciudad que necesita a
alguien capaz de deletrearla: “Mis ojos deletrean la ciudad algebraica””. La ciudad es

algebraica por su complejidad y exactitud, ademas, debe ser deletreada por el poeta para

"2 Ester Hernandez, “Acercamiento a la poética estridentista”, pp. 147-148.

® Manuel Maples Arce, Andamios... p. 21.

" Elissa Rashkin, “Alla en el horizonte. El estridentismo en perspectiva regional”, p. 99.
> Manuel Maples Arce, Andamios... p. 41.
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poder ser comprendida. Al igual que el algebra, el espacio urbano de Andamios Interiores
es el lugar donde confluye la logica deductiva de las matemaéticas con la subjetividad
sentimental de la literatura. La ciudad esta compuesta con vocablos que requieren
deletrearse para poder comprender la vida urbana. Ademas, un par de versos mas adelante,

el poeta expone la invencidn artistica:

Siento integra toda la instalacidn estética
lateral a las calles alambradas de ruido,
que quiebran sobre el piano sus manos antisépticas,

y luego se recogen en un libro mullido.

Y equivocadamente, mi corazén payaso,

se engolfa entre nocturnos encantos de a 2 pesos:

amor, mi vida, etc. [...]".

En este fragmento, la musica contribuye a la atmésfera sentimental del espacio. El piano y
su musica, es un recurso que aparece constantemente en el poemario. La mdsica evidencia
la mirada romantica con la que el poeta percibe el jardin mecanico. El poeta es consciente
de esta percepcion sentimental. El mismo asume su corazén como equivocado y “payaso”;
un corazon que se adentra en composiciones musicales dulces (nocturnos) que atrapan al
poeta con “encantos de a dos pesos”, es decir, encantos que el poeta asume como de poco
valor, entre ellos, el amor y su vida. De esta manera, el poeta reconoce al entorno como una

construccion sensible y artistica que envuelven y afligen al hombre.

En el quinto poema, “Y nada de hojas secas”, el poema sefiala, nuevamente, que la

creacion poética conlleva el padecimiento y la muerte del poeta:

" Ibid., p. 42.
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(En tanto que un poeta,

colgado en la ventana,

se muere haciendo gargaras

de plata

electrizada,

subido a los peldafios de una escala

cromatica,

. . 77
barnizo sus dolencias con vocablos azules [...]"".

La imagen del poeta muriendo mientras hace gargaras bien podria hablarnos sobre el acto
creador como un acto de inmolacion. Crear es morir, como aquel punto muerto del que
parti6 todo el texto. Aun en el sexto poema, “En la dolencia estatica”, el yo lirico vuelve a
mencionar el acto creativo caracterizado por el dolor y la tristeza: “Mis dedos caligraficos
se han vuelto endecasilabos. / [...] -jSoy un frasco de mdsical- / [...] lo mismo que un
refajo se seca mi tristeza.)”".

No obstante, volviendo a “Y nada de hojas secas”, el acto creativo también implica
alivio, pues el poeta barniza aquel dolor con palabras que se muestran como “vocablos
azules”. Asi, el quehacer poético y artistico no sélo denota dolor, también denota cierto
alivio. De cualquier forma, la creacion artistica es una de las actividades vitales del yo
lirico en Andamios Interiores. Asi como Adan fue puesto por Dios para nombrar el mundo
recién creado segun el Génesis biblico, nuestro poeta erige la invencién artistica como

actividad que anuncia el nuevo mundo. Asimismo, dicha actividad también ayudara al

hombre moderno a comprender el espacio urbano.

" Ibid., p. 50.
"8 Ibid., pp. 56-57.
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6.2 El Hombre Moderno en el Jardin Mecanico: Melancélica Alabanza

Otra de las caracteristicas del yo lirico en el poemario, es su desbordado sentimentalismo
melancdlico relacionado con el espacio citadino. Es decir, la ciudad industrializada como
motivo de la melancolia del poeta. El mismo Manuel Maples Arce en una entrevista aclara
el caracter roméantico de la poesia mexicana y la necesidad de renovacion:

La poesia en México, es un tendajon mixto lleno de tepalcates romanticos, toda
menos original que un tibor de la basura. [...] Creo que palpita el deseo de una
verdadera renovacion. La renovacion espiritual que acaudillé en 1921, marcha. [...]
El estridentismo es la primera subversion intelectual que se hace en América para

salvar a la generacion futura’.

Es evidente el proposito del discurso performativo de Manuel Maples Arce al anunciarse
como ‘“el salvador” de las generaciones venideras al hablar sobre el origen del
estridentismo. Sin embargo, en los diez poemas de Andamios Interiores se nos presenta un
yo lirico impregnado por aquellos “tepalcates romanticos” de los que hablé Manuel Maples

Arce.

Debemos aclarar que la problematica de las vanguardias, impregnadas con
caracteristicas y singularidades del romanticismo, es una cuestion que vale la pena analizar
para poder comprender la ambivalencia que presenta Andamios Interiores. Ambivalencia
marcada por un anhelo de ruptura con el romanticismo y al mismo tiempo, la persistencia
de cierto espiritu romantico impregnado en el yo lirico. Octavio Paz dedic6 un libro donde

reflexiona en torno de esta problematica:

El tema de este libro es mostrar que un mismo principio inspira a los romanticos

alemanes e ingleses, a los simbolistas franceses y a la vanguardia cosmopolita de la

" Reproducido en “Reportajes al estridentista Manuel Maples Arce”, pp. 68-69.
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primera mitad del siglo XX. Un ejemplo entre muchos: en varias ocasiones
Friedrich von Schlegel define al amor, la poesia y la ironia de los roméanticos en
términos no muy alejados de los que, un siglo después, emplearia André Breton al

hablar del erotismo, la imaginacion y el humor de los surrealistas®.

Es importante sefialar que el mismo autor de Los hijos del limo declara que el tema de su
ensayo, simplificando con osadia sus palabras, es la demostracion de cierto “principio” que
une la estética romantica con la de la vanguardia. Es por eso que no es de extrafiar que en el
poeta de Andamios Interiores, espiritu que anhela la renovacién de todas las cosas, perdure

una actitud romantica a la hora de relacionarse con su entorno.

Asi, el yo lirico, hombre moderno que habita el jardin mecénico, describird y

anunciard la nueva era con una alabanza cuya entonacion resulta algo melancolica.

Veamos el primer poema, “Prisma”, donde el poeta sefiala: “El silencio amarillo

suena sobre mis 0jos. / Prismal, diafana mia, para sentirlo todo!”®

. Inclusive, un par de
versos después, el poeta sefiala:

Yo departi sus manos

pero en aquella hora

gris de las estaciones,

sus palabras mojadas se me echaron al cuello,
y una locomotora

sedienta de kilémetros la arrancé de mis brazos®.

Podemos ver como los elementos tecnoldgicos de la ciudad oprimen al poeta. Las
estaciones son grises porque son el escenario de una melancolica despedida entre lagrimas.
De igual forma, la locomotora es lo que termina por arrancar al amorio del poeta de sus

brazos. Es decir, la maquinaria urbana como motivo de sufrimiento. Aquella “ciudad

8 Octavio Paz, Los hijos del limo, pp. 24-25.
8 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 22.
5 1dem.
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insurrecta de anuncios luminosos” también es una ciudad dolorosa que el poeta padece, un
lugar frio y de desasosiego que sugiera la muerte y la alteracion absoluta: “el invierno
huesoso tirita en los percheros. / Mis nervios se derraman”®®. De este modo, no sélo el
espacio se torna cruel para el encuentro amoroso, sino también el tiempo: “Tu y yo /
coincidimos / en la noche terrible”®. El tiempo nuevo también lo es terrible.

Ya en el segundo poema, “Esas rosas eléctricas”, el poeta describe su experiencia en
contacto con la luz eléctrica de las bombillas; el poeta detalla como la luz eléctrica de

aquellas “rosas eléctricas, lo galvanizan, es decir, lo iluminan:

Y olvidado en el hombro de alguna Margarita,
deshojada por todos los poetas franceses,

me galvaniza una de estas palidas "isticas"

[..]
y un recuerdo de otofio de hospital se me entibia®.

Aquella experiencia ejemplifica lo que hemos estado enfatizando. La escena revela la
forma en la cual el poeta exalta la luz eléctrica de las bombillas que lo galvanizan mientras
él reposa en el hombro de una mujer. Al mismo tiempo, el poeta rememora algo que €l
describe como “un recuerdo de otofio de hospital”. Por el sustantivo “otofio” y “hospital”,
podemos pensar que dicho recuerdo denota tristeza y nostalgia. El recuerdo, de alguna
forma, lo lastima. Ademas, recostado en el hombro de una mujer, la escena sugiere gran
sentimentalidad. Recordemos que todo esto sucede mientras el poeta yace admirado por el
alumbrado artificial del lugar.

En “Todo en un plano oblicuo”, el poeta hace referencia a si mismo de la siguiente

manera: “me electriz6 en el vértice agudo de mi mismo” y unos versos mas adelante: “Me

% Ibid., p. 22.
& |dem.
% Ibid., p. 30.
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debrayo en un claro / de anuncio cinematico”®®. Asf, nos percatamos cémo el poeta se
interna en si mismo, pero esta internalizacion es un “vértice agudo” que lo electriza, en
otras palabras, el yo lirico experimenta algo que podriamos nombrar: un éxtasis
tecnoldgico. Sin embargo, seguido de este éxtasis tecnoldgico, el poeta describe un paisaje
sumamente romantico, paisaje que va mas alla del espacio citadino: “a aquel violin morado
le operan la laringe / y una estrella reciente se desangra en suspiros™®’. La melancolia del
momento permea hasta elementos naturales como el caso de la estrella suspirante.

Mas adelante, en “Y nada de hojas secas”, la muerte vuelve a aparecer como en un

ciclo interminable de sufrimiento y tristeza:

[...] suvida se evapora lo mismo que un perfume.)
-Mi tristeza de antes es la misma de hoy.
-T0 siempre con tus cosas.

-iOh poeta, perddn!
[...]

-La vida es sélo un grito que se me cuelga al cuello

lo mismo que un adi6s®.

El poeta describe como la vida se esfuma. Es interesante descubrir que el poeta denota una
tristeza que no es producto sélo del presente, sino también del pasado. Es decir, nuestro
Edén moderno mantiene una caracteristica heredada del mundo antiguo: la tristeza y el
sufrimiento. Al parecer, la ciudad moderna, como aquel paraiso industrial que proponia una
renovacion total, sigue sujeta al dolor humano en torno a la fugacidad de la vida. EI nuevo

Adan que habita el Edén mecéanico es un ser con los mismos tormentos pretéritos. Para este

% Ipid., p. 36.
8 1dem.
% Ibid., p. 50.
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hombre de vanguardia, la vida es un grito, una expresion de la angustia, ademas de ser una

constante despedida.

El séptimo poema, “Por las horas de cuento”, la tristeza y la muerte, relacionadas al
espacio, tienen una resonancia importante, sin embargo, las analizaremos en el capitulo
siguiente pues dicha tristeza y muerte no solo estan asociadas al poeta, sino, de manera muy

particular, estan asociadas con la figura femenina manifestada en el poemario.

En el octavo poema, “Al margen de la lluvia”, el poeta continlla envuelto en
sentimientos melancdlicos mientras transita por la ciudad: “Y es ahora que todo coincide en
los relojes: / mi corazén nostalgico ardiéndose en la sombra”®®. El sufrimiento del poeta
comienza desde su interior y es definido por él mismo como “interior romantico”: <Y en el
mismo declive del interior romantico / me interrumpo en un faro de automévil, / -bohemios
romboidales- mi corazén se llueve-”®. El poeta no puede desprenderse del sentimentalismo
romantico aun estando rodeado de los artefactos modernos que tanto exalta. Inclusive, hay
una confesion del yo lirico con respecto a su dolor, pues asegura que: “mi dolor naufraga,
definitivamente, / en la literatura de todos los ‘ayer’”. Tal cosa representa la literatura del
mundo antiguo. Aungue el hombre moderno tiene todo un mundo por delante, este
permanece anclado a la estética del pasado. Es en este entorno melancélico donde la lluvia
nos recuerda el llanto. Ahi, nuestro Adan atormentado termina por hacerse una pregunta
que refleja la zozobra a la cual estd sujeto: “Deduzco de la lluvia que esto es definitivo. /

5,91

¢Quién esta en el manubrio? Hay un corto circuito”". Adan se pregunta por quién lleva el

manubrio, es decir, el control de todo. ;Nuestro Adan se pregunta por Dios? Pareciera que

% Ibid., p. 68.
% Ipid., p. 71.
 Ipid., p. 70.

50



en el mundo moderno la ausencia de Dios es parte del tormento del hombre. Este mismo
sentimiento de orfandad originado por la falta de control del poeta en su entorno, se repite
al final del ultimo poema de la obra: “(Asi, todo, de lejos, se me dice como algo / imposible
gue nunca he tenido en las manos™*. El poeta comprende, de manera paulatina, que todo lo
que lo rodea esta fuera de su alcance. Aquel mundo que aparecid ante él y que él mismo
asegurd crear, ahora parece tan lejano y doloroso.

En “Tras los adioses tltimos”, contintia con la alabanza y el dolor que le provoca el
entorno: “y en el grito morado de los ultimos trenes / intuyo la distancia / [...] Despachos
emotivos desangran mi interior”™®. El color morado vuelve aparecer asociado con la
afioranza y la susceptibilidad del poeta ante la despedida. Los trenes son motivo de gritos y
de distancia que el autor es capaz de intuir como si de un sentido se tratara. EI andamiaje
interior del poeta sigue desangrando, lo que implicaria el abatimiento simbélico del poeta.
Sin embargo, aun a pesar de la dolencia, el poeta sigue embelesado por el espacio que lo
atormenta y que él mismo define como una vision fabril: “incido sobre un éxtasis de sol a
las vidrieras / y la ciudad es una ferreteria espectral”®,

Ya en el décimo poema, “Como una gotera”, el poeta declara su dolor y tristeza ante
la ausencia de la figura femenina: “Como una- gotera de cristal, su recuerdo, / agujera el
silencio / de mis dias amarillos”®. El espacio, que alguna vez fue motivo del quehacer
poético, ahora se torna silencioso. El poeta refiere el cuerpo de la mujer como tierra fértil:
“Mis besos apretados / florecian en su carne”®®. Tal imagen la analizaremos en el capitulo

siguiente. No obstante, es interesante analizar la relacion amorosa, no dentro del espacio

% Ibid., p. 83.
% Ibid., p. 76.
% Idem.

% Ibid., p. 81.
% Ibid., p. 82.
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urbano, sino a pesar del espacio urbano, pues tal pareciera que la ciudad en Andamios
Interiores se establece como un lugar que no favorece al amor. Mas aun, el espacio urbano
se erige como el escenario ideal para la ausencia amorosa, en palabras de Bonifaz Nufio:

El recuerdo de esa mujer se hace concreto: manos y palabras y abrazos de llorosas

despedidas; una estacion de trenes, con su elemento de modernidad, para hacer

vivir evidentemente la sensacidn de la ausencia y la distancia””’.

Asi, la ciudad se convierte en un obstaculo y en un verdugo para los amantes: “La ciudad
paroxista / nos llegaba hasta el cuello”®®. Recordemos que un paroxismo es la mayor
manifestacion de la emocion. De esta manera, la ciudad se conjuga como un lugar
altamente emocional cuyas caracteristicas pueden sofocar a sus habitantes. El espacio

citadino es motivo de melancolia y de celebracion para el yo lirico.

Asi, como conclusion, podemos afirmar que el yo lirico, el Adan heredero del
mundo moderno, exalta con gran alabanza la ciudad industrializada que lo llena de éxtasis;
no obstante, esta alabanza conlleva un tono melancélico y romantico, pues a pesar de estar
fascinado con la ciudad, el yo lirico adolece tal espacio. Ante esta dualidad, el poeta recurre
al quehacer poético y artistico como una forma de alivio. Sin embargo, dicho quehacer
creativo implica sufrimiento. Aunado a esto, el yo lirico experimenta congoja debido a la
paulatina ausencia de la figura femenina y a la total ausencia de Dios. Todo lo mencionado
hace del yo lirico de Andamios Interiores un Adan atormentado, es decir, un hombre
moderno, heredero del jardin mecanico y del sufrimiento inextinguible de la humanidad.

Tal es el rol del hombre moderno en el Edén del nuevo mundo.

% Rubén Bonifaz Nufio, “Estudio..., p. 15.
% Manuel Maples Arce, Andamios... p. 82.
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Producto del analisis de este capitulo, podemos decir que una de las caracteristicas
particulares del estridentismo reside en ser una vanguardia que goza y sufre la modernidad,
la transformacidn tecnoldgica y el mundo fabril. EI poeta en Andamios Interiores adolece la
renovacion del mundo. Mas que ser una contradiccion, esta caracteristica del estridentismo
resulta una dicotomia interesante que pone de manifiesto la relacion compleja entre los
sujetos de principios del siglo XX y su entorno social, politico, econémico y cultural. Asi,
el estridentismo es un movimiento que reflexiona en el individuo y su esencia en torno a su
contexto. Méas que limitarse a ser una vanguardia que alaba el mundo mecénico, el

estridentismo lo discurre y lo reflexiona a través de sus poetas y narradores.
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7. LA MUJER MODERNA EN EL ANDAMIAJE INTERNO DEL POETA

Mucho se ha discutido en torno al rol de las mujeres en las vanguardias del siglo XX. En
concreto, existe una discusion sobre el papel que ejercen las mujeres creadoras en el
estridentismo. Estudios como “Mujeres, modernidad y la cultura de consumo en la narrativa
estridentista”, “El México de Lola Cueto” o “El movimiento estridentista de German List
Arzubide: una lectura desde la critica feminista transformacional” son ejemplo de dicha
discusion. Asi, en este capitulo, analizaremos la figura de la mujer en Andamios Interiores
y reflexionaremos el papel que juega dentro del poemario. Es importante recordar que
Andamios Interiores fue la primera obra publicada después del “Comprimido estridentista”,
texto que abrazé la idea de renovacion expuesta en el primer capitulo de este trabajo. De
esta manera, tendremos en cuenta que la figura de la mujer en Andamios Interiores buscaria

representar la figura de la mujer moderna, heredera del mundo actualista.

Como hemos visto, en Andamios Interiores se proyecta la utopia del futuro, no del
futuro distante, sino del futuro hecho presente. El espacio industrializado es descubierto y
descrito por el poeta moderno: el Adan del Edén mecéanico. De esta forma, si en el paraiso
fabril hay un Adan, entonces asumimos la existencia de una Eva, compafiera de nuestro
poeta y por consiguiente, imagen que representara la idea de la mujer en medio de la utopia

estridentista.

Comencemos por advertir que Andamios Interiores es un poemario dedicado a una

% " leemos en la dedicatoria.

mujer: “A la que sacudid sobre mi vida una primavera de alas
Pensemos que Andamios Interiores es un poema de amor. Mas alla de la tematica urbana,

que es evidente, el poemario se erige como un texto que manifiesta una relacion amorosa

% Ibid., p. 15.
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dentro del espacio citadino. Es por eso que parte de la melancolia del poeta es producto de
la constante despedida, ausencia o recuerdo de ella. El espacio es el medio por el cual
circula y se agrava dicha melancolia: “la noche ha enflaquecido lamiendo su recuerdo™®.
Incluso, podemos apreciar que la imagen de la mujer esta desdibujada, pues se mantiene
distante del mundo y siempre en constante sufrimiento e incapaz de adaptarse al entorno

urbano:

Yo departi sus manos,

pero en aquella hora

gris de las estaciones,

sus palabras mojadas se me echaron al cuello,
y una locomotora

sedienta de kildmetros la arranc6 de mis brazos.

Hoy suenan sus palabras més heladas que nunca'®.

En estos versos podemos ver como el poeta es quien trata de separarse de las manos de ella,
él es capaz de la union, pero también de la separacion. Notemos que al ser separados por
“una locomotora” (agente del espacio moderno), ella llora y trata de aferrarse a él. Es
interesante esto porque las palabras de ella no son enunciadas, se quedan en la mencion que
hace el poeta. El poeta sefiala que ella enunci6 “palabras mojadas”, pero no sabemos qué
dijo. Sélo sabemos que aquellas palabras fueron resultado de la emocionalidad de ella, pues
las palabras estdn empapadas de llanto. Incluso, mas adelante nos dice que sus palabras
siguen resonando “mas heladas que nunca”, pero estas palabras no son reproducidas por el
poeta. A pesar de que sus palabras son vigentes al sealar “Hoy suenan”, no sabemos qué

dicen. De esta manera, ella se convierte en una emisora silenciosa, emisora de un mensaje

100 1hid., p. 22.
198 1hid., p. 23.

55



secreto. Entonces, ;qué sabemos de lo dicho por ella? Sélo lo que el poeta nos dice. La
mujer en el poemario se caracteriza por el silencio, sabemos que emite palabras, pero esas
palabras no son reproducidas por el poeta y se quedan en el cuello o sobre el corazén de él:

“y ella en 3 latitudes, acida de blancura, / derramada en silencio sobre mi corazén”%?,

Podemos afirmar que una de las caracteristicas fundamentales de la mujer en
Andamios Interiores es el silencio o el murmullo: “jOh virgen supertonica!” le dice €l a su

2103 En estos

amada y ella le responde: “Soy sdélo una quimera, / se dijo murmurando
versos, afiadidos por el poeta en la version de su poesia reunida en el volumen titulado Las
semillas del tiempo, advertimos que el poeta nombra a su amada como “Virgen
supertonica”, en otras palabras, la mujer moderna, habitante del nuevo mundo y compafiera
del nuevo hombre, sigue poseyendo valores morales tradicionales como la virginidad. Ella
es virgen y ademas superténica. Recordemos que el término superténico hace referencia al
segundo grado de una escala musical, es decir, si la escala es Do, la nota tonica es Do, la
nota principal; en consecuencia, la supertdnica seria Re, la segunda nota en la escala de Do.
Es importante sefalar esto, ya que asi el poeta, al otorgarle el apelativo de “supertonica”, le
otorga también un lugar, un puesto secundario, cuya labor es acompafiar a la nota principal,
es decir, al poeta. Adan sigue siendo el representante oficial en el Edén mecénico. La
identidad citadina, la identidad de la nacion en formacion, es primordialmente masculina.
El autor, el poeta, el que usa los andamios para la creacién es el hombre. Elissa Rashkin
menciona que: “la asociacion implicita entre la identidad masculina [...] y el arte, dejo

59104

poco espacio conceptual para la creatividad propia de las mujeres” . Incluso, resulta

192 1pid., p. 77.
103 Manuel Maples Arce, Las semillas del tiempo, p. 42.
104 Elissa Rashkin, “El México de Lola Cueto”, p. 198.
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interesante que la mujer del poemario logra definirse, pero se define como “una quimera”.
Es decir, ella se reconoce como un ser de multiples personalidades, un ser ilusorio que no
alcanzamos a divisar totalmente en el poemario, pues este ser pareciera que sélo habita en

el interior del poeta.

Es importante sefialar que la mujer en Andamios Interiores comparte el mismo dolor
del poeta causado por el espacio urbano: “T@ y yo / coincidimos / en la noche terrible™'%.,
Los dos son incapaces de adaptarse al mundo, sin embargo, el malestar de la mujer llega al

»1% " Incluso

anhelo por la muerte: “iMe quisiera morir! [...] Si la vida es tan triste
podriamos advertir que la figura de la mujer no sélo adolece de la vida urbana, sino
ademas, es ajena a ella. No es capaz de integrarse al espacio ni el tiempo descrito por el
poeta: “Oh dolorosa mia, / estas lejos de todo” dice el yo lirico manifestando la distancia
entre la amada y el entorno. Este trazo fantasmal que es la mujer en el poemario, este ser
casi inexistente, es incapaz de formar parte del nuevo espacio, tal vez por eso el poeta llama

“dolorosa mia”. El poeta la sabe dolorosa, pero también la sabe suya. La nueva Eva sigue

siendo de Adan, sigue siendo dolorosa y sigue siendo ajena a todo.

La mujer en Andamios Interiores también es descrita como una flor, la cual, puede
ser transformada por los poetas: “Y olvidado en el hombro de alguna Margarita; deshojada
por todos los poetas franceses™'”’. El cuerpo de la muijer esta al alcance del poeta, su cuerpo
puede ser deshojado, pero también su cuerpo puede ser sembrado como si de tierra fértil se
tratase: “Mis besos apretados / florecen en su carne™®, De esta manera, el cuerpo de la

mujer, su carne, es receptora de los deseos amorosos del poeta. Para Elissa Rashkin, el

195 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 23.
19 1hid., p. 62.
97 1hid., p. 30.
198 |hid., p. 82.
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modelo de mujer estridentista es un modelo carente de identidad propia: “Lo que
caracteriza a estas mujeres es su flamante modernidad, pero también notamos su
intercambiabilidad: son atractivas como accesorios del hombre, pero carecen de identidad

5109

propia Es asi que la identidad de la figura femenina en el estridentismo esta definida

por su relacion con el hombre y por su utilidad.

De esta manera, la figura de la mujer pareciera la de un ser invisible. Bonifaz Nufio
se refiere a esta mujer como “Un ser transparente [...] traslicido como un prisma
cristalino”™°. El poeta la construye desde su anhelo e imaginacion. La mujer es moldeada
a imagen del hombre, pero no a su semejanza, Eva es nombrada por Adan, pero Eva no
nombra a Adan, Adan se nombra a si mismo. De tal modo, ella se convierte en lo que el
poeta denomine. La mujer de Andamios Interiores no sale de la costilla de Adéan, pero si de
su interior. Recordemos que el mismo Manuel Maples Arce declard que la idea de escribir
Andamios Interiores tuvo su origen en la construccion imaginaria de una mujer que un dia,
sin mas, vio pasar:

Recuerdo que una tarde estaba sentado en el parque Orizaba, con la vista fija en una
alta casa de ladrillos a la que acababa de entrar una dama cuya belleza y elegancia
me habia impresionado. Comencé por imaginarmela viviendo en aquellos locales;
primero, de una manera confusa, y de pronto, tuve la visién instantanea que

discurria por el ambito de la casa seccionada de pianos y ascensores, entre la

sinfonia de su vestido transpuesta en leyenda lirica'"".

Andamios Interiores nace de la vision de una mujer real que el poeta, al desconocerla, la
convierte en una idea, en un producto de sus deseos y ensofiaciones. La mujer de la que

habla el poeta es un ser inexistente, un vacio que él intenta definir. Habria que recordar las

199 Elissa Rashkin, “Mujeres, modernidad y la cultura de consumo en la narrativa estridentista”, p. 7.
1% Rubén Bonifaz Nufio, “Estudio..., p. 15.
1 Manuel Maples Arce, Soberana... p. 81.
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palabras de Aralia Lopez cuando sefiala el rol de la mujer dentro de la Literatura: “Asi, la
mujer en su conjunto ha sido percibida como un lugar vacio, un silencio u oquedad que
podia ser llenado, a placer, por la proyeccion de deseos y temores masculinos, por sus

»12 " Ella es creada por el poeta con caracteristicas como lo

fantasias o protofantasias
silencioso, lo doloroso, lo ajeno, lo secundario o lo irreal. A manera de conclusion de este
capitulo, podemos advertir que el rol que desempefia la mujer moderna en el poemario
sigue siendo un papel secundario, un papel pasivo e inexistente. Ella es una figura borrosa
que el poeta traza, pero también desdibuja. Es ausencia y por momentos también es
recuerdos. Ajena al mundo, es arrojada al silencio, aun teniendo voz. Simone de Beauvoir,
al hablar de la mujer en la poesia de Breton, decia: “Si la mujer aparece ahora como
inadaptada, mal equilibrada, es por ese tratamiento que le ha afligido la tirania masculina
[...]"**2. Asi, podemos insinuar que el analisis que hace Beauvoir de la figura femenina en
la poesia de Breton puede ayudarnos a comprender la figura de la mujer en la demés poesia
de vanguardia. Y aunque la vanguardia, proclamaba la llegada de nuevos roles, para
Alberto Rodriguez: “el ejercicio de éstos se mantiene atin en una relacion de subordinacion

a los condicionamientos de la cultura androcéntrica”'.

De esta forma, podemos asumir
que su rol es un rol superténico, es decir, secundario. Ella es lo que él diga. La figura de la
mujer se convierte en un objeto poético que el yo lirico debe poetizar. La mujer del
poemario, como los ferrocarriles, los telégrafos, los parques, etc., es denominada por el

poeta. La figura femenina se convierte en un elemento méas del paisaje. Por eso es que este

elemento es explicado por el poeta y no por si misma. Para Pappe: “La mujer estridentista,

12 Aralia Lopez, “Justificacion tedrica: fundamentos feministas para la critica”, p. 21.

13 Simone de Beauvoir, El segundo sexo, p. 333.

1% Alberto Rodriguez, “El movimiento estridentista de German List Arzubide: una lectura desde la critica
feminista transformacional”, p. 140.
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mujer ya de otro (con)texto, se le escapa al hombre; ella sera, en si, un espacio nuevo que

no se aprehende ni se comprende facilmente [...]"**.

Ella es receptaculo del deseo del poeta. También es atormentada por el medio que la
rodea, pero ella lo es hasta el punto de anhelar la muerte. Su imagen refleja el mismo

anhelo: “la palidez enferma de la super-amada™*®,

La imagen de la amada en Andamios
Interiores es una imagen fantasmal y pasiva, pero también inalcanzable para el poeta. La
amada en Andamios Interiores es como la ciudad cantada por el poeta: una imagen
inasequible que debe ser poetizada y sembrada. Es necesario hacer énfasis en que la idea
del poemario surgi6 a partir de la imagen fugitiva de una mujer'*’. En otras palabras, la
mujer es construccion interior del poeta. Ella es Eva nacida, no del costado de nuestro Adan
moderno, sino de su interioridad. Y aunque en el poemario, asi como en otros textos
estridentistas, vislumbramos la exaltacion de nuevos roles sociales, la mujer en Andamios

Interiores, se erige como un objeto poético que debe ser creado, admirado, anhelado y

también sufrido al igual que la ciudad.

5 Silvia Pappe, Estridentépolis... p. 101.
16 Manuel Maples Arce, Andamios... p. 49.
17 /gase la nota 46.
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8. CONCLUSION

Como conclusién de este trabajo, podemos decir que la renovacion de todos los sistemas
fue el anhelo por excelencia de la vanguardia, es decir, la fundacion de un mundo nuevo
construido sobre las ruinas del mundo antiguo. Dicha renovacion fue parte de una retorica
performativa. Es decir, un discurso que buscaba una repercusion en el hecho. El manifiesto
fue, por excelencia, donde dicha retorica performativa logré consolidarse. La retorica
vanguardista mencionada, fue una estrategia que tenia el objetivo de crear una discusion en
torno al quehacer artistico para que los autores de vanguardia lograran integrarse al campo
literario. Tal negacion del pasado y tal anhelo de renovacion en la retorica vanguardista,
llevo a algunos movimientos, como el estridentismo, a estructurar una construccion mitica
de si mismos. De esta manera, el mito biblico del Génesis, resulté muy atractivo para

muchos autores. Tal es el caso de Manuel Maples Arce y la fundacion del estridentismo.

La pose performativa de Manuel Maples Arce, atraeria a jovenes para cerrar fila en
torno a la vanguardia estridentista. Ahi, enarbolaron la imagen de Manuel Maples Arce
como si se tratara de la figura de algun redentor de las letras mexicanas. El paralelismo
entre la vanguardia estridentista y el mito del origen biblico se estructur6é en la
performatividad del gesto y de la pose, no s6lo en el contenido de los textos. En otras
palabras, la obra artistica también se llevo a cabo fuera de la misma obra artistica. El
discurso biblico grandilocuente se acoplo a la perfeccién con la retdrica estridentista y su
idea de renovacién. Con esto, la irrupcion del gesto logro internar al movimiento dentro de
la esfera cultural mexicana. El paralelismo del estridentismo y los motivos biblicos, fueron
reiterativos, tanto en la performatividad del gesto creativo como en el contenido del primer

poemario estridentista: Andamios Interiores.

61



Andamios Interiores, al ser el primer poemario del estridentismo, dio a conocer el
nuevo mundo que la vanguardia mexicana anhelaba. De esta forma, el poemario se
constituy6 como una plataforma creadora que partié de la interioridad del poeta. El poeta
fue el origen, el punto de partida. Es debido a esto que podemos decir que, dentro del
paralelismo mencionado, Andamios Interiores se erigi6 como el libro del Génesis del

estridentismo.

Con ello, el anhelo renovador de la vanguardia constituyé al espacio urbano como
lugar idoneo. Asi, la ciudad se establecié como un paraiso estridentista. En dicho lugar se
conjugaria el nuevo mundo con el nuevo hombre. Es necesario aclarar que tal espacio nacio
del interior del poeta y en dicho espacio se exponen dos iméagenes fundamentales para la

comprension del poema: el parque y el jardin.

El parque se erige como un lugar idilico dentro de la ciudad. Siguiendo el
paralelismo planteado, el parque es un huerto dentro del Edén mecénico. En el parque se
lleva a cabo el encuentro amoroso. Amor que busca profesarse como una concepcion
moderna, pero que en realidad tiene muchas caracteristicas romanticas. De tal modo, aquel
espacio surgido del interior del poeta, manifiesta un sentir ambivalente, donde por un lado,

el poeta exalta el espacio urbano y por el otro, lo adolece.

El jardin, por su parte, evoca lo paradisiaco. El jardin es la ciudad, el espacio
general donde se lleva a cabo Andamios Interiores, pues la ciudad es descrita como el
"jardin mecanico”. Sin embargo, al igual que en el parque, el jardin es motivo de dolor para

el poeta.

62



Tanto la imagen del parque como la del jardin evocan espacios idilicos y hasta
provincianos, todo esto en mitad de la urbe industrializada. Tales imégenes plantean una

ambivalencia en el poemario donde la urbe fabril es alabada y al mismo tiempo es sufrida.

En cuanto al poeta, podemos sefialar que el yo lirico del poemario es una imagen
adénica, es decir, la imagen de un hombre que hereda el mundo recién fundado. Esta
imagen adanica estd impregnada por ciertas caracteristicas roméanticas como la melancolia
y la nostalgia. Asi, podriamos decir que el yo lirico de Andamios Interiores se instituye

como la imagen de un Adan atormentado.

El quehacer poético del yo lirico es vital para comprender su rol en el nuevo mundo.
De esta manera, asi como Adéan fue puesto por Dios en el Edén para nombrar las cosas, el
poeta en Andamios Interiores, nombra y define el mundo moderno y sus elementos.
Incluso, ¢l mismo se reconoce como el punto que da origen a todo: “Yo soy un punto
muerto en medio de la hora*®. Esto quiere decir que todo lo descrito en el poemario:
paisajes, ideas, imagenes, etc., parten del poeta; mientras que la creacién poética parte de la
muerte del poeta. Crear es morir; morir es crear. El quehacer poético del yo lirico es motivo

de sufrimiento en el poemario.

Ademas, algo que caracteriza al poeta a lo largo del texto, es el sentimiento
melancélico que lo lacera. Este sentimiento se relaciona con el espacio urbano. La
ambivalencia mencionada en Andamios Interiores, es marcada por el anhelo de ruptura del
poeta a la par de la persistencia de su espiritu roméantico. Esto hace que el poeta exalte la

ciudad y el mismo tiempo la sufra. Su canto se convierte en una “alabanza elegiaca”.

118 \/éase nota 33.
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Esto puede llevarnos a pensar en el estridentismo como un movimiento que, mas
alla de celebrar la modernidad en todas sus formas, discurre en torno del individuo y su rol

dentro de la sociedad moderna.

Por otra parte, debemos aclarar que Andamios Interiores, es un poema dedicado a
una mujer. En el poema, el poeta expresa su melancolia producto de la despedida, ausencia
y recuerdo de la amada. La imagen de la mujer es una imagen desdibujada, distante,
dolorosa e incapaz de adaptarse al entorno urbano. Una de las caracteristicas de la mujer es
el silencio. De este modo, podemos decir que la mujer proyectada en el poemario, posee
valores muy tradicionales. Es un ser ilusorio que no se alcanza a vislumbrar por completo
en el poemario. No obstante, el dolor de ella por el mundo moderno, es compartido por el
poeta. Sin embargo, no sélo adolece ella el espacio, ademas, es ajena a él. El poeta sufre el
espacio que el mismo ha creado, mientras que la mujer, sin mantener una relacion concreta

con dicho espacio, lo sufre.

Asimismo, el cuerpo de la mujer es receptora de los deseos amorosos del poeta. Eva
sigue siendo moldeada a la imagen de Adan, pero no a su semejanza. Con ello, podemos
advertir que el papel que desempefia la mujer en el poemario es un rol secundario y pasivo.
Pareciera que la mujer es un elemento mas del paisaje. Un elemento, que al igual que el
espacio, nace del interior del poeta. Podemos decir que, aunque en Andamios Interiores
vislumbramos la manifestacion de nuevos roles sociales, dichos roles no discrepan tanto de

los roles tradicionales que se intentaron negar desde la retorica.

De esta forma, podemos afirmar que Andamios Interiores puede considerarse como

el libro Génesis del estridentismo, pues en el se manifiesta el anhelo de renovacion
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vanguardista instituido con un paralelismo entre el mito del origen biblico y la aparicién del
estridentismo. Este paralelismo llevo a algunos integrantes del estridentismo a adoptar parte
del vocabulario biblico con el fin de generar cierto escandalo, pues tal irrupcion era una
estrategia que los internaria dentro de la escena cultural del pais. Dentro de este paralelismo
podemos declarar que la ciudad fabril se constituydé como un paraiso edénico donde el
poeta ejerce su rol adanico como autor y actuante melancélico de su entorno; mientras que
la mujer queda desplazada en un papel secundario, desdibujado y pasivo. Asi, en Andamios
Interiores existe una ambivalencia entre la alabanza del mundo moderno y la melancolia
por el mundo antiguo. Esta ambivalencia enriquece la lectura del poemario al hacernos
reflexionar en torno de los individuos y su relacion con el discurso modernizante de la

primera mitad del siglo XX.
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