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El Circulo Cromatico

El circulo cromatico es un acomodo de
varios colores en la misma secuencia de
como aparecen en el arcoiris pero
distribuidos en un circulo cromatico.
Aparecen los tres colores primarios
(Ilamados asi, porque en la teoria
pigmento, con ellos pueden obtenerse
todos los demas); entre ellos se situan
los colores secundarios (llamados asi
porque se obtienen de la mezcla de dos
primarios), y entre cada secundario y
primario un intermedio que se origina de
su union.




Disposicion de Primarios y secundarios en el circulo Cromatico

De la mezcla proporcional de cada primario, se obtienen los
secundarios y mezclando un primario con un secundario en diferentes
proporciones, se obtienen una infinidad de colores intermedios.



En el Circulo Cromatico, también pueden ubicarse una gran diversidad de colores a partir
de modificar su valor (o luminosidad), y saturacion.

Agregando blanco o negro, a un color saturado, se puede variar su valor, esto es, aclararlo
u obscurecerlo. Asi podemos hablar de los diferentes valores tonales de un color.

De la misma manera, agregando blanco, negro o algun otro color, se modifica su
catiiracion



Color Dofinitions:
Primary Colors: Rod, yollow and
biwe « cannot bo mad from any
OMar colors.

Secondary Colors: Two prenary
COlOrs Minad 100aher rduling in
OUNDP, Green and violet

Tertiary (Intermediste) Colors:
Cno prenary and ong secondary
mixed fogether.

Aggressive (Warm) Celors:
Rads, oranges and yolows.
Recoding (Cool) Colors:
Gerogns, blues and viots
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How to use Pocket Color Wheel™
Soloct a color on the outside wheel,
Align & with a color 0n the inside whoel
Tho mbtue appears i the window.
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Hue: Ancihar namo for color,
Tiat: Color + Whita,

Torw: Color « Gray

Shade; Color + Black,

Key Cobor: Dominant coice in o
COMF SChEmE Of Mixture,

Newtral Gray: Combinasen of
Diack and white.

Intensity or Chroma: Tre
brightness or dullness of a coicr.
Valve: The ightnoss of carkness
of a color.
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El Triangulo de Goethe

Este Triangulo de Color fue planteado por Johann Wofgang von Goethe, considerando la
ubicacion de los tres colores primarios. en las puntas y en su maximo grado de
pureza o saturacion, 0 sea, al 100%.

En las caras laterales se encuentran los colores secundarios, derivados de la mezcla de los
primarios, en una proporcion de 50% por cada uno.

De las mezclas entre los primarios en diferentes proporciones, se obtienen los colores
terciarios; estos colores son los menos saturados, y por los mismo, resultan mas obscuros.



Armonias de color

La armonia en el color, tiene un fundamento estético, y permite lograr la unidad y
equilibrio cromatico de una composicion, para provocar una sensacion de agradabilidad.
Las armonias también son conocidas como N

esquemas cromaticos. ’

Para que los sistemas funcionen Ia
luminosidad, la saturacion y/o la extension de
los colores seleccionados debera ajustarse para
igualar su intensidad visual.

Estas combinaciones, pueden lograrse a
partir de modular el valor o la saturacion de un
color, o también de la combinacién de diferentes
fonos.

En el segundo caso, la armonia funciona
mejor, cuando los colores son analogos
(vecinos, adyacentes), o cuando hay en la
composicion de estos, un color dominante.
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Acromia

Por ser
considerados el
blanco y el negro
como el total de la
luz o de la
obscuridad, éstos no
son considerados
realmente como
colores aunque
existen pigmentos
que los generan.
Negro bujia o blanco
de titanio

Para otros autores, el blanco, el
negro y sus modulaciones a gris son
colores acromaticos, es decir, colores
sin color.
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Monocromia

Un solo color en grados de valor.
El Unico contraste que existe es por
valor, que puede ser dado tanto por
blanco para aclarar, negro para
oscurecer o bien con reducciones a
la saturacion del color base.
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Bicromia

Es la utilizacion de dos colores Unicamente.
Pueden incluirse sus grados de valor y sus
matices intermedios, siempre y cuando, no alcance
a distinguirse un tercero.
Son colores analogos cuando se usan colores
vecinos en el circulo cromatico.

Diada Complementaria

Consiste en tomar dos colores opuestos en el
circulo cromatico




Johaness ltten
Colores Analogos
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Tricromia por familia de color

La tricromia establece la relacion de tres colores.
Un color dominante, y sus dos vecinos que lo
contienen, ademas de todos sus grados de valor.

Tricromia por analogia
El principio es el mismo, fres colores vecinos
con todos sus matices y valores teniendo un
color como dominante. En este caso el
amarillo, el magenta y el anaranjado. Dos
primarios y un secundario.




Triada Regular
La triada regular esta basada en un sistema de
triangulos equilateros. Consiste en tomar tres colores

correspondientes a los vértices de un triangulo
equilatero.

triangulos isdsceles. Consiste en tomar un color y dos
vecinos de su complementario.
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La triada irregular esta basada en un sistema de i
triangulos escalenos. Consiste en tomar tres colores -
correspondientes a los vértices de un triangulo escaleno.
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Tetrada Regular

La tetrada regular esta marcada
por una equidistancia de un
cuadrado perfecto.
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Tetrada Regular
La tetrada complementaria esta basada en un
sistema de rectangulos.
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Hexada

La hexada regular esta basada en un
sistema de hexagonal regular.

Policromia Compleja
En esta policromia se utiliza un color dominante incluyendo
sus matices frios y calidos, sus tonos mezclados con blanco
0 negro Yy su color complementario mezclando al tono base

para obtener los grises de color.
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Contrastes de color

La combinacion de dos colores genera un contraste, lo importante es distinguir que tipo
de contraste se utiliza y en que condiciones.

Unoo de los elementos que mas destaco Joseph Albers es que por las vecindades de
dos colores puede alterarse la percepcion de ambos colores.

El contraste se utiliza para intensificar significados, simplificando asi la comunicacion.
Los siete tipos de contraste que establecié Johannes Itten son:

e Contraste por tono

e Contraste por saturacion

e Contraste por luminosidad

e Contraste por cantidad o extension
e Contraste por temperatura

e Contraste simultaneo



Contraste por tono

El nivel de contraste entre dos colores esta definido por varias propiedades, tal vez la principal es la
luminosidad, un color claro contrasta mejor sobre un obscuro y viceversa.

El contraste mas marcado se da entre primarios o entre secundarios, totalmente saturados
y el menos, entre terciarios por su caracteristica falta de saturacion y luminosidad.

text text

text text texttexi
text text text
text text text
text text IeXENeX

text

text

text text

[ext (exl JEk
Dl (o1 [ [H2E

text text text text

text text text text

lext text
text text










Contraste por saturacion

Se produce por la utilizacion de un mismo color pero en diferentes valores tonales, a
partir de aclararlo u obscurecerlo con blanco y negro. Se origina de la modulacion de un
tono puro, saturandolo con blanco, negro o gris.

Este tipo de contraste es frecuente en composiciones monocromaticas, utilizando el
mismo color en diferentes saturaciones y también puede darse entre colores puros,
confrontados con otros que no lo son.

La saturacion de un color se modifica al mezclarse principalmente con blanco, negro o
gris, modificando esto en consecuencia, sus caracteristicas de pureza y luminosidad.




La saturacion de un color se modifica al mezclarse principalmente con
blanco, negro o gris, modificando esto en consecuencia, sus
caracteristicas de pureza y luminosidad.




Contraste por luminosidad

Este contraste también llamado de Claro-obscuro o de Valor, tiene su analogia en la
naturaleza (dia-noche) y permite crear grandes contrastes con el mismo color sélo
mediante la modificacion de su brillo, o bien, puede producirse al confrontar un color claro
con uno obscuro.

Todos los colores tienen cierto grado de luminosidad u obscuridad y esto puede
comprobarse, haciendo la traduccion de ellos a escala de grises. En una gama
acromatica, el blanco sera el mas luminoso, mientras que el negro, el menos. Y en una
gama cromatica, el amarillo tendra el maximo grado de luminosidad y el violeta el minimo.
Este contraste es uno de los mas efectivos, sobre todo en situaciones donde debe
destacar la forma sobre el fondo claramente.




Contraste por complementarios

Es la yuxtaposicion de dos colores que se encuentran
diametralmente opuestos en el circulo cromatico, produciendo un
contraste intenso, y donde se incrementan sus cualidades, sin
embargo, si estos mismos colores llegan a mezclarse, se destruyen
por el gris que producen.

Los colores complementarios ofrecen juntos las mejores
posibilidades de contraste, aunque pueden resultar muy violentos en
su maximo grado de intensidad. Para lograr una armonia conviene
que uno de ellos sea puro, y que el otro, esté modulado con blanco o
negro.

Con el contraste por complementarios, aparecen también en
consecuencia, otros tres de los contrastes: el contraste maximo por
tono (verde y magenta), el contraste maximo de temperatura
(naranja y cyan) y el contraste maximo por luminosidad (amarillo y
violeta).




Contraste por temperatura

Es el contraste producido al yuxtaponer un color calido con otro frio. La calidez o
frialdad de un color es relativa, ya que el color es modificado por los colores que lo
rodean. Asi un amarillo puede ser calido con respecto a un azul y frio con respecto a
un rojo. Y también un mismo amarillo puede ser mas calido si esta rodeado de colores
frios y menos calido si lo rodean con rojo, naranja, etc.

Aparte de estas sensaciones, también es cierto que los colores que designamos
como frios suelen connotar lejania, y los calidos expansion o proximidad, por lo que
"se dirigen” mas al frente, de manera que pueden utilizarse combinados también para

acentuar la profundidad o perspectiva.



http://www.canonistas.com/galerias/showphoto.php?photo=153210
http://www.canonistas.com/galerias/showphoto.php?photo=153210

Contraste por cantidad

Este contraste también es conocido como contraste de extension, proporcion o
superficie, y tiene relacidn con lograr el equilibrio entre los colores que participan en
una composicion, a partir de relaciones como: poco-mucho, grande-pequeiio, pesado-
ligero, etc.

En la mayoria de los casos, los colores calidos o luminosos, deberan controlarse a
partir de minimizar su proporcion, dada su naturaleza expansiva, a diferencia de los
frios u obscuros. Sin embargo, el color de menor extension, tiende a resaltar, a pesar
de esta condicion. La extension de un color en una composicion, debe ser
inversamente proporcional a su intensidad.



http://www.canonistas.com/galerias/showphoto.php?photo=153217
http://www.canonistas.com/galerias/showphoto.php?photo=153217

Contraste simultaneo
Es un contrate bajo donde los dos tonos de color si se tradujeran a escalas de grises,
casi coinciden y también en la vision cromatica son dificiles de distinguir.

Este efecto de color complementario, es generado en el ojo del espectador y, aunque
es posible verlo, no existe en realidad. Por ejemplo, si se tiene un gris neutro rodeado
de rojo, parecera que el gris tiende al verde, y si el mismo gris se encuentra
yuxtapuesto a un amarillo, tendera al violeta, por ser este, su complementario.

Al colocar varios tonos de gris parecidos, sobre un fondo uniforme de un color potente,
se reforzara el efecto simultaneo haciendo que se evidencien mas las diferencias entre
estos.
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