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Prologo

Para el Departamento de Evaluacién del Disefio en el Tiempo es un gusto
presentar el libro Objero, tiempo, espacio, en la historia del diseno, producto de
mucho tiempo y dedicacion al trabajo por parte de los integrantes del Area
de Investigacion de Historia del Diseno del Departamento. Este libro co-
menzé con el curso “Introduccién a los Métodos de la Historia” dictado
por el doctor José Rubén Romero Galvin del Instituto de Investigaciones
Historicas de la Universidad Nacional Auténoma de México a los inte-
grantes del Area.

Posteriormente se llevé a cabo el Foro “Hacer Historia del Diseio. Re-
flexiones”, con la participacion del doctor Carlos Lira Visquez, de la doc-
tora Cristina Ratto y de los miembros del Area de Historia del Disero. Este
curso y foro formaron parte del proyecto “Teoria y métodos de Ia historia
aplicados a la investigacion en disehio como apoyo a las tesis de posgrado”,
que ha sido posible desarrollar gracias al subsidio de los Acuerdos del Rec-
tor General de la Universidad Auténoma Metropolitana, doctor José Lema
Labadie.

La generacién de conocimientos sobre disefio es un camino que presen-
ta diversos obstdculos, aunque hay campos en los que pocos investigadores
han incursionado, ello motiva la exploracién de terrenos desconocidos y
proporciona la satisfaccidon de abrir, paulatinamente, caminos que otros
puedan transitar.

El trabajo de investigacién del Area de Historia del Disefio se ha con-
vertido en un referente del campo del disenio y su historia. Este hecho se
deriva de la colaboracién de investigadores especializados en un amplio
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abanico temdtico que con sus hallazgos y reflexiones hacen posible delinear
un mapa en el que se ubican puntos clave que pueden servir de guia a pro-
fesores, investigadores y alumnos de la Universidad Auténoma Metropoli-
tana y a otras instituciones académicas. Se han incluido articulos originales
¢ inéditos que son el resultado parcial o final de investigaciones relaciona-
das con el disefio presente o pasado.

Los textos se agrupan en funcidn de su relacién temdtica en cuacro sec-
ciones; la primera, Pasado y conciencia histérica estd constituida por el ma-
terial aportado por los tres principales invitados tanto al curso como al
foro. El doctor José Rubén Romero Galvadn habla sobre la historia, el doc-
tor Carlos Lira Visquez nos habla de la historia y la historiografia en los
fundamentos para la valoracién de la cultura y el disefio mexicanos y la
doctora Cristina Ratto de los testimonios de la historia y la arqueologia en
el Convento de monjas de San Jerénimo.

En la segunda parte, Objeto, hecho histérico, tiempo, la maestra Ana
Meléndez Crespo nos relata el objeto del disefio y el hecho histérico, la
disefiadora industrial Araceli Vizquez juega con el dempo, con las recu-
rrencias y coincidencias en las manifestaciones del diserio. El maestro Mi-
guel Hirara Kitahara nos habla sobre los tiempos del disefio y el maestro
Juan Francisco Bedregal Villanueva sobre los tiempos de la historia.

La tercera parte, Tiempo y espacio en la arquitectura, desarrollada por
los arquitectos Salvador Ortega y Olga Gutiérrez Trapero nos da una pers-
pectiva del concepro del espacio en la arquitectura a través del tiempo y
una vision del ayer y el hoy en la Antigua Basilica de Guadalupe.

En la cuarta parte, De aque! tiempo a nuestro tiempo, se habla sobre los
libros del siglo xv1 y su discurso en el conocimiento de las universidades eu-
ropeas, espanolas y novohispanas, asi como del vidrio en Nueva Espania, este
tltimo texto escrito por nuestra querida Ma. Dolores Vidales Giovannetti
quien desgraciadamente dejé de estar fisicamente con nosotros el pasado
mes de enero. Por su parte, la maestra Angeles Hernandez Prado, dentro de
su proyecto de investigacion sobre la industria de la confeccidn, escribe sobre
lo artesanal de la confeccién del vestido en México.

Con esta publicacién intentamos tender un puente de comunicacién
entre las generaciones emergentes y las ya consolidadas en el campo de la
historia del disefio, por ello estd dirigida a profesores, investigadores, alum-
nos y profesionistas relacionados con los temas de la cultura histérica del
diseno.
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El Departamento de Evaluacién del Disefio en el Tiempo contribuye de
esta manera a la difusién de conocimientos recientes en torno a la historia
del diseno con el objeto de dar a conocer las actividades que realizan los
profesores-investigadores de la Universidad Auténoma Metropolitana — Az-
capotzalco y, sobre todo, con la intencidn de servir como una guia a los in-
teresados en recorrer el camino de la Historia del Diseno.

Luisa Martinez Leal
Jefa del Departamento de Evaluacion del Diserio






Introduccion

Historia. Hacer historia. Pensar en la historia. Ocuparse de los aconteci-
mientos en los que el ser humano ha tenido una participacién que ha mar-
cado el devenir de una comunidad. Hacer memoria del pasado, reelaborar
lo acontecido, escribir sobre los hechos sucedidos dignos de recordarse, son
acciones que competen a un historiador; pero pensar sobre el origen, el
destino y el impacto social y cultural de una construccién arquitecténica,
un edificio, un monumento, una ldmpara, un reloj, una banca, un cartel, un
anuncio, la nomenclatura de una calle ;es importante? ;puede ser aconteci-
miento digno de ser contado y guardado en la memoria? ;a quién le corres-
ponde reconstruir ese pasado?

¢Puede un arquitecto, un urbanista, un disefador grafico, un disenador
industrial ocuparse de la memoria de hechos relacionados con los objetos
y su presencia en un tiempo y un espacio determinados?

Desde luego que tal tipo de hechos no sélo pueden sino merecen ser
contados, rememorados, escritos, narrados, tal como ha sido nuestra inten-
cidn y accién desde la década de 1990, en que nos conformamos como un
incipiente grupo académico de investigacion y después, a partir del afio
2000, en que pasamos a ser el Area de Historia del Disefio del Departa-
mento de Evaluacién de Disefo en el Tiempo.

Nuestras preocupaciones desde entonces han estado no sélo presentes
sino se han transformado en acciones tendientes a resolver diversos proble-
mas del pasado que hemos expresado en preguntas generales y particulares.

¢Qué es la historia? ;Cémo hacer historia? ;Cudles son sus fuentes? ;Qué
es y cémo es el discurso de lo que conocemos por historia? ;Es vdlido decir
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que se debe hacer historia del diseno? ;Qué es la historia del diseno? ;Cémo
se hace la historia de los objetos? ;Con qué herramientas se acerca el disena-
dor a estudiar la historia de los objetos? ;Cémo estructurar un discurso que
explique la historia de los objetos? ;Desde qué dngulos o perspectivas teé-
ricas y filoséficas puede hacerse la historia de los objetos? ;Es posible hacer
historia de los objetos no sélo tangibles sino también de los intangibles?

En la bisqueda de soluciones a esas preguntas nos hemos abocado al tra-
bajo teérico y metodolégico mediante diversas acciones y proyectos, al
tiempo que hemos ido realizando investigaciones sobre hechos histricos
relacionados con el disefo arquitecténico, urbano, grifico e industrial en
diferentes épocas.

Los eventos que hemos organizado y desarrollado de manera permanen-
te para generar espacios de intercambio de ideas, de reflexiones, de resolu-
cién de dudas, han sido seminarios, coloquios, ciclos de conferencias, cur-
sos, exposiciones fotograficas, viajes, visitas y estudios de campo a sitios de
interés arquitectdnico, rural y urbano.

Hacer historia del diseno, cémo hacerla, c6mo escribirla, con qué he-
rramientas metodolégicas, basados en qué teorfas histéricas y bajo qué en-
foques filoséficos, son tépicos de nuestras mesas de trabajo y charlas coti-
dianas.

Los temas, los problemas que nos hemos planteado no han sido sim-
ples. Han partido de las preocupaciones bésicas de cualquier profesional
que quiere acercarse al origen, desarrollo, transformacién, modificacion, vi-
gencia de los objetos, su impacto o su desaparicién en las comunidades.

Definir al disefio desde la historia y, mds precisamente, identificar al
objeto de estudio de la historia del disefio son asuntos que se relacionan con
la existencia de diversos tipos de productos materiales pensados, inventa-
dos, realizados, modificados por los seres humanos: casas, edificios, urba-
nizaciones, monunientos, pinturas, murales, esculturas, grabados, Jibros,
calendarios, folletos, imdgenes digitales, textos escritos, audiovisuales, vasi-
jas, sillas, anaqueles, prensas de vestir: sombreros, bolsas, zapatos. Todos y
cada uno de los artefactos, muebles, inmuebles, grificos, enseres, construc-
ciones, ornamentos, etcétera, son resultado de la accién del hombre en
épocas diversas y diferentes lugares, con fines utilitarios, necesarios, estéti-
cos, ornamentales, superfluos.

Hemos estado desenredando la madeja de nuestras dudas y enredén-
dola de nuevo con nuevas preguncas e inquietudes. Una y otra vez, de un
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seminario a otro seminario, de una conferencia a otra conferencia; de un
articulo a otro articulo; de un libro a otro libro.

Desde 1996 hemos publicado de manera continua volimenes colecti-
vos e individuales con objeto de difundir nuestro pensamiento y los resul-
tados de las investigaciones. Los libros anuales colectivos, publicados entre
1996 y 2002, bajo el titulo genérico de Estudios Historicos. Arquitectura y
Diserro, han sido ocho. Los libros individuales son: £/ Porfiriato (2006); la
Arguitectura Isldmica (2009); ademis de los que se hallan en proceso de
edicion: Real de Minas El Oro. La ciudad deseada. El plano de Manuel Agus-
tin Mascaré (1788-1803); Arizpe, capiral de las Provincias Internas, la ciu-
dad imaginada, 1779-1783; La Paz, Bolivia. Hitos y mitos urbanos, 1548-
1550; El discurso de los libros novohispanos, siglo xvi, y Miradas al Encuentro.
Historia y Diseno. Teorias y Métodos (2008).

Asimismo, nuestros articulos y ensayos han trascendido el dmbito de di-
fusién de los libros de nuestra Area y los hemos dado a conocer a través
de las publicaciones derivadas de los coloquios anuales del Departamento de
Evaluacién del Diseno en el Tiempo, que han generado ediciones rtales
como [nvestigacién en diserio, Los desafios del cambio, Metodologia del disero,
Evaluacion del disero, Lo tangible e intangible del disero, Diseno y vida coti-
diana. Y también en los Anuarios de Estudios Urbanos y de Arquitectura del
propio Departamento.

A lo largo de la elaboracién de esos trabajos escritos nos han surgido
dudas y problemas, por ello hemos formulado proyectos colectivos de apren-
dizaje y formacién en las teorias y los métodos de la historia, a fin de incor-
porarlos en la investigacién que cada uno de nosotros desarrolla alrededor
de un eje comun: la historia del disefio y su relacién con la arquitectura, el
urbanismo y los objetos grificos e industriales del entorno.

Estos proyectos han ido configurando nuestra comprensién sobre el sen-
tido de la historia, para considerar a los productos del disefio arquitecténi-
co, grifico e industrial como objetos que estin relacionados con hechos his-
téricos o que son en su origen hechos histéricos en si, en momentos, espacios
y condiciones contextuales deterrinadas.

Tales acciones, por tanto, han tomado forma de cursos, foros, conferen-
cias, exposiciones, investigacion, articulos y publicaciones.

Historiadores del mds alto nivel académico de México han sido nues-
tros maestros. Con ellos y gracias a su profundo saber nos hemos acercado
al conocimiento histérico, a su reflexién, a su elaboracién como un paso
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imprescindible del quehacer del historiador. El propésito de los cursos y
conferencias al invitar a los mejores historiadores ha sido aprender y abre-
var de su saber, para adquirir conciencia de lo que hacemos al hacer his-
toria del disefo.

Encauzar nuestro trabajo de investigacion hacia la respuesta y solucién
de problemas especificos de los objetos y su repercusion en la cultura y la
sociedad ha tenido en cuenra que varias de nuestras investigaciones son tesis
de posgrado con las que los miembros del Area pretendemos alcanzar los
grados de maestria y doctorado. Para ello, en 2007 configuramos en el Area
de Historia del Disefio un proyecto de investigacion a desarrollarse en dos
afnos, destinado a darnos luces sobre todo eso que nos inquietaba desde
mucho tiempo atrés. Este proyecto fue beneficiado financieramente por el
Acuerdo 11/2007, del Rector General de Ja Universidad Auténoma Me-
tropolitana (uam), docror José Lema Labadie, dentro del Programa de fo-
mento al desarrollo de grupos académicos en proceso de formacion de areas
de investigacidn y a grupos de académicos integrantes de dreas de investi-
gacién sin financiamiento externo.

Ticulamos al proyecto “Teoria y mérodos de la historia aplicados a la in-
vestigacion en disefio, como apoyo a las tesis de posgrado”, que en su pri-
mera etapa, desarrollada en 2008, nos abrié nuevas puertas y nos ofrecié
originales perspectivas de comprensién a través del Curso Introduccion a la
Historia, impartido por el doctor José Rubén Romero, investigador del Ins-
tituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad Nacional Auténoma
de México (UNAM).

Gracias al doctor Romero tuvimos oportunidad de acercarnos a las ba-
ses del quehacer histérico. Pensar sobre el hecho histérico, qué es y qué no
es. Reflexionar en torno a la historia y la historiografia. Pensar sobre el hom-
bre en ¢l tiempo y el espacio. El pasado del hombre, y la historia y el pre-
sente. El pasado como problema y construccién del proceso histérico. La
memoria, la historia y la identidad. El problema de la verdad en la historia,
lo inalcanzable de la verdad. Las fuentes y su critica, la historia como dis-
curso, los fines de la historia, sus preguntas y respuestas filoséficas.

Con este bagaje de conocimientos y reflexiones, los miembros del Area
de Historia del Disefio disponemos hoy de otros elementos tedricos y me-
todolégicos y, como consecuencia de esta formacién y actualizacién, vamos
cumpliendo las metas de aplicar el nuevo saber a nuestras investigaciones
sobre la historia del diseno, y hemos ido alcanzando los propésitos de con-
cluir las tesis de posgrado y obtener los grados de maestria.
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Este libro es, por tanto, producto de la decantacién del saber histérico
del doccor José Rubén Romero, de la unaM, sus disertaciones y lecturas
recomendadas, con reflexiones que cada uno de los integrantes del Area de
Historia del Diseno expresamos en ponencias presentadas en el Foro “Ha-
cer Historia del Diseno. Reflexiones”, efectuado el 2008, donde también
tuvimos la oportunidad de integrar orro saber, mediante las conferencias
magistrales del docror Carlos Lira, destacado historiador de la arquitectura
de la uaM Azcaportzalco, y de la doctora Cristina Ratro, reconocida hisco-
riadora del arre, de la unaM.

Nuestras ponencias presentadas en el foro y enriquecidas con el andlisis
colectivo, tomaron la forma de discursos escritos mas elaborados hasta con-
figurar finalmente el contenido integral del libso ticulado Objeto, tiempo,
espacio, en la historia del disero, cuyas cuatro partes Pasado y conciencia
histérica; Objeto, hecho histdrico y tiempo; Tiempo y espacio en la arqui-
tectura; y De aquel tiempo a nuestro tiempo, ya han sido descritas en el
prélogo por la maestra Luisa Martinez Leal.

Con este libro —responsabilidad de todos los integrantes del Area de
Historia del Disefio—, con sus ideas histéricas sobre el diseno, la reflexion y
Jas disertaciones de los historiadores invitados y nuestras discusiones tedri-
cas y metodolégicas sobre el disefio y su pasado, cumplimos las metas de
la primera etapa del proyecto “Teorfa y mérodos del diseno, aplicados a la
investigacidn en disefio como apoyo a las tesis de posgrado™.

Ponemos este volumen a la disposicién de la comunidad académica y
estudiantil de la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefo, de las otras
divisiones de la uam Azcaporzalco, de las Unidades que integran la uam y
de las instituciones universitarias que ofrezcan la formacién bdsica y espe-
cializada en arquitectura, urbanismo, disefio grifico y disenio industrial,
con el deseo de que todos encuentren Utiles sus contenidos.

Ana Meléndez Crespo
Jefa del Area de Historia del Diserio
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La historia

José Rubén Romero Galvan*

Conocer el pasado es una actividad que ha acompanado al horbre desde
tiempos inmemoriales. Las anciguas culturas explicaban el inicio de su de-
venir aludiendo a tiempos muy remotos en los cuales las deidades habian
decidido crear un mundo en el que finalmente colocaron al hombre, cuya
presencia fue el comienzo de un drama en extremo complejo.

A manera de ¢jemplo es posible traer a la memoria lo que, primero en
cédices pictogrificos, después en documentos escritos con caracteres lari-
nos, dejaron registrados los nahuas respecto a su pasado. Alli el origen del
mundo se dio gracias a la voluntad de dos deidades, Tezcatlipoca y Quet-

zalcdarl.

Dos dioses, Querzalcdarl y Tezcatlipoca, bajaron del cielo a la diosa Tlaltecut-
i, la cual estaba llena por todos lados de coyunturas, de ojos y de bocas, con
las que mordia como bestia salvaje. Y antes de que fuese bajada, habia ya agua,
que no saben quién la cred, sobre la que esta diosa caminaba. Lo que viendo
los dioses dijeron el uno al otro: “Es menester hacer la cierra”. Y esto dicien-
do se cambiaron ambos en dos grandes sierpes, de los que el uno asié a la
diosa de junto a la mano derccha hasta el pie izquierdo, y el otro de la mano
izquierda al pie derecho. Y la apretaron tanto, que la hicieron partirse por la
mitad, y del medio de Jas espaldas hicieron la tierra y la otra mitad la subieron
al cielo de lo cual los otros dioses quedaron muy corridos. Luego hecho esto
[...] todos los dioses bajaron a consolarla y ordenaron que de ¢lla saliese todo
el fruto necesario para el hombre. Y para hacerlo, hicieron de sus cabellos,

* Instituro de Investigaciones Histéricas, unam.
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irboles y Aores y hierbas; de su piel la hierba muy menuda y florecillas; de los
ojos pozos y fuentes y pequeias cuevas; de la boca, rios y grandes cavernas; de

la nariz, valles y monuanas...'

Después de este momento, en el cual las deidades crearon el escenario
en el que era posible la vida de un ser con las caracteristicas del hombre,
las antiguas narraciones, con diferentes matices, y con deralles que se com-
plementan en varias ocasiones, relatan cémo los dioses se abocaron a la
creacién del hombre, ser capaz de rendirles culto. Entre esas narraciones
destaca aquella en la cual Querzalcdatl entra de nuevo en accidn, esta vez
emprende una hazafa que lo lleva a descender al Mictlan, la regién de la
muerte, enfrentar a Mictlantecuhli, el dios de aquellas partes, y solicitarle
los huesos de los hombres de otros tiempos, materia prima con la que serfa
posible crear a un nuevo hombre. Para acceder a ello, la deidad de aquel
submundo le impuso una serie de pruebas que Querzalcoadl superd gracias
a su ingenio. Concedido aquello que solicitaba, este dios-héroe, que habia
sufrido tropiezos graves, salié del Mictlan para reunirse con Quilazcli, su
contraparte femenina, y juntos en Tamoanchan —lugar mitico vinculado
sicmpre con los origenes— darse a la tarea de moler, hasta reducirlos a polvo,
los huesos arrancados del inframundo y formar con ellos, y con la sangre que
de su miembro viril Quetzalcdatl vertio, una pasta con la que modelaron
al hombre. Terminada la obra exclamaron: “han nacido Jos macehuales”,?
esto ¢s, los hombres del pueblo.

En los primeros tiempos el devenir del hombre se desarrollé ante la
presencia y la intervencién continua de los dioses, pero con el paso de los
siglos éstas fueron siendo mis discrecas, dejando el escenario al hombre y
sus accrones.

Lo anrterior constituye una explicacién de la existencia del mundo, del
ser del hombre y, en Gluma insrancia, de sus profundos vinculos con las
deidades. Esta explicacién del pasado, Jejos de presentarse como una simple
anécdota o historia fantdstica, adquiere dimensiones de una trascendencia
incuestionable, pues da cuenta del origen mismo del mundo donde se vive,

' Histoive du Mechigue, en Angel Maria Garibay K., Teogonia e historia de los mexicanos.
Tres apiisculos del siglo xvr, p. 108.

* “Leyenda de los soles”, en Codice Chimalpopoca. Anales de Cuauhtitla y Leyenda de los
soles, p. 121.
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y de la condicién del hombre, en tanto macehual, hombre del pueblo, su-
jeto a los gobernantes y tributario de ellos.

La manera como el hombre mira al pasado ha transitado desde estas
formas antiguas hasta las modernas historias, fruto de indagaciones muchas
veces complejas. Esto significa que la manera como el hombre se ha enfren-
tado al pasado, como ha construido su historia, tiene también una hiscoria.

No es mi intencidn relacar ese devenir de Ja historia en cuanto fruro de
la relacion del hombre con lo que le ha ocurrido; ello sobrepasa por mucho
mis intenciones. Se trata sélo de dejar claro que, desde milenios acrds, mi-
rar al pasado, conocerlo y explicarlo. ha sido una acovidad importante y
necesaria del hombre.

Cabe preguntarse por qué existe esa necesidad, no pocas veces revestida
de fascinacién, de observar e} pasado y explicar los acontecimiencos que
ocurrieron en €l. Las respuestas pueden ser muy variadas. De ellas sélo men-
cionaré algunas, sin que atine a explicar los motivos de mi seleccion.

La primera a la que se puede aludir. por estar vinculada con una de fas
capacidades del ser humano. es aquella que se relaciona con el acro de recor-
dar. En efecto, al fin dotado de memoria, el hombre guarda en si un ctimu-
lo de recuerdos, muchos aparentemente dejados de lado. que cobran vigencia
€N Ciertos Momentos para integrarse a una construccidn memorfstica, que
se torna en discurso respecto del pasado y que continuamente es reelaborado
por ¢l hombre.

Las comunidades humanas son poseedoras de lo que se ha llamado
memoria colectiva. Esta puede ser definida como un fenémeno social, im-
portante y complejo, en el cual los recuerdos parcaiculares entran en una di-
ndmica que sélo compete a la comunidad. pues es en su seno que son con-
frontados, completados ¢ incluso corregidos, con otros recuerdos. Con ello
el grupo accede a la conviccién de que aquello que se guarda en la memo-
ria es veraz. En este momento se puede decir que la memoria colectiva cobra
vida y se incluye como factor importante en los procesos de la identidad
del grupo. La memoria, almacén dindmico de los recuerdos, adquiere asj el
estatus de necesaria. De esta manera el pasado, o lo que de él se recuerda y
se integra en una construccion memoristica, adquiere también el cardcrer de
necesario.

Orra razén posible para explicar por qué el hombre tiende vinculos tan
evidentes con el pasado es la necesidad de construir continuamente relacio-
nes con quienes se encuentran alrededor. Si éstas se dan entre los miembros
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de una comunidad, se sustentan en un ayer, en acorntecimientos ya ocu-
rridos que dan sentido a Jos vinculos que alli se producen. La formalizacién
de un vinculo a través de un rico matrimonial, el nacimiento de una criatura,
un rito de pasaje, Ja muerte de un individuo... mucho de esto, una vez ocu-
rrido, al ser parte del pasado, se convierte en recuerdo y dard sentido a las
relaciones que a partir de ello se generen.

En el caso de las comunidades, esos acontecimientos serdn aquellos que
marquen de algin modo el devenir del grupo. Bien podria tratarse de la
muerte de un gobernante, la ascensién al trono de su sucesor, una guerra de
conquista o incluso un evento como la indeseable llegada de una epidemia.
Escos hechos cambian la vida de Ja comunidad y, al crascenderse a si mis-
mos, se convierten en elementos fundamentales: se guardardn en la memo-
ria y serdn recordados cuantas veces sea necesario.

Una tercera razén, no menos socorrida que las anceriores, es la fascina-
cién que el pasado produce en el hombre. Es posible que ese sentimiento
provenga de una cierta nostalgia misteriosa que nos invade cuando oimos
hablar de algo ocurrido en los tiempos pretéritos. Como si el ser humano
encontrara en €} pasado algo de la seguridad que en el presente le resulca
inaccesible, por no hablar del misterio, en ocasiones causa de angustias, que
significa el tiempo por venir, el futuro, en el cual las posibilidades del acon-
tecer se multiplican y, por supuesto, llenan de inquietud el alma del ser
humano.

Hasra aqui, al hablar de algunas de las razones que sustentan la necesi-
dad que el hombre tiene de recordar y reelaborar algo de lo que le ha acon-
tecido, se ha tratado algo del pasado —del pasado del hombre, del hombre
en ¢l pasado- y se ha hecho referencia a lo que bien podrfamos Ilamar la
materia prima de la historia; esto es, el hombre actuando en otros tiempos,
el hombre capaz de cierras acciones que lo trascienden y se constituyen en
acontecimientos memorables porque se les concede que estdn dotados de
significacion. En otras palabras, se ha trarado del ser humano y de aque-
llo que tos historiadores hemos llamado “hechos histéricos” que no son
otra cosa que los elementos pristinos sobre los cuales descansan nuestras
explicaciones.

La historia, como la expresion ordenada de los acontecimientos dignos
de ser guardados en la memoria, ha existido con el hombre desde siempre.
La historia como relacién producto de una pesquisa, a través de la cual se da
cuenra de los hechos del pasado, surgié, bien lo sabemos, en el esplendor
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de la Grecia del siglo v a. C. Ambas expresiones de lo ocurrido en el pa-
sado han permitido al hombre encontrarse consigo mismo en el tiempo y
en el espacio de su existencia. Por eso el conocimiento de la historia es
imporeante.

En efecto, el pasado que nos pertenece y al que pertenecemos constituye
nuestro ser, dota de sentido nuestra existencia, explica y muestra los colores
y las vartadas consistencias de nuestras relaciones, tanto de aquellas que se
generan en el seno del grupo al que pertenecemos como de las que estable-
ce nuestra comunidad con las que le rodean. El pasado es la regién siempre
vital en la que nos encontramos con nuestros semejantes y nos reconoce-
mos humanos. Por ello, es un elemento esencial de los procesos dindmicos,
complejos, que conforman nuestra identidad.

En nuestro tiempo, caracterizado por la globalizacidon que parece empe-
farse en borrar las fronteras que el devenir de cada pueblo ha establecido,
las identidades han cobrado un sentido mds profundo. Quiérase o no, son
percibidas como los procesos que permiten una sana diferenciacién entre
los grupos humanos. Ellas constituyen la posibilidad de reconocerse en un
nosotros aqui y ahora y, desde esas circunstancias, relacionarse con un uste-
des alld y ahora. Y ello no con dnimo de segregacidn, sino con el sano espi-
ritu de reconocernos en lo diverso de la humanidad. Alli tiene mucho que
aportar el pasado que cada comunidad construye y reconstruye en un pre-
sente que se escapa como el agua entre los dedos de la mano.

Pero mds all4 de estas reflexiones y posibles explicaciones, de necesidades,
fascinaciones y nostalgias, cabe preguntarse sobre qué piensa la mayoria de
la gente que es la historia, o bien, para qué, segin ellos, sirve la historia. Las
respuestas seran muchas, tancas como el ndmero de personas cuestionadas.

Habrd quienes consideren a la historia como algo superfluo porque ata-
fie sélo al pasado y piensan que ese tiempo nada tiene que ver con ellos.
Orros la mirardn como un producto de la erudicién en el cual se han acumu-
lado un sinfin de datos que, cuando mucho, estin organizados cronolégica-
mente. En este caso la historia provoca curiosidad y hasta admiracion para
quien dice conocerla, siendo que lo que se admira es sobre todo sus capa-
cidades memoristicas. Finalmente, algunos mds pensardn a la historia con
nostalgia, juzgando que “todo tiempo pasado fue mejor”, que hubo una
época en que el hombre vivi6 en paz.

Puede ser que la historia sea todo ello. Pero es mucho mds: lo que se
leerd a continuacién no es en absoluro la definicién més acabada que jamis
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se haya conocido. Mds bien se trara de una mds que ni siquiera pretende ser
original, pero que ha estado vinculada con un ejercicio continuado en las
tareas de producir conociriento del pasado. La experiencia me autoriza a
expresar algo al respecto. Puede parecer inacabada, parcial, en suma, imper-
fecta, pero confio en que algo vdlido habrd en ella y tendré significado para
los lectores.

La historia es, en primer lugar, las acciones del hombre en el pasado.
Con ello queda claro que al referitnos a ella aludimos sélo a aquello que le
concierne al ser humano. También de entrada nos enfrentamos a un pro-
blema: el pasado del hombre es inabarcable, comenzé hace muchos mile-
nios y casi todo lo ocurrido en tan distendido lapso ha estado condenado a
permanecer en la oscuridad. De todo ello sélo conocemos lo mis préximo
o aquello considerado significativo.

La historia es también lo que los hombres han escrito de su pasado para
dejar memoria de él. Esta segunda acepcion se ajusta mds al significado del
término, segln fue definido desde Iz antigiiedad como la narracién pro-
ducto de una indagacién de lo ocurrido en el pasado.

En nuestras circunstancias, es la historia escrita aquella a la que podemos
accedes. En las obras que la contienen se materializa el pasado que de algun
modo estd entretejido con la realidad que vivimos. En ellas podemos leerlo
detenidamente, analizarlo, hacerlo nuestro. Estas obras deben ser entendi-
das como un producro del intelecto humano que ha sido capaz de recordar,
investigar, analizar y calificar ciercos episodios o procesos del pasado como
trascendentes, de explicarlos y, al fin, de poner en palabras y por escrito el
producto de todos estos afanes.

Los textos de historia —libros, ensayos, articulos— son hijos del riempo en
que fueron elaborados. Llevan por ello las huellas que los identifican como
el producto de una época. Nos permiten asomarnos al pasado a través de
los ojos de sus autores, miradas que sélo corresponden a su tiempo. Asf
podemos conocer tanto el pasado al que se refieren esas obras, como algo
del ciempo en el que vivieron ios historiadores que las escribieron.

Por sj esto fuera poco, quien se acerca a un texto de historia sélo puede
realizar la lectura que pretende inmerso en sus propias circunstancias, ade-
mds de entrar en esa doble dimensién descrita antes, que consiste en conocer
algo ranto del pasado referido en ¢l texto como del pasado en el que el autor
lo escribié. Ello significa que cada lectura del texto lleva también las huellas
de la situacién del lecror en el mundo. Como bien se ve, la escricura de la
historia y en igual medida su lectura no estdn exentas de problemas.
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Queda pendiente la respuesta a otra pregunta pertinente: ;Para qué sir-
ve la historia? St la entendemos ante todo como un ejercicio de explicacién
que concierne a Jas acciones de los hombres en el pasado, podremos decir en
primer término que tales explicaciones nos implican muy profundamence,
pues se refieren a acciones llevadas a cabo por seres como nosotros, que vi-
vieron en este mundo, amaron, sufrieron, pensaron, creyeron en sus divini-
dades, tuvieron ideales. Ese “ser como nosotros™ nos identifica muy profun-
damente con los hombres del pasado. Podemos comprenderlos y explicar
sus acciones, es mds: debemos comprenderlos y explicar sus acciones. Este
acercamiento es un ¢jercicio que nos enfrenta a noSOLros Mismos, nos per-
mite conocernos y explicarnos. Nos ensefia cémo somos. Es como si la
historia pusiera delante de nosotros un espejo en el que nos reflejdramos y
reconociéramos, con la ayuda de la claridad que emana de nuestro pasado,
los rasgos de nuestro rostro.

El hombre es un ser social. No se le puede comprender sino a la luz de
ese cardcter que lo sumerge en un mar de vinculos que lo dotan de un sen-
tido muy peculiar. El conocimiento del pasado sélo puede ser comprendi-
do como algo que nace de una sociedad, y sélo tiene razén de ser en fun-
cién de ella. Hay pues, en otras palabras, una funcién social propia del
ejercicio del conocimiento del pasado.

Bien se puede concluir que la historia, al conducirnos al conocimiento
de aquello que nos constituye, nos permite palpar nuestra humanidad con
todo ¢! peso y la significacidn de su cardcter social y caminar por los sende-
ros de nuestra realidad que, fundada en el pasado, es la fragua de nuestra

libertad.

BIBLIOGRAFIA

Cédice Chimalpopoca. Anales de Cuaubtitla y Leyenda de los soles, trad. de Primo
Feliciano Velisquez, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituro de
Historia, México, 1945, 164 pp. facs.

Garibay K., Angel Maria, Teogonia e historia de los mexicanos. Tres opisculos del
siglo xv1, Editorial Porrua (Col. Sepan cuancos, 37), México, 1973.
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Fundamentos para la valoracion de 1a cultura
y el diseno mexicanos™

Carlos Lira Vasquez**

Por su aporte al estudio y defensa
del patrimonio monumental

al Dr. Alejandro Mangino Tazzer
In Memoriam

INTRODUCCION

El interés por conocer y tratar de comprender el pasado ha sido una inquie-
tud permanente del género humano, rastreable a lo largo de su historia; esto
se debe en parte a que, gracias al conocimiento del pasado, el presente se
muestra mds claro, légico y comprensible. Todos aquellos elementos que
hacen al hombre sentir o percibir su pasado y que llamamos testimonios,
deberdn ser conservados y estudiados, ya que éstos cuestionan y explican a
un mismo tiempo el presente. Ademds, estos elementos intervienen con
profundidad en la formacién de una identidad no sélo racial o nacional,
sino también cultural, participando asi en la conformacién de una manera
de ser, de una determinada actitud frente a la vida, de una mentalidad ca-
racteristica de la colectividad.

En este sentido, toda obra disefiada, sin importar de qué época provenga,
nos brinda amplia informacién: desde el manejo del espacio, repertorios

* Producro de los proyectos de Tnvestigacion uaM-a 129 y 130.
** Departamento de Evaluacién del Disefio en el Tiempo, UaM, Azcaporzalco.
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formales y ornamentales, avances tecnolégicos, funcionalidad, etcétera,
hasta el sentido social, econdémico, politico y artistico que tuvo en su mo-
mento. Por ello, todo objeto disefiado debe ser considerado un contenedor
del pasado y es labor de los investigadores descifrar, mediante la indagacién
y los estudios necesarios, el mensaje que ¢ste nos muestra en todos sus
elementos (imagen 1).'
‘ En el caso de la arquitectura, a pe-
sar de la abundante pero nunca sufi-
clente investigacién al respecro, su im-
portancia como informante de ese
pasado y como elemento formativo de
una identidad colectiva determinada
es desapercibida y a veces ignorada en
nuestro pais. Ante ral situacién, una
tarea de los arquitectos debe ser enri-
quecer la imagen, generalmente desin-
formada, que tiene la sociedad acerca
de la significacién de la arquitectura.®
Para comprender los cambios que
la arquitectura mexicana ha tenido
como consecuencia de la evolucidn his-
tdrica de México es indispensable docu-
mentarse, primero en la historiografia
general sobre el pafs y luego especifica-
Imagen 1. Didlogo entre la tradicién  ente en la arquicecténica.3 Es necesa-

/| dernidad, Carlos Lira, D S . o ' .
yrame enzjlofor'ad:,r%o;m M o que dicha historiografia sea revisada,

' Tanro la obra arquitectdnica comao cualquier objeto de disefio, sea grifico o industrial,
comparten, junto con las artes, la relevancia en tanto contenedores del pasado.

Es comin que las publicaciones que abordan la historia de la arquitectura sean conce-
bidas, tanto por la mayor parte de la gente como por otros profesionistas, como obras
especializadas dirigidas tinicamente a los arquitectos. Lo anterior contribuye a la estre-
chez desde la que, desafortunadamente, se han entendido los alcances culturales de la
arquitectura. Si bien es cierto que un buen nimero de publicaciones sobre dicha mate-
ria pudiera justificar ral actitud, debido a que sus aurtores conciben la obra arquitectdnica
como producto meramente formal, entenderla como producto social nos lleva en cam-
bio a ver la riqueza que posee por ser resultado de la interrelacién de muilciples y com-
plejos componentes culturales de una determinada sociedad.

> Durante muchos afios la historiografia sobre la arquitectura mexicana fue producida



Historia e historiografia 31

revalorada, reinterprecada y enriquecida, al confroncatla con fa informa-
cién que brindan las fuentes primarias procedentes de muy distintos acer-
vos documentales.® Si, como dije, la arquitectura debe entenderse como un
producto social, para comprenderla y explicarla no es suficiente su descrip-
cién formal o su valoracién estética, sobre todo porque esta dltima es sub-
jetiva.® Es necesario insertarla en un amplio contexto de aspectos econédmi-
cos, politicos, sociales y religiosos, entre otros. Tanto la historiografia
general, como Jos acervos documentales, son fuentes de las cuales debe nu-
trirse el conocimiento y la creatividad de los arquitecros ¢ historiadores de la
arquitectura; sélo asi serd posible que la obra arquitectdnica sea compren-
dida, respetada y, en consecuencia, admirada. Al mismo tiempo, la imagen
que el mexicano adquiera de la imporrancia que aquélla tiene como infor-
mante del pasado y como producto de su propia cultura serd més nitida y
mds corplera, y le dard mis elementos que lo lleven, finalmente, a un pro-
ceso de madurez ¢ identidad, gracias al cual sea capaz de comprender su
devenir de manera mds profunda, de respetarlo, asimilarlo e integrarlo a
su existencia cotidiana.

Uno de los problemas fundamentales que hoy enfrenta México es la
falta de conciencia histérica. Esta torpeza se refleja cada vez mds en una
amplia gama de manifestaciones que inciden de un modo determinante en
su proceso civilizacorio.® Toda falta de conciencia tiene como base el desco-
nocimiento, y es la ignorancia de la historia —no sélo de la propia sino de
la civilizacion en general—, la que pesa cada vez mds en el proceso civiliza-
torio del pais. Muchas son las explicaciones que pueden darse para ese
desconocimiento, desde las politicas hasta las religiosas, pero sin duda la

fundamentalmente por historiadores del arte, por ello es necesario documentarse en Ja
historiografia producida por ellos. Varias de sus obras pueden consultarse en la biblio-
graffa.

Me refiero no s6lo a documentos escritos —sean manuscritos o impresos como periédicos
y revistas—, sino ademds icdnicos: cartografia, grabados, dibujos, fotografias, ercérera.

> Abunda la produccién historiogrifica en la cual el gusto personal, y por tanto subjetivo
del autor, determina los valores de las obras arquitecténicas.

Cuando me refiero al proceso civilizatorio lo hago en el sentido que le ha dado Norberr
Elias, para quien significa el “cambio estrucrural de los seres humanos en la direccién de
una mayor consolidacién y diferenciacién de sus controles emotivos y, con ello, tam-
bién de sus experiencias y de su comportamiento”. Véase E/ proceso de la civilizacion.
Investigaciones sociogenéticas y psicogenéricas, p. 11.
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historiograffa oficial ha colaborado bastante, no sélo a la ignorancia de
la historia, sino con mayor gravedad, a tergiversarla.

Uno de los més grandes errores cometidos en la educacién en México
es concebir la historia sélo como pasado y no como devenir. Otro mds —no
menos serio— es entenderla y ensefiarla como una narracién de hechos
realizados por héroes o villanos. Finalmente estd también el desacierro de
entenderla como un conjunto de fechas precisas y sucesos determinados,
que impiden la comprensién de la historia como proceso.

Los anteriores yerros generan un extendido desinterés por la historia y,
sobre todo, una actitud indolente e irreflexiva en muchos mexicanos que,
al concebirla asi, no asumen la responsabilidad y el compromiso que con
sus acciones diarjas tienen en la conformacion del proceso histérico del
pais y de la humanidad.

Es mucho mds cémodo creer que Ja historia de un pais la hacen unos
cuantos privilegiados poderosos. Es muy sencillo asumir que son “los poli-
ticos, los intelectuales, los artistas” —fabricados por el mercado de la pu-
blicidad y del arte— quienes hacen la historia de la cultura de un pais. Y es
mds fdcif creerlo asf porque, al fin y al cabo, los fracasos histéricos de la
humanidad pueden hacerse recaer en un solo personaje o en unos cuantos
que han sido calificados por la historiografia oficial como tiranos; en cuan-
to que los éxitos se atribuyen en general a un pequeno nimero de privilegia-
dos que han sido convertdos en “genios”, pricticamente en seres supremos
que parecieran no compartir algin rasgo de humanidad con los individuos
con quienes convivieron en lo cotidiano. Asi, si no se es ni “genio” ni “tirano”
—o no se es considerado asi por quienes deciden quién es quién—, rampoco
se contrae alguna responsabilidad ni compromiso con el entorno social en
el que se vive.’

Es extensa la historiografia en México, ya sea politica, social y del arte en
general, entre otras, que ha privilegiado esa limitante y equivoca perspecti-
va, de tal suerte que es dificil entender la historia como un largo proceso
humano en el cual no todos sus actores han ocupado los primeros papeles,
pero en el que, sin sus acciones, el papel protagénico de los otros no hubie-
ra podido darse. Si no entendemos que la historia la hacemos todos dia a

7 He tratado estos aspectos con mayor amplitud en Carlos Lira Visquez, Una ciudad ilus-

trada y liberal. Jerez en el Porfiriato, pp. 282-285 y Arquitectura y Sociedad. Oaxaca rumbo
a la modernidad, 1790-1910, pp. 295-299.
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dia no estamos asumiendo nuestro compromiso ni como miembros de una
nacién ni como integrantes de la humanidad. Por lo anterior, es imposter-
gable revisar la historiograffa producida hasta ahora, confrontarla con las
fuentes documentales en las que se apoyd, asi como con nuevas que han
enriquecido los acervos mexicanos en décadas recientes.

LA HISTORIA FRENTE A LA HISTORIOGRAFIA

Desde la antigiiedad, la historiografia producida en diferentes momentos
histéricos y por distintas culturas occidentales u orientales evidencia con
claridad la posicién de sus autores frente a la historia. A través de su revisién
puede extraerse no sélo la idea que aquéllos tienen de la historia, sino ade-
mis la intencién que persiguen al narrarla y la posible utilidad que le adju-
dican. En muchos casos es posible incluso determinar si el discurso histo-
riogrifico de ciertos autores siguié alguna determinante politica, religiosa o
ideoldgica oficial, o si fluyé de manera mds personal y espontinea.®

Mediante la revisién de la historiografia mexicana es ficil identificar estas
variables discursivas; en cada etapa de la historia mexicana la historiografia
ha privilegiado ciertas temaricas, determinadas posiciones, indiscutibles
intereses. Lo anterior debe ser considerado cuidadosamente por los inves-
tigadores cuando recurrimos a ella como fuente, de lo contrario podemos
dar continuidad a algunas posiciones que, si bien pudieron ser vilidas en la
circunstancia histérica en la cual surgieron, carecen de objetividad para el
momento actual.’

Es también una realidad que mucha de la historiograffa que aborda las
manifestaciones de la cultura, el disenio y las artes mexicanas parece dife-
renciar estas ultimas a partir de dos posiciones bdsicas y antagénicas. Por
un lado las que son “originales”, es decir, producto netamente “nacional”;
y por otro las que son “copia’, es decir, que provienen del “extranjero” (ima-
gen 2).'° La valoracién que en muchos casos se hace de las manifestaciones

# En el campo de la historia del arte es famosa la historiografia escrita por distintos auto-

res para desprestigiar algiin movimienco artlstico y promover, en cambio, otro. Recuér-

dense a Winkelmann y Lessing, por ejemplo. Véase Salvio Turrd, Trdnsito de la natura-

leza a la historia en la filosofia de Kant.

Lo anterior no significa que no debamos recurrir a etlas; hay que hacerlo pero de mane-

ra critica y sin perder de vista el contexto en el que fueron escriras.

19 Por | 1 “original” v ional” id P s de “prehis-
ot lo general “original” y “nacional” se consideran pricticamente sinénimos de “prehis

pénico”.
2834854
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Imagen 2. Chaac mool,
Andrés Amaya, 2004

Imagen 4. Paisaje rom4ntico,
Germidn Gedovius, ca. 1890

Imagen 5. La muerte entse flores,

Jan Konupek, 1910

Imagen 6. Catrina, José Guadalupe Posada, ca. 1910
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de la cultura, del disefio y de las artes mexicanas ha impedido reconocer los
valores universales de todas ¢llas, y ha propiciado un lamencable chovinis-
mo que evidencia la ignorancia de la cultura, del disefio y de las artes uni-
versales ademds de una deplorable falta de conciencia histérica (imdgenes
3y4).

Por supuesto que cada culcura tiene sus particularidades y encontrarlas
y explicarlas es un deber de la historia; pero no pueden soslayarse algunas
realidades que la historia universal muestra desde la antigiiedad; por ¢jem-
plo el contacto de unas culturas con orras, lo que ha resultado, entre otras
cosas, en ¢l enriquecimiento mutuo; y a enorme creatividad, que ha gene-
rado que culturas muy diferentes en tiempos y espacios coincidan en varias
manifestaciones culturales y artisricas, aun sin tener contacro encre si. Tam-
poco parece tenerse en cuenta que a lo largo de la historia los actores socia-
les no siempre han repetido lo que viene de fuera de manera inconsciente
y autorndrica, sino que generalmente lo han hecho después de reflexionar
sobre ello y de elegir aquello que les resulta congruente con sus propios
valores y preferencias estéticas (imdgenes 5, 6y 7)."

Revisemos ahora, de manera breve y par-
tiendo de algunos e¢jemplos de la historiografia
mexicana producida en el transcurso de distin-
tas etapas, el matz que se ha dado a Ja historia
como forjadora de conciencia individual y co-
lectiva. Estos matices se reflejan con nitidez en
la produccién artistica, en el disefio y en mu-
chas otras manifestaciones culturales.'

Imugen 7. Muerre danzando, Félicien Rops, 1898

"' Este acgumento lo he discutido con todo detalle para el caso de |a arquitectura porfiria-
na, la cual, para la mayorfa de investigadores, siempre es valarada como “afrancesada,
extranjerizante y ajena a los valores y gustos mexicanos”. Véase Carlos Lira Visquez, Una
ciudad ilustrada y liberal. Jerez en el Porfiriato y Arquitectura y Sociedad. Oaxaca rumbo
a la Modernidad, 1790-1910.

Las imdgenes que acompafian este trabajo tienen como intencién mostrar algunos de
estos matices en diferentes campos del arte de épocas diversas.
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MESOAMERICA: DE COMPLEJO PLURICULTURAL
A IMPERIO TOTALITARIO

Esta es la relacion de como todo estaba en
suspenso, todo en calma, en silencio; todo
inméuvil, callado, y vacia la extensidn del cielo
[...] Esta es la primera relacidn, el primer
discurso. No habia todavia un homébre, ni un
animal, pdjaros, peces, cangrejos, drboles,
predras, cuevas, barrancas, hierbas ni bosques;
s6lo el cielp existia. No se manifestaba la faz de
la tierra. Solo estaban el mar en calma y el
cielo en toda su extensién [...] Solamente habia
inmovilidad y silencio en la oscuridad, en la

noche...
Popol Vuh, cap. 1, p. 23

Desde el Preclisico, tas culturas que integraron el territorio mesoamericano
estaban formadas por grupos sumamente religiosos, cuyas vidas, segin su
propia creencia, eran manejadas por sus dioses; gracias a ello se crearon un
sinfin de mitos transmitidos de padres a hijos. Dentro de la obra producida
por las culturas mesoamericanas, tanto en la arquitectura como en la pin-
tura, escultura, cerdmica, etcétera, hay rambién una notable preocupacion
por el devenir y, en consecuencia, por dejar memoria de los sucesos signi-
ficativos de la comunidad y aun de los personajes relevantes de esa socie-
dad. Recordemos como ejemplo las colosales cabezas olmecas que han sido
interpretadas por diversos autores como verdaderos retratos de personajes
importantes, o bien la invencién de una escritura jeroglifica y hasta de un
sistema calenddrico para llevar una relacién precisa de los sucesos: “La cuen-
ta de Jos afios, la cuenta de los signos (de los hados o adivinatoria) y la
cuenta de cada veintena estaba al cuidado personal de los nombrados Oxo-
moco y Cipactonal [...] ambos eran de los muy viejos y viejas™."?

La falta de una escritura fonérica impidié a los antiguos mexicanos
consignar con precision el sistema de pensamiento que regia sus vidas y

'* Anales de Cuautitldn, pp. 3-4.
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costumbres, por lo que se transmitieron de memoria, y de padres a hijos,
una gran cantidad de discursos, consejos, proverbios y poemas en los cuales
se ven reflejadas las doctrinas que los alimentaron. Esta forma elemental de
recuerdo y transmisién del pasado propicié mayor conciencia de la impor-
tancia del pasado, ya que los hechos pretéritos que se narraban, formaban
parte de la cotidianidad de la vida comunal.

En el periodo Poscldsico, las principales culturas mesoamericanas reali-
zaron cédices para registrar Jos hechos destacables, conscientes del papel fun-
damental de su pasado en la formacién de una identidad colectiva. En esos
cédices se registraban sucesos relevantes de la vida social e individual de
la comunidad: batallas, nacimientos, muerte, ritos funerarios, fertilidad, et-
cérera, y muchos de ellos fueron usados para formar a los jévenes segun el
lugar que habrian de ocupar dentro de la estructura social. Asi, “... la his-
toria se conservaba en escritos ﬁgurativos en que se anotaba el dia, el mes,
el afo y el hecho™.® En los cédices se narran los hechos significativos de una
comunidad situdndola ya en una sucesién temporal y no en el eterno pre-
sente mftico; ello nos lleva a considerarlos como el resultado de una actitud
inquisitorial frente al pasado. Aunque no es necesariamente un conoci-
miento objetivo y racional del pasado que busque la verdad, si se trata de
una forma primaria de reflexién, un primer grado de cuestionamiento.

Por los cronistas del siglo xv1 se sabe que el oficio del registro del pasado
era un oficio especializado entre los pueblos de Mesoamérica, y si nos apo-
yamos en algunas traducciones contempordneas de los poemas prehispdni-
cos, comprobaremos el valor que tales culturas dieron al registro y al cuidado
de sus cédices. Asf, en una Relacién, se narra cémo los primeros poblado-
res del territorio, después de una larga peregrinacién, eligieron para vivir un
lugar llamado Tamoanchan. Entre estos pobladores estaban los tlamatinis
o “sabedores de cosas” denominados también amoxhuagues o “poseedores
de cédices”. Posteriormente se cuenta cémo estos sabios fueron llamados
por sus dioses para que abandonaran el lugar y el pueblo:

...Jos sabios luego se fueron

otra vez se embarcaron,

y llevaron consigo lo negro y lo rojo,
los cédices y pinturas,

"4 Angel Marta Garibay K., La literatura de los aztecas, p. 132.
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se Jlevaron todas las artes de los tolcecas,

la musica de las flaucas...

¢Brillard el Sol, amanecerd?

¢Cémo irdn, cémo se establecerdn los macehuales?
Porque se han ido, porque se han llevado

la tinta negra y roja [los codices])

:Cdmo existirdn los macehuales? la gente del pueblo
;Cémo permaneceri la tierra, la ciudad?

:Como habri estabilidad?

¢Qué es lo que va a gobernarnos?

;Qué es lo que nos guiard?

¢Qué es lo que nos mostrard el camino?

:Cudl serd nuestra norma?’

:Cudl serd nuestra medida’

:Cudl serd el dechado?

:De dénde habrd que partir?

¢Qué podrd llegar a ser la cea y la luz?"®

En este poema es evidente la preocupacion tanto por el pasado como
por el devenir; es clara la dramdrica angustia que viven los macehuales al ver
que los poseedores de esa sabiduria, de ese pasado, dejardn al pueblo sin
guia, sin luz para seguir hacia el futuro. Esta misma Relacién menciona
cémo cuatro sabios que no quisieron marcharse, desobedeciendo el man-
dato divino, se reunieron para discutir como podria preservarse ese recuerdo
de tal manera que no sélo ellos, sino todo el pueblo, pudieran tener acce-
s0 a ese conocimiento: “Entonces inventaron la cuenta de los destinos, los
anales y la cuenta de los afos, el libro de los suefos, lo ordenaron como se
ha guardado, y como se ha seguido...”.'® Segiin esta narracién, es patente
la conciencia del hombre prehispdnico respecto a que sin el pasado, sin las
tradiciones, el mundo se transformaria en un rerrible caos.

Hay que recordar también que, debido a la certeza que se tenia sobre lo
ciclico del universo —gracias a lo cual no sélo se repetian los dfas, las es-
taciones, los afios, etcétera, sino que el mundo mismo posefa esa capacidad

" Informantes de Sahagin, Cdédice Marritense de la Real Academia de la Historia, apud

Miguel Ledn-Portilla, Los antiguos mexicanos. pp. 52-53.
' 1bid., p. 53.
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ciclica de morir y renacer (leyenda de los soles o edades)-, era esencial el
conocimiento del pasado; asi, en el futuro, podria transformarse su propio
devenir. No debe dejarse de Jado, sin embargo, el hecho de que, entre 1427
y 1440, durante su reinado, lzcoatl, tlatoani mexica, en una actitud fran-
camente imperialista, quems cientos de cédices y testimonios histéricos del
pasado mexica para crear una serie de concepros cosmogénicos y cosmold-
gicos que sustentaran el origen mitico mexica; asi pretendié imponer una
nueva historia del territorio que hoy llamamos Mesoamérica, en la cual
destacara el papel preponderante de los aztecas. Gracias a esta actitud, mu-
chos valores culturales de otros grupos mesoamericanos hoy son atribuidos
a los aztecas.

Las estelas mayas y otros monumentos conmesmorativos testimonian e}
gran interés del pueblo prehispéanico por preservar el recuerdo de los hechos
pasados. A pesar de que algunos mayistas han negado el sentido histérico de
las estelas, trabajos mds recientes han demostrado que son en efecto docu-
mentos que hablan tanto de la imporrancia cronoldgica que diecon los
mayas a los sucesos dignos de conservar en la memoria como del deseo
profundo y consciente de conservar en escritura ideogréfica esos hechos
relevantes."’

Es cierco que aun falta mucho por estudiar y conocer sobre las culturas
mesoamericanas, no obstante las crénicas escritas durante el siglo xvi asi
como la numerosa y diversa muestra artistica de esas culturas, descubierta
por las excavaciones arqueolégicas, incluyendo los monumentos arquicec-
ténicos, han servido tanto al historiador como al arqueélogo para reafirmar
o reinterpretar lo que se ha escrito sobre tan extraordinarias culturas. Si
observamos la casi obsesiva orientacién de los edificios de la zona maya —por
citar un ejemplo— puede corroborarse la preocupacién y notorio avance
que los mayas habian alcanzado en materia de astronomia. Los datos his-
téricos, y aun los considerados miticos, acerca de una deidad principal en
una u otra cultura, el adelanto técnico-constructivo, Ja exquisitez artistica,
el grado de desarrollo social, etcétera, pueden ser reinterpretados o compro-
bados gracias a los edificios y estructuras arquitectdnicas; éstas funcionan,

'7 Véanse, entre otros: Paul Gendrop, Los estilos Rio Bec, Chenes y Puuc en la arquitecura
maya; George F. Andrews, Maya Cities Placemaking and Urbanization'y Los estilos arqui-
tectdnicos del Puuc. Una nueva apreciacion; Alejandro Mangino Tazzer, Arquitectira
mesoamericana. Relaciones espaciales, Henri Stierlin, Living architecture: Mayan; y Miguel
Rivera Dorado, Ef pensamiento religioso de los antiguos mayas.
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entonces, no sélo como elementos dignos de admirarse, respertarse y conser-
varse por su belleza 0 monumentalidad, sino ademds como claros y com-

plejos testimonios histéricos.
OcCiDeNTE, ORIENTE Y UN MUNDO NUEVO

...porgue vuestras majestades sepan la tierra
que es, la gente que la posee y la manera de su
vivir y el rito y ceremonias, secta o ley que
tienen, y el feudo que en ella vuestras reales
altezas podrin hacer y de ella podrdn recibir y
de quién en ella vuestras majestades han sido

servidos...

Herndn Cortés, Cartas de relacion, p. 5

El siglo xv1 es de enorme importancia para el estudio de la historia misma,
asi como de la relevancia de registrar el pasado. En ese periodo se inici6 el
mestizaje étnico y cultural que durante los siglos posteriores formé evoluti-
vamente al ser mexicano contemporaneo. La historia de los siglos virreinales
debe entenderse como un proceso irreversible que no podemos modificar.
Es esencial estudiarlo con mds detalle para comprenderlo, asimilarlo e in-
tegrarlo a nuestro propio concepto de identidad y de nacionalidad, y dejar
de luchar en favor o en contra de lo hispano o lo prehispdnico, pues nos
guste 0 no, ambas culturas forman parte del ser mexicano.

En la historiografia encontramos dos vertientes para analizar los siglos
virreinales: una indigenista y otra hispanista; no obstante, cada vez mds
historiadores han diluido esta divisién, planteando una historia que integra
ambas posiciones. El proceso de conquista y colonizacién marcé profun-
dos cambios no sélo en el indigena recién conquistado, sino también, y de
manera radical, en el espanol que debid enfrentarse a una nueva manera
de ver la vida y a hechos que transformaron las doctrinas y formas de ser de
su mundo occidental.

Durante los siglos xvi1 y xvi1, los criollos comenzaron a sufrir una faita
de identidad hispdnica y un sentimiento mds profundo de ser americano.
Esta falta de identidad hispénica se vefa favorecida por el escaso niimero de
criollos que podian costearse un viaje a la Peninsula: la dnica referencia real
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y directa que tenfan de Espafia era la que se vivia en América, es decir, una
Espafia muy diferente de la ibérica.

La historiograffa de la Conquista, tanto militar como espiritual, puede
resumirse de la siguiente manera: Relaciones de Méritos y Servicios, cuya
funcién primordial fue informar a la Corona los hechos ocurridos durante
la exploracién y conquista de las tierras recorridas, a la vez que demandar
derechos obtenidos por los servicios que los conquistadores habfan prestado
a la Corona; Relaciones escritas por los primeros criollos, las cuales pueden
considerarse como de Méritos y Servicios, ya que en su mayoria busca-
ban también el reconocimiento de los reyes por los servicios prestados por
aquéllos o por sus padres. Hay excepciones como las relaciones de Fernando
de Alva Ixdilxéchicl o las de Fernando Alvarado Tezozomoc, quienes ade-
mis se remontan a narrar el pasado prehispdnico; historiografia de los lla-
mados “cronistas de Indias”, quienes elaboraron una historia “oficial” de
los sucesos que ocurrian en tierras americanas; por ultimo est4 la historio-
grafia producida por los frailes mendicantes, cuyos fines fueron, desde la
justificacién y a veces defensa de la conquista militar, y particularmente de
la espiritual, hasta la simple relacién del pasado prehispdnico, o llevar a
cabo con mis éxito la evangelizacién del indigena; es decir, los mendicantes
vieron la necesidad de conocer primero al indigena, sus ritos, costumbres,
creencias, etcétera, para después aplicar estos conocimientos a su labor evan-
gelizadora. Uno de los motivos de esta historiograffa fue también el deseo de
recibir, por su labor evangelizadora, el apoyo real y salvaguardar, ademis,
su posicién de supremacia en la Iglesia americana frente al clero secular.’®

La evangelizacién americana se vio matizada por elementos tanto del joa-
quinismo, como de erasmismo y milenarismo, entre otros, que pueden ser
encontrados en los escritos de Mendieta, Motolinfa, Torquemada y otros
rantos frailes. Esta actitud no sélo se percibe en la historiograffa mendican-
te sino incluso en la producida por los conquistadores militares. Después
de la conquista militarizada, la ~spiritual fue camino seguro para dominar
en lo politico y econémico al indigena; asi, la incorporacién de éste a las
creencias y formas de vida occidentales no fue necesariamente producto de
un fervoroso y uniforme convencimiento religioso, sino mds bien la conse-
cuencia de una conquista y una dominacién que transformarian de manera
irreversible y radical la historia de Jos pueblos recién conquistados.

% José Marfa Muri4 hace un interesante estudio del tema en su obra La historiografia colo-
nial, motivacion de sus autores.
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Es conocido que gracias al estudio cada vez mds serio y pormenorizado
de la arquitectura virreinal se ha comprobado o reinterpretado la historia de
tan singular periodo. Tanto la informacidn histérica de los cronistas, como
la menralidad con la que interpretaron y escribieron los hechos que narra-
ron, pueden ser sometidas a nuevos juicios gracias al estudio de los edifi-
cios construidos en esa época. Asi, en el siglo xv1, por ejemplo, la licurgia,
el milenarismo, la Utopia de Moro, el pensamiento apocaliptico y sobre
todo la profunda religiosidad de los personajes que elaboraron la historio-
grafia, da a esos escritos una carga emocional y de 51gn1ﬁcac10n que se re-
fieja con nitidez en los conjuncos conventuales del xvi."?

Ance una época compleja, aparentemente contradicroria y ademds po-
seedora de tanta historiograffa con puntos de vista tan opuestos como el de
los conquistadores y los conquistados, surge la pluralidad de enfoques: des-
de los aspectos meramente informarivos, hasta el de incisiva y dura reflexidn,
y aun ¢l cuestionamiento del “derecho de conquista”: “En torno a la con-
quista y colonizacién se puede ver mds claramente que en torno a otros
grandes conjuntos de acontecimientos, cémo los autores, al describir o ex-
plicar algo, reflejan ademds cuestiones de su propia posicién particular, de
tal manera que podria hacerse, con base en lo que de la conquista se ha
estado opinando desde el siglo xvi hasta hoy, una muy buena historia del
pensamiento mexicano”.*

Silvio Zavala resume estas acticudes de la siguiente manera: cristiandad e
infieles; servidumbre nacural; libertad cristiana; y, como dltima, igualdad.
Esa partir del siglo xvit cuando se inicid esta erapa de “igualdad”, ya que para
este siglo el criollo hubo consolidado su posicién en la Nueva Espana, rebe-
lindose entonces contra Europa como arquetipo de civilizacién.?' Es nota-
ble el caso de don Carlos de Sigienza y Géngora, quien en 1680 disefié un
arco triunfal en Ja ciudad de México para recibir al nuevo virrey conde de
Paredes y en vez de usar figuras, temas y alegorias de Ja mitologia cldsica, que
era lo acostumbrado entonces, representd a diversos emperadores aztecas.*

> En el articulo titulado “La Liturgia como fundamento de la arquitectura convenrual
novohispana del siglo xvt”, publicado en Lz Gaceta del Instituro del Parrimonio Cultural,
he tratado de una manera mds amplia la relacion histérico-simbdlica de estos magnifi-

cos conjuntos con la arquitecrura.
20

José Maria Murid, Conquista y colonizacidn en México. p. 146.

' Silvio Zavala, Filosofia de la Conguista, p. 131,

* José Rojas Garciduenas, “Carlos de Sigiienza y Géngora y el primer ejemplo de arte
ncoprehispanico en América (1680)”, en Danicl Schivelzon, comp., La polémica del

s
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Ya en el siglo xvin, Europa conté con una nueva arma, inefable y univer-
sal para valorarlo todo: la “razén”, por ello se cuestioné nuevamente, desde
el punto de vista infalible del pensamiento racionalista, la existencia y per-
vivencia de América. Ance tal acticud, el criollo negé que el punto de vista
europeo fuera el Gnico vélido y propuso entonces el propio.

L oS CRIOLLOS Y EL DIVORGIO CULTURAL
coN Occioente

Bajo esta tonica, la historia serd reinterpretada por Francisco Javier Clavi-
jero, Juan José de Eguiara y Eguren, y fray Servando Teresa de Mier, entce
otros. Este tlcimo fue cal vez el mds acérrimo defensor de esta actitud: cred
una nueva historia de México al argumentar que el origen del indigena
americano no era otro que el judio, y que a través del tiempo ese judio
original habia sufrido una metamorfosis dando lugar al indio americano.
Asi, por ejemplo, cuando se refiere a Tonantzin, deidad prehispdnica ado-
rada en los tiempos prehispdnicos en el cerro del Tepeyac, comenta:

era una virgen consagrada a Dios en el Templo, que por obra del cielo concibié
y parid, sin lesién de su virginidad, al “Senor de [a Corona de Espinas” o Teo-
hutzndhuac (...] Este sefior de la Corona de Espinas, que pintaban con una
cruz en la mano, de cinco globos de plumas, se llamaba también Mexi, que
pronunciado en mexicano como h, breo, con la misma letra scin, significa lo
mismo en ambas lenguas, esto es, “ungido” o Cristo [...] Es decir, que mexicanos
significa lo mismo que cristianos, y en consecuencia, México significa “donde
es adorado Cristo”. Aun se encuentra esta palabra entera, como la pronuncian
Jos indios, en el verso 2° del Salmo 2° hebreo, que dice Mescicho...**

Hay pues, particularmente en ese siglo, una actitud de negacién y re-
chazo de todo cuanto Europa, y especialmente Espana, significaban para el
Nuevo Mundo; el deseo de olvidar este recondito nexo con Europa llevd
al americano a buscar su identidad en una reinterpreracién y recreacién del

arte nacional en México, 1850-1910, pp. 47-51. La exaltacién de lo novohispano frence
a lo espafol puede rastrearse en obras tan tempranas como México en 1554, tres didlogos
latinos, de Francisco Cervantes de Salazar.

# Servando Teresa de Mier, Obras completas, “Cartas a Mufioz”, sexta Carta, vol. 111, p.
208.
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pasado prehispdnico. Es menester aclarar, sobre todo en el caso de fray
Servando, que ensalzar a la cultura indigena fue también e medio que usé
para atacar, velada e indirectamente, a Ja Corona espanola, pues ésta habia
causado la “destruccién” de las culturas indigenas. El, como algunos jesui-
tas expulsados de los territorios pertenecientes a la Corona espafiola, no
desaproveché la oportunidad de atacar a Espana. Una repercusién poste-
rior reivindicd la acricud del “orgullo” de ser americano: la guerra de In-
dependencia de México que, de nueva cuenta, cuestionarfa y reinterpretaria
tanto el pasado prehispnico como el virreinal.

UN MEXICO INDEPENDIENTE PERO GUADALUPANO

En mil ochocientos diez,

Ora les voy a contar,

del que ha fundado la Hacienda,
fué don Manuel Gonduldin...

De esa fecha para acd
reinaban los gachupines;
cuando marchaban las tropas
al compds de los violines.

Pues de esa gente malvada
no me quisiera acordar,
porque sacaban al hombre
por la fuerza a trabajar...

iViva Valerio Trujano!
sefores, con su licencia,

iViva nuestro cura Hidalgo!
que nos dié la Independencia.

iViva la Guadalupana!
iViva México ilustrado!
iVivan las ligas sociales!,
también los confederados.
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Este versito nomds;

porque tal vez no me toque:
iQue viva Jesds Gontier

y también Francisco Lépez!...

El siglo xix trajo nuevamente un cambio en la interpretacién de la his-
toria: con frecuencia en la historiografia de ese siglo se encuentran enfoques
muy diversos; sin embargo, en gran parte de ella parecerfa que el objetivo
del historiador era aplicar “la regla” al hecho que se estudiaba. Al hacer
esto, el hecho histérico aparecia claro, légico, casi obvio, y hasta ese punto
debfa terminar el trabajo del historiador, donde “la ley” terminara su accién
explicativa. Claro ejemplo de esta idiosincrasia fue la concepcién que dio a
la historia don Manuel Orozco y Berra.?®

La guerra de Independencia creé un nuevo estado de cosas en todo el
pais; las nociones de libertad, ilustracion, derecho, nacién, liga, etcétera, fue-
ron cambiando la mentalidad del mexicano y poco a poco el mestizo ad-
quirié una importancia que nunca antes habia tenido. La idea de nacién se
fue introduciendo en el subconsciente del mexicano transformando con-
ceptos que habfan pervivido en su interior durante los siglos virreinales.

E] mestizo, por su parte, se preocupé por incorporar al grupo rural e
indigena dentro del concepro de nacién; quizd por motivos econémicos
o politicos, comenzé a verse al “indigena” como miembro importante de la
nacién mexicana. Ante las desigualdades entre los grupos y sobre todo por
la actitud de desprecio y degradacién que siempre se habia manifestado a las
comunidades indigenas por parte de todos los demds grupos, incluido el de
los mestizos, por distintos medios fue proclaméndose la unidad; asi por
ejemplo, en 1864 Francisco Pimentel expresaba que “la Nacién es una reu-
nién de hombres que profesan creencias comunes, que estin dominados por
una misma idea, y que tienden a un mismo fin”.% Para lograr esa unificacién

#* Darfo Aguirre, “Valetio Trujano”, zpud Vicente T. Mendoza, El corrido mexicano, p. 3.
Respeto la ortografia original. Obsécvense en este corrido los valores que identifican la
identidad nacionalista; valores por otra parte contradictorios: la religién catélica de ori-
gen virreinal, ahora como bandera independiente; la ilustracién borbdnica, también
virreinal, como elemento de libertad y cambio social, etcétera.

3 Luis Villoro, Los grandes momentos del indigenismo en México, pp. 149-171.

* Francisco Pimentel, Memoria sobre las causas que han originads la situacién actual de la
raza indigena de México y medios para remediarla, p. 127.
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habia que incorporar al “indio” a esas “creencias comunes”, dominarlo para
que aceptara como propia la “idea” de las clases dominantes y, mds utépico
alin, pretender que siguiera el mismo fin de esas clases que a pesar de la Inde-
pendencia, segufan explotando a las comunidades indigenas y las mantenian
segregadas y apartadas de los intereses de las clases urbanas, tal como hoy.

Quienes elaboraron la historia de esa época tomaron como bandera po-
litica esa segregacion que habia sufrido el indigena y que habia sefialado
Molina Enriquez desde la primera mitad del xix; é] pugnaba por la busque-
da de una unidad ideal: “...unidad de origen, de religién, de tipo de cos-
tumbres, de lengua, de estado evolutivo, y de deseos, de propésitos, y de
aspiraciones”.”’

A fines del siglo xix Francisco Bulnes comentaba: “Hay encre las dos ra-
zas una muralla que nadic ha querido o podido derribar”,*® refiriéndose no
aJos diferentes grupos resutrado de los originarios (criollos, mestizos y mu-
latos, por no citar a las otras castas), sino a ésos que iniciaron las mezclas,
es decir peninsulares e indigenas. Es significativo que hoy, a mds de una
centuria de esas actitudes, distintas instituciones de gobierno y todo un sis-
tema educativo establecido fomenten todavia la divisidn y la segregacién
de ambos grupos que nada tienen que ver con sus antepasados del siglo xvi.
Ni los espafioles contempordneos, ni los indigenas mexicanos del siglo
xxt son lo que fueron los del xvi, mucho menos los mestizos y criollos de
la actualidad. Tanto el indigena como Jos mestizos y criollos de hoy somos
responsables de la historia presente y es nuestro deber modificarla o conti-
nuar Jamentando una pérdida de hace mds de quinientos afios, que impide
ver que la exploracién y la segregacion de antes continta hoy sin la presen-
cia de los peninsulares, y peor todavia, que ambas se llevan a cabo entre los
mismos compatrioras.”

Durante todo el siglo xix se dio, entonces, un proceso de bisqueda de
identidad basado no sélo en lo hispano o en lo criollo, sino de manera re-
levante en lo indigena, pero esta actitud estuvo matizada por profundos
rasgos romdnticos que deformaron la historia virreinal y prehispdnica. El

¥ Andrés Molina Enciquez. Los grandes problemas nacionales, p. 289.

% Francisco Bulnes, El porvenir de las naciones hispanoamericanas ante las conquistas recien-
tes de Europa y los Estados Unidos. p. 71, apud Luis Villoro, op. cit., p. 177.

# Suele olvidarse ademds que ci mestizaje en México no fue sélo un fendmeno del siglo
x\1, sino que continud durance los siglos posteriores incluidos el xix y el 3¢ y en el xx
es una realidad cotidiana.
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hecho de que durante la erapa porfiriana México tuviera un estrecho con-
tacto con Europa dio al nacionalismo un tinte universalista, pues justo por
ese contacto con distintas nacionalidades y razas el mexicano pudo adquirir
mayor conciencia de sus diferencias y similicudes con esos grupos. No debe
olvidarse que ya desde el Segundo Imperio entraron al pals extranjeros re-
presentantes de muy diversos grupos raciales y que muchos de ellos se que-
daron e incorporaron a la vida urbana y rural de México, después de la caida
del Imperio. Igual que durante el Porfiriato, los extranjeros que se integra-
ron a la fuerza productiva de México no fueron sélo ricos: muchos pobres
de distintas razas y nacionalidades poblaron las ciudades y el campo mexi-
cano dando origen a nuevas mezclas raciales.?

En los dltimos afios del siglo X1x tomé cada vez mis fuerza la idea de
unificar a la nacién mexicana en los grupos mestizos: “...es absoluramente
indispensable que en el elemento mestizo se refunde toda nuestra poblacion
para que se transforme en la verdadera poblacién nacional.”' Esta busque-
da de nacionalidad y de unificacién nacional, a través de recuperar los va-
lores indigenas, peninsulares, criollos y mestizos, y amalgamaclos en uno
solo que definiera a la nacidn, se vio reflejada —como en siglos anteriores—, en
la demanda de nuevas soluciones formales arquitecténicas y aun en otros
campos de las artes pldsticas y hasta en la musica. Desde et Segundo Impe-
rio, Maximiliano creé la “Galerfa de héroes nacionales”, para la cual pidié
que se incluyeran los retratos de todos los héroes y personajes relevantes,
desde los tiempos prehispanicos hasta ese momento, reuniendo los del vi-
rreinato, los liberales y conservadores de las luchas de Independencia, de la
intervencion norteamericana, etcétera. Cada retrato debia ser acompafado
de una breve semblanza biogrdfica del personaje; esto llevé a que los inte-
lectuales encargados de ello tuvieran que elaborar dichas semblanzas bus-
cando documentacién histérica. Asimismo, Maximiliano invité a pintores

® EJ estudio de la incorporacién de extranjeros a la poblacién mexicana urbana o rural de
libaneses, judios, escoceses, irlandeses, ingleses, italianos, chinos, franceses, espaoles y
de otras nacionalidades, incluyendo los provenientes de Centro, Sudamérica y Estados
Unidos, es una de las tantas lagunas historiogrificas que, de cubrirse, cambiaria la inter-
pretacién de muchos aspeccos de la hiscoria de México. Por lo general la historiografia
mexicana tradicional concibe al emigrante extranjero casi como miembro de la élite eco-
ndémica, y deja fuera a todos aquellos pobres que han pasado a ser parte de la poblacién
mexicana y le han dado también forma y significacién.

Andrés Molina Enriquez, op. cit., pp. 328-329.

3



48 Carlos Lira Vasquez

mexicanos a elaborar en el Castillo de Chapultepec una serie de murales
con temas prehispdnicos, labor interrumpida por la caida del Imperio.

En la época porfiriana se dieron ejemplos de arcos triunfales y de proyec-
tos arquitecténicos basados en lo prehispdnico y en el Virreinato (imagen 8).
Merecen mencionarse como ejemplos de lo primero los proyectos elabora-
dos para representar a México en la Exposicién Internacional de Paris de
1889. Uno de elios, realizado por Antonio M. Anza y Antonio Penafiel,
presentaba a lo largo de su fachada paneles escultéricos con la representa-
cién de diversos personajes de la historia mexica. El otro es una muestra
perfecta del entonces eclecticismo aplicado ya no a las culturas orientales y
occidentales sino a las prehispdnicas; asi, muestra motivos arquitecténicos
y ornamentales de distintas zonas arqueoldgicas representativas de las cul-
turas zapoteca, mixteca, maya, totonaca, azteca y tlahuica. El proyecto se
debid a Luis Salazar, Vicente Reyes y José Maria Alva (imagen 9).3

Imagen 8. Arco de la Conquista paca la celebracién
del Centenario de ta Independencia, 1910

*2 Véase Luis Salazar, “La arqueologia y ta arquitectura “, en Daniel Schivelzon, comp., op.
_ queologia ylaarq P op
cir,, pp. 139-151 y Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacién moderna. México en
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Imagen 9. Fachada principal del proyecto para
representar a México en la Exposicién Internacional de Paris,
Luis Salazar, Vicente Reyes y José Maria Alva, 1889

iMadre mia Guadalupana.
échame tu bendicién,

yo ya me voy a la guerra,
ya viene la Intervencién!...

Verde, blanco y colorado
contra barras va jugando
No rte aplomes, compaiiero,
que les estamos ganando...

Si acaso creen que los indios
ya todos se han acabado,
sobran unos pellejitos

para entrarle al embolado...

Si acaso se vanaglorian

yeome dioelindior A

—arreglado a mi tostén. 2894854

las exposiciones universales. El Anahuacalli de Rivera pricticamente repite el perfil gene-
ral del edificio de Salazar... desnuddndolo de roda ornamentacién.
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Todo el mundo ya lo sabe

que han sido muy malos jueces.
no le hagan al ruido de ufas,
abi estdn los japoneses.

Si acaso muero en campana,
échame tu bendicién,
Madre mfa Guadalupana
voy a la Revolucién.¥?

EL nACIONALISMO COMO DISCURSO DE LA REVOLUCION

El concepto de nacidn, teniendo en cuenta al mestizo como punto clave de
unién entre los grupos que conformaban la comunidad mexicana, y acre-
centado gracias al régimen porfiriano que por su contacto con distintas
culturas extranjeras permitié dar a estos grupos mexicanos un toque de
universalidad, pervivié a través de la Revolucion y trajo como consecuen-
cia posterior una nueva bdsqueda del “ser” mexicano, no apoyada necesa-
riamente en o prehispdnico, sino teniendo una conciencia mds clara del
mestizaje como fenémeno histérico universal** De este modo, la busque-
da de ese ser mexicano, como lo plantea la historiografia, se basé mids en el

1t

Este corrido se refiere a los problemas que hubo en 1911 en la frontera méxico-nortea-
mericana, principalmente en Agua Prieta y Douglas, Arizona durante la presidencia de
Taft; como consecuencia de esta maranza se remia upa nueva intervencién de Estados
Unidos en los conflictos nacionales. Corrido anénimo. “El peligro de la intervencién
americana”, en Vicente T. Mendoza, 0p. cit., p. 41.

Con el Porfiriato. los nacionalismos que habian formado parte del movimiento romidn-
tico. los historicismos y el eclecticismo europeos. pasaron a formar parte de la realidad
mexicana. Por ¢llo, tanco ¢l nacionalismo (Jo mestizo), como la diferenciacién de las
ctapas historicas planteadas por los historicismos (neoprehispanico, neocolonial, neocld-
sico). permitieron que el eclecticismo mexicano no sdlo fuera la integracién de todos los
estilos universales de) pasado occidental y oriental (neocldsico, neorromdnico, neogético.
neorrenacencista. neomudéjar, neobarroco, neorrococd, etcétera), sino que ademas se
enriquecio por aquellos “estilos” que formaban parre de “lo mexicano™: el neoprehispa-
nico (incluido lo neozaporeca, neomixteca, neoazteca y neomaya. principalmente) y el
neocolonial {(que incorpord tanto ¢jemplos de la arquitectura del sigio xvi como de los
posteriores barrocos y neocldsico). Ejemplos similares pueden castrearse en el disefio

gréfico e industrial de entonces.
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Imagen 10. Ejemplo de conjunto
arquitecténico neocolonial,

Aguascalientes, 1940

nicleo mestizo. Recordemos por ejemplo
en las arces, especificamentce en la pintu-
ra, a Saturnino Herrdn, quien ya desde la
etapa porfiriana mostré esta inclinacién
hacia lo mestizo (imagen 11).* Asi pues,
se vio al mestizo como al tinico que harfa
posible el cambio del curso de la historia:
“Los mestizos consumarin la absorcién
de los indigenas y hardn la complera fu-
sién de los criollos y de los extranjeros
aqui residences a su propia raza, y a con-
secuencia de ello, la raza mestiza se des-
envolverd con libertad. Una vez que asi
sea, no so6lo resistird el inevitable choque
con la raza americana del norte, sino que,
en el choque, la vencerd” *¢
Lamenrtablemente ese ideal de Molina
Enriquez no parece haberse cumplido: la

inquietud por nurrirse en el pasado virreinal, origen del mestizaje, fue re-
tomada también en la época posrevolucionaria pero concluyé en aquel
caricaturesco californian style, tan apreciado por la élite de los cuarenta y
cincuenta (imagen 10).>” Este nuevo nacionalismo posrevolucionario fue ali-
mentado entonces, a diferencia del porfiriano, no por la pluralidad y univer-
salidad de las culturas europeas, sino por la estrecha y desinformada imagen
que Norteamérica tenfa de la cultura mexicana. Asi, el rtinte folclorista e
indigenista que atin muchos mexicanos tienen de su propia cultura,® fue
modelado por el discurso posrevolucionario que no tuvo mds oportunidad

¥ Véase Carlos Lira Vdsquez y Dulce Martos, “Sacurnino Herrdn. Un hombre de su tiem-

po”, pp. 9-13.

36
37

Andrés Molina Enriquez, op. cit., en Luis Villoro, p. cir., p. 182.
Pueden consulrarse los capitulos “La arquitectura porfiriana” y el referente a “La arqui-

tectura posrevolucionaria” para ver algunos ejemplos arquitecténicos de estas actitudes
en, Carlos Lira Visquez, Para una historia de la arquitecrura mexicana, pp. 141-170. Asi-
mismo véase Carlos Lira Vdsquez y Danivia Calderén Martinez, “La herencia ‘colonial’
y el trismo en la arquirectura de Oaxaca en el siglo xx”, y “La identidad de Oaxaca.
Una invencién de la polftica turfstica y patrimonial”.

38

Considerar al habitante rural como “indigena” es una aberracidn, no sélo por el signifi-

cado mismo de la palabra, sino porque la historia muestra que el campo mexicano,
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Imagen 11. Deralle de “Nuestros Dioses™,
Saturnino Herrdn, 1916-1918

Imagen ]2. Biblioteca en estilo neomaya, Parque de las Américas,
Manuel Amabilis Dominguez y Max Amabilis, Mérida, 1946

como las ciudades, estd lleno de emigrantes. Mucha poblacién rural actual es descen-
diente de poblacién urbana que en algin momento emigré al campo y decidié quedar-

se en él; lo mismo que mucha de la poblacién urbana contempordnea desciende de fa-
milias originalmente rurales.
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Imagen 13. Casa del Pueblo en estilo neomaya: Angel Baccini, Mérida, 1926-1928

y ambicién que incorporarse al american way of life. No podia haber suce-
dido de otra forma si se tiene en cuenta que una consecuencia de la revo-
lucién fue la salida de los extranjeros enropeos de México. Con ello, el in-
tercambio cultural que los mexicanos habian tenido durante el Porfiriato
se limité sélo a la singular interpretacion que han dado los norteamerica-
nos a la cultura universal. Mucha historiografia de la Revolucién fue preci-
samente elaborada por ellos y asi sucedié en otros campos tan profundos
como el de las artes. Por desgracia, a través de su peculiar visién, muchos
mexicanos del siglo xx se autovaloraron y se identificaron con una serie de
valores que no necesariamente formaban parte del ser mexicano, sino que
fueron sefialados por los norteamericanos como propios de él.

La presencia de Vasconcelos, su ideologia y sus programas de difusion
de la cultura mestiza, caracterizaron al desarrollo de México durante una
etapa considerable. Sin embargo, lo anterior no impidié que lo nacional
se entendiera una vez mds como lo prehispdnico, en particular en lo que a
las artes se refiere; tal es el caso de la arquitectura neomaya que presentd sus
més claros ejemplos en Yucatdn (imdgenes 12 y 13).%? En su momento, la
modernidad de la arquitectura art decé entroncé perfectamente con el dis-
curso de lo mestizo y del nacionalismo posrevolucionario (imagen 14),
reafirmado antes con la obra de los “grandes muralistas” ensalzados por la
historiografia oficial y la estadounidense. A mediados del siglo xx, y entre
otras cosas por el restablecido contacto de México con Europa, el desgastado

» El neomaya en Mérida se manifestd desde la década de los veinte hasta la de los cuaren-
ta. Véase Fausto A. Hijuelos Febles, Mérida anrigua y moderna, pp. 87-90 y 100-101.



54 Carlos Lira Vasquez

movimiento nacionalista planteado por la
posrevolucidn entroncé con el funcionalis-
mo y culminé con ¢l movimiento de inte-
gracion pldstica. Dicho movimiento propuso
Ja unidad de las artes pldsticas como discur-
so del México moderno y su ejemplo cispi-
de fue Ciudad Universicaria, proyecto em-
prendido en 1950. E} nuevo maridaje del
nacionalismo con la modernidad del fun-
cionalismo no escapd a las severas criticas
norteamericanas que vieron en este impo-
nente proyecto un despilfarro econémico,
en tanto que el pafs no habia cubierto ain
otras necesidades sociales mds urgentes. Se-
' S guramente no les fue ficil aceprar que con
Imagen 14. Estadio de Beisbol 15 ¢ reacign de Ciudad Universitaria se abria
Revolucion, Torredn oo
de nueva cuenta la posibilidad de que fa cul-
tura mexicana adquiricra la universalidad que siempre habia tenido y que
habia perdido por la forzosa dependencia a la que tuvo que someterse como
secucla de su vecindad con ese pais y de la circunstancia histérica.

£ 318 i

CONCLUSIONES

En la valoracién del diseio mexicano, desde el prehispanico hasta el actual,
es necesario incluir una perspectiva histérica més alla de la nacional; es
decir, ubicarlo como parte de la historia de la humanidad. Si bien es cierto
que uno de los principales objetivos de la hiscoria es senalar las particulari-
dades de una decerminada sociedad, no es posible definir las peculiaridades
ni de las culturas mesoamericanas ni de la cultura nacional en ocros mo-
mencos de su historia, sin hacer ¢l estuerzo de estudiarlas en el contexro de
la culeura universal. Encouncrar ciertas coincidencias entre productos gene-
rados por la cultura mexicana, desde sus tiempos prehispinicos hasta el
presente, con otros efectuados por culturas desarrolladas en diversas latitu-
des y en otros momentos, evidencian precisamente la riqueza del género
humano y su unidad como especie.*

“ Baste como ¢jemplo el caso de la universalidad que hay entre conceptos y ritos religiosos
y g



Ristoria e historiografia 85

Imagen 15. La lira de Orfedn, Tmagen 16. La princesa Donaji,
Alexandre Séon. 1898 escudo oficial del Estado Libre y
Soberano de Oaxaca basado en
un dibujo de Manuel Canseco
Ferraud, 1920

Es comun la visién de que la cultura mexicana, en especial desde su
incorporacion ala occidencal, no ha hecho sino “copiar” y tomar prestados
valores y disefios de otras culturas. Con ello, obsesivamente se pretende vol-
ver a lo “propio”, y “original”, entendiendo esto como lo generado por las
culturas prehispdnicas. Esta actitud parece ignorar —entre otras— dos reali-
dades fundamentales: por una parte el hecho de que aunque las culturas
prehispdnicas tenian ciertos elementos en comun, también habia entre
ellas notables diferencias no séJo en su proceso civilizatorio sino ademds en
aspecros religiosos, artisticos, etcétera.*’ Si se ignora lo anterior, tendrfa-
mos que aceprar, que la cultura mexica ya fue de hecho una copia, pues se
nutrié de las anteriores mesoamericanas. Por otra parte, la segunda reali-
dad que parece desconocerse es que la historia de la civilizacién muestra que
todas las culturas se han nutrido de las demds reincorporando, reinterpretan-
do y transformando, de acuerdo con sus propios valores e intereses, aspec-
tos de las demds (imdgenes 15 y 16).

No es papel de los historiadores del disefio buscar lo “original” de la cul-
tura y del disefio mexicanos, sino tratar de identificar la originalidad desde
la cual los actores del proceso civilizatorio de México han incorporado,

de culturas muy diversas, lo cual puede documentarse i extenso en Mircea Eliade, 7ra-
tado de historia de las religiones.

“t Algunos grupos, por ¢jemplo, continuaban siendo némadas en ranto que otros se esta-
blecieron en grandes metrépolis con una organizacién social, religiosa y politica perfec-
tamente definida. En cuanto a determinados matices culrurales, religiosos y arristicos
véase Carlos Lira VAsquez, “Paisaje y espacios jardinados en México”, pp. 25-36.
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Imagen 17. Mcdusa, Rubens, 1617
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Imagen 19. Pornocracia,

Felicien Rops, 1896

[magen 20. La domadora.
Julio Ruelas, 1897
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interpretado y transformado los valores, concepros y diseiios que han teni-
do la oportunidad de conocer y compartir a través de su contacto con otras
culturas a lo largo de su historia (imdgenes 17, 18, 19 y 20). Para ello, re-
sulta imperativo no sélo revisar la historiografia mexicana, desde esta pers-
pectiva mucho mds amplia y menos chovinista, sino ademds incorporar
nuevas fuentes documentales que nos permitan elaborar interpretaciones
de cardcter mds universal.

Aforrunadamente, mucha historiografia de la producida desde finales
del siglo xx se ha vuelto cada vez mds analitica, plantea mds cuestionamien-
tos y exige mayor comprobacion cientifica a los sucesos del pasado. Se re-
plantea la historia mexicana y se analiza su historiograffa de una manera
mds y mds critica. Sin duda, la mayor aplicacién de distintas corrientes de
andlisis histérico aportard nuevos datos y enfoques que modificardn la for-
ma de interpretar y aun la incorporacion y busqueda de nuevas fuentes
documentales que certifiquen los sucesos del pasado.

A medida que las perspectivas sobre el estudio de la historia se abren cada
vez mds, se camina hacia una ciencia que forzosamente tendrd que ser, y ya
lo es en muchos casos, interdisciplinacia y especializada; esto conlleva la co-
nexion e interrelacién de la historia con otras disciplinas que ayuden a alcan-
zar una mds amplia y profunda comprensién. La creatividad y los aportes
del disefio no son privativos ni de determinadas culturas ni de épocas espe-
cificas y concretas. Ser creativos y tener la capacidad para aportar nuevas
soluciones formales, técnico constructivas, de materiales y de funcionamien-
to de los objetos diseniados son caracteristicas comunes del género humano.
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El convento de monjas de San Jeronimo
Los testimonios de Ia historia
y de la arqueologia*

Cristina Ratto**

Hacer historia es uno de los modos de darle forma al tiempo, y la forma del
tiempo, entre otros factores, debiera estar dada —al menos en teoria— en fun-
cién de aquello que se ordena como historia. Sin embargo, muchas veces,
desde la Historia se construye un paradigma de tiempo absoluto y homo-
géneo que configura la manera de percibir y valorar el tiempo en distintos
espacios geograficos y en distintos momentos histéricos. Las periodizaciones,
las formas de la historia, contintan siendo, fundamencalmente, un modo
de “normar”, sefalando zonas altas y bajas, evolucién y estancamiento,
centros y periferias..., que funcionan muchas veces como juicios de valor.
Sin embargo, los cambios de paradigma operados dentro de la disciplina
desde mediados del siglo xx han sefialado corrimientos y desplazamientos
tanto con respecto a los objetos de la historia como a los mérodos, pero
estos cambios, paradéjicamente, no han modificado en lo sustancial la es-
tructura general del tiempo histérico.

Los estudios de género, como muchos otros espacios “marginales” de la
historia, han demostrado que no hay nada més arbitrario que las perio-
dizaciones absolutas, pero todavia esta superestructura del conocimiento

* El contenido de este articulo ha sido elaborado a partir de mi tesis de doctorado, Cristina
Ratco, El convento de San Jeronimo de la ciudad de México. Tipos arquirecténicos y espacios
femeninos entre los siglo xvir y xviir, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
2007.

* Facultad de Filosofia y Letras, unam.
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sigue dando forma a nuestras investigaciones.' Un buen ejemplo es el caso
de los conventos de monjas en Nueva Espafia. Sélo con replancear las pers-
pecrivas de andlisis se hace evidente que las configuraciones tradicionales del
tiempo histérico resultan inoperantes. A primera vista los cortes son mu-
cho menos claros y las continuidades mucho més evidentes. En especial,
resulta muy dificil concebir y ordenar la “historia de las mujeres”, en cér-
minos de estudio de género y no sélo para el caso novohispano, a partir de
sucesos 0 acontecimientos de cardcrer politico.

Ni desde el punto de vista personal ni insticucional pudieron las mujeres def-
nirse histéricamente mediante acciones de tipo politico. No obstante no pue-
de decirse que su papel social fuera rotalmente pasivo o marginal. Para abordar
el tema en cuestién, se hace necesario, entonces, observar a las mujeres no
solamente a través de las instituciones de las cuales ellas formaron parce incrin-
seca, sino también a través de las formas de conducra colecriva, estilos y cos-
tumbres de las clases y grupos a los cuales pertenecieron. Los cambios en la
historia de la mujer fueron lentos y no deliberados. Ciertas tradiciones fueron
mancenidas a nivel personal mediante una consrante observancia; otras lo fue-
ron por medios legales. En conjunto. las continuidades hisiéricas son mids
evidentes que los cambios.’

El convento, con las caracteristicas del caso novohispano, surge como
un lugar culturalmente asignado a una porcién de mujeres hacia mediados
del siglo xv1y proJonga su existencia, con ligeros cambios, hasta mediados del
siglo x1x. En consecuencia, resulta claro que las periodizaciones rradiciona-
les no parecen funcionar en relacién con una historia de las mujeres dentro
del dmbito novohispano; mds aiin impiden ver algunos de los problemas
propios del caso. Rastrear continuidades, como perspectiva de andlisis, mds
que determinar rupruras, en lo que a este tema concierne, permite ampliar
el campo de estudio.

El hecho de que como institucién el convento femenino en Nueva Espa-
na, haya permanecido por mds de doscientos cincuenra afios sin experimentar

' El problema de las largas duraciones en la historia de las mujeres fue planteado inicial-
mente por Joan Kelly en un articulo hoy considerado pionero. Joan Kelly, “; Tuvieron
las mujeres renacimiento?”, pp. 93-126. Originalmente publicado en Renace Briden-
thal y Claudia Koonz (eds.), Becoming Visible: Women in European History.

’Asuncién Lavrin, “La mujer en la sociedad colonial hispanoamericana”, p. 109.
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modifcaciones sustanciales en su papel social —a pesar de los cambios en
los entornos politicos, econémicos y culturales—, permite diferenciar, por lo
menos, dos espacios discursivos: los construidos sucesivamente desde el
lugar insticucional del poder y los encuadrados dencro de diferentes modos
de resistencias y disidencias. El obligado, a la vez que aparente, aislamienco
conventual hizo posible el desenvolvimiento de conductas que encubrie-
ron bajo distintas expresiones las inobservancias, mds o menos deliberadas,
de la norma. La simulacién y el ocultamiento son bdsicamente los dos pro-
cedimientos en los que pueden encuadrarse las formas de la vida conventual
en casi todos sus niveles. A partir de la consideracién de todos estos aspec-
tos es posible delinear para la historia de los conventos de monjas virrcina-
les una estructura del tiempo diferente a la cradicional.

La ampliacién y la diversificacién de las fuentes de informacién prima-
ria son uno de los medios que hacen posible replantear las construcciones
tradicionales del ciempo histérico. Para el caso de los conventos de monjas.
la arqueologia histérica, entendida como una arqueologia interprerativa de
una amplia serie de fenémenos culturales del pasado, en tanto saca a Ja luz
la existencia de estructuras arquitectonicas “perdidas” y los objetos de la
cultura material, pone en evidencia las paradojas y negaciones de los dis-
cursos verbales de y sobre diversos momentos histéricos. Permice observar
los mecanismos de negacién, los “prejuicios” y las interpretaciones de /as
historias narradas sobre ellos. La arqueologia histérica parece ostentar y de-
mostrar, por diferentes vias, que el estudio del pasado, la reconstruccion
de modos de vida y la descripcidn de procesos culturales, nunca ha sido ni
puede ser un fin en si mismo dentro del dominio de la hiscoria en general y
la historia del arte en particular. Uno de los aportes mds significativos que la
arqueologta histdrica brinda radica en que pone en evidencia, a través de
elementos muchas veces no recuperables por otros medios, las narraciones
que algunas Aistorias cuentan. La interpretacion de la informacién prove-
niente de muchas de las evidencias mareriales demuestra que el conoci-
miento del pasado deriva del presente de la enunciacién del relato histérico;
es decir, descubre las manipulaciones del historiador. En este sentido, sus
aportes resultan inestimables para la historia de la culrura, para la historia
del arte y para el andlisis historiografico.?

> La argueologia histérica —entendida como un drea de estudio que aplica Jos métodos ar-

queoldgicos a la exploracién de sicios con registro histérico~, en el campo del medievalismo
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Tradicionalmente, para la historia de las instituciones religiosas femeni-
nas novohispanas se han reconocido tres fases que determinan, en teorfa,
cambios significativos en la forma de vida conventual, y que también en
teorfa, necesariamente afectaron, en mayor o menor medida, la estructura
arquitecrénica de los conjuntos. Estos tres momentos surgen de una prime-
ra delimitacién de periodos globales teconocibles al margen de la historia de
cada edificio, y por lo mismo sélo sirven como pardmetros de referencia
para el estudio del caso particular aqui examinado. [Ver Grdfico 1]

De forma general, una primera fase fue delimitada desde la fundacién
de cada conjunto hasta 1775 aproximadamente, fecha en la que se regis-
tran sucesivos cambios que van desde la cransformacién y adapracién de Jas
casas particulares, usadas como residencia de los primeros beaterios —punto
de partida de la insttucién—, a la constitucién del conjunto conventual
con su iglesia y dependencias. Conformados a partir de la constante adicién
de espacios, especialmente de las celdas, este proceso tendrd como resultado
la configuracién de las estructuras conventuales reconocidas como “ciuda-
des dentro de ciudades™. A partir de la cédula real de 1775, con la que se
buscé reformar la vida conventual y restablecer los principios de austeridad
y el espiritu religioso de estas instituciones, en teoria, se operaron profundos
cambios en la vida de las comunidades y en la estructura arquitecténica de
sus edificios. Se supone que desde aquel afio se procedié a la demolicién
—en algunos casos compulsiva— de las celdas y a la construccién de los gran-
des claustros y conjuntos de celdas-habiracion, asi como a la ampliacién de
tos espacios comunes tales como refectorios y cocinas. También, en alguna
medida, esto habria determinado la disminucién de la superficie habitada
de forma efectiva, dado que la reforma imponia la salida de las nifas que
vivian dentro del convento y la transformacién de los amplios espacios do-
mésticos de las celdas en simples celdas-dormitorio. Resulra sencillo descubrir

tiene una copiosa tradicién cientifica. Medieval Archaeology, la primera publicacién es-
pecializada. aparece en Inglaterra en 1957.

* El ¢érmino celda, en relacién con los conventos de clausura de vida particular, hace refe-
rencia a un tipo de escructura habitacional independiente. Puede considerarse que fueron
casas de distintas dimensiones y comodidades que dentro de la estructura conventual
estuvieron dispuestas como una poblacién de dimensiones reducidas. La identificacién
de las celdas como un tipo de casa habitacién ha sido sefialada con claridad por Martha
Ferndndez. Martha Ferndndez, “De puertas adentro: la casa habitacién”, pp. 47-80. En
adelante utilizaré el término celda para aludir a este tipo de celda-vivienda caracteristico.
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que se trata de un corte arbitrario. Si se amplia el marco de referencias do-
cumentales se percibe que la aplicacién de las disposiciones reales se habria
hecho efectiva con muchas dificultades, ademds de haber generado mului-
ples problemas.’ Por tltimo, segtin la historiograffa tradicional, entre 1861
y 1863, la aplicacidn de las Leyes de Reforma determind la mutilacién ma-
siva de los grandes conjuntos conventuales, se procedié al loteo y venta de
los edificios, a la conversién de parte de las dependencias en casas de habi-
tacién —en muchos casos de vecindades— y a la refuncionalizacion de las
zonas principales de los conjuntos.

En consecuencia, este primer ordenamiento del tiempo ha sido delinea-
do a partir de una perspectiva en la que se da predominio a determinados
hechos de cardcter histérico-politico, sin duda relevantes; al mismo tiempo
que desde una interpreracién de estos hechos condicionada por la idea de que
la norma o las disposiciones originadas en los lugares de poder explican
simple y Janamente su desenvolvimiento préctico. Este punto de vista nace
de una lectura abstracra y descontextualizada del material histérico y pre-
supone sin mayores conflictos que un cambio generado desde las superes-
truccuras es astmilado de forma inmediata, univoca y pasiva en los distintos
espacios sociales.

Paradéjicamente, la periodizacién elaborada desde la arqueologia histd-
rica para el caso del convento de San Jerénimo ha sido estructurada a partir
de este ordenamiento, en alguna medida, exterior al proceso constructivo
propio del edificio, sin capitalizar algunas de las evidencias significativas
recogidas en el campo de trabajo. El procesamiento de la informacién pro-
ducto de la exploracién y recuperacién arqueolégica llevadas a cabo en el
convento de San Jerénimo entre fines de la década de 1970 y principios de
1980, fue concebido en términos de cinco grandes etapas constructivas.® La
primera y la segunda quedaron contenidas en el periodo 1585-1690, la ter-
cera abarcé de 1690 a 1775, la cuarta de 1775 a 1867 vy, finalmente, la
quinta delimitada entre 1867 y 1976. [Ver Grafico 1] Esta estructura, en
primera instancia, hace evidente un problema general surgido de la diver-
sidad de criterios a partir de los cuales se ha concebido el procesamiento y

5 Asuncién Lavrin analiza amplia y profundamence la reforma de los conventos novohispa-
nos. Asuncién Lavrin, “Ecclesiastical Reform of Nunneries in New Spain in the Eight-

eenth Century”, pp. 182-203.
¢ Considero aquf fundamentalmente el estudio de Daniel Judrez Cossio, £l convento de

San Jerdnimo. Un ejemplo de arqueologia bistérica.
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Iglesia del convento de San Jerénimo. Trazada y levantada por Alonso Martinez Lépez
entre 1619 y 1623. Vista general desde el interior del convento.
Fotograffa J. Fco. Bedregal (2009)
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ordenamiento del material arqueoldgico recuperado en el campo. La primera
y segunda etapa engloban dos procesos constructivos diferentes a nivel de
la configuracién estructural del conjunto: la readapracidn de las casas habi-
tacion y la edificacién de lo que podria reconocerse como el niicleo conven-
tual con la asignacién de espacios funcionales especificos y diferenciados.
Los hitos temporales de la tercera etapa delimitan simplemente la fase de
Mayor auge constructivo y en consecuencia la de mayor expansién e inva-
sién de espacios.” El corte de este perfodo se determina a parrir de Ja fecha
de sancién de la real cédula sobre la imposicién de la “vida comin”. No
obstante, los estudios de arqueologia histérica reconocen que el contenido
de Ja mencionada cédula influy6 en la arquitectura del inmueble, pero no de
manera inmediata; dio origen a Ja paulatina reestructuracién de una parte
importance del conjunto conventual, desembocando al finalizar el siglo
XViil, en una modificacién sustancial de dos zonas del convento.® Mds alld
de Ja evidence contradiccién, el argumento mds contundente en contra de
la jnterprecacién arqueoldgica de este problema surge de la historia misma
del conjunto convencual. Para el caso especifico de San Jerénimo, este corte
forzado pasa por alto tanto la informacién provista por al menos dos do-
cumentos, como las mismas evidencias arqueoldgicas recogidas.” En con-
secuencia, en la periodizacion establecida por la arqueologia, los cortes tem-
porales y la interpretacién surgida de ellos, parecen responder a un manejo
no controlado de las dreas de andlisis histérico implicadas.

A partir de estas observaciones resulta claro que es necesario pensar en
un nuevo esquema temporal para el convento de San Jerénimo. Por lo
mismo, es también necesario adoprar criterios adecuados para la construc-
cién de este nuevo ordenamiento. Criterios que sobre todo partan del ob-
jeto de estudio. Desde tres enfoques, que marcan niveles diferenciados en la
interpreracién histdrica de esta clase de objetos, es posible configurar otros
rantos esquemas cronoldgicos generales. Por un lado, una periodizacién ori-
ginada en el andlisis de los procesos de edificacidn, que registra los cambios
sélo a nivel de la estructura; se trata fundamentalmente de una cronologia

7 Daniel Judrez Cossio, op. cir., p. 85.

* Tbid.

* Consta que celdas existieron en San Jeronimo después de 1775. Los primeros datos sobre
el inicio de la construccidn del gran claustro que actualmente se conserva y que modi-
fico esta zona habiracional aparecen alrededor de 1840. Cristina Racto, op. cit.. pp.

122-142y 158-167.
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constructiva del edificio. Por otro, una periodizacién histérico-artistica
que surge de la identificacién y consideracién de los cambios estilisticos y de
gusto. Finalmente, una que surge del reconocimiento de una serie de cam-
bios que es posible observar a nivel insditucional, a nivel de hdbitos cultu-
rales y de formas de vida. Obviamente, estos tres ejes permiten delimitar
cortes y periodos que no siempre coinciden exactamente; pero si se tienen
presentes sus diferencias y campos especificos de andlisis, se puede extender
la escala de interrogantes y problemas a investigar. Asi, en un nivel inter-
pretativo més profundo, es posible avanzar sobre el andlisis de los meca-
nismos de interrelacion que Jos tres aspecros descricos han mantenido en
disuntos momentos y proponer explicaciones sobre las direcciones de sus
multiples condicionamientos.

La historia material del convento puede ser el punto de partida para la
configuracién de un tiempo histérico diferente para la hiscoria de la vida
religiosa femenina en Nueva Espaiia. El andlisis del proceso de edificacion
del convento de San Jerénimo, brinda una imagen diferente de la vida con-
ventual, de la distribucién de espacios funcionalmente diferenciados y de
la secuencia temporal en la que formas y funciones fueron integradas. El
edificio ostenta las huellas de la vida conventual en diferentes épocas. Una
“reconstruccién” de este tipo permite detectar los cambios y pervivencias
que se dieron en la “prictica” —los que son muy dificiles de descubrir me-
diance orras fuentes—.

En consecuencia, como primer paso, es necesario partir de un estudio
descriptivo que reconstruya el proceso de crecimiento y conformacién del
conjunto conventual, y que, al mismo tiempo, permita la identificacién de
espacios en secuencia temporal. Esta descripcién, fundamentalmente cro-
nolégica, surge al entrelazar la informacidn originada en dos dreas de inves-
tigacidn diversas pero convergentes: los datos provenientes de la explora-
cién arqueoldgica y la investigacidn histérico-documental.’® Por tanto, este
primer ordenamiento elemental de la historia constructiva del convento im-
plica la delimitacién general de cuatro etapas globales [Ver Grdfico 1]

'® La exploracién del convento de San Jer6nimo, llevada a cabo por un cquipo del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia bajo la direccién de Roberto Garcia Moll se realizé
entre 1976 y 1980. La direccidn de los trabajos de campo recayé en Ramén Carrasco
Vargas hasta febrero de 1979 y desde ese momento hasta la finalizacién en Daniel Judrez
Cossio. El procedimiento para trazar las estrategias de exploracidn y el relevamiento de
la informacién consistié en subdividir la manzana en seccores de acuerdo con nueve
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Un primer momento de la historia del conjunto conventual correspon-
de a la fundacién y adapracion del primer edificio y se extiende entre 1585
y 1619. Dentro de este lapso se verifica la constitucién de la comunidad y
su primer ordenamiento espactal. San Jerénimo el quinto convento de mon-
jas establecido en la ciudad de México, fue fundado entre 1584 y 1585,
bajo el patronato de los Guevara Barrios, una rama de la controvertida fa-
milia de la primera esposa de Herndn Cortés."' Una serie de documentos
localizados en el convento de Santa Paula en Sevilla ofrecen la informacién
mds precisa en torno a su creacién. Principalmente, se trata de la escritura de
venta de la propiedad en donde se levanté el convento y la relacién de gastos
realizados por la fundadora, dofia Isabel de Guevara, para la adapracién de
las casas."

El protocolo de venra ofrece referencias precisas sobre el emplazamiento
de la propiedad y sus caracteristicas. Sin duda, el convento fue fundado en
el solar que hasta hoy ocupa, y que a finales del siglo xv1 se localizaba so-
bre el extremo sur de la traza de la ciudad virceinal. Las referencias provistas

dreas mayores: (1) Gran claustro, (2) Albergues campesinos, (3) Estacionamiento y

ruinas, (4) Plaza de San Jerénimo, (5) [sabel la Catélica, (6) Horel, (7) Casa cural,

(8) Casas de 5 de Febrero y (9) Templo. Por otro lado, se proyectd sobre el predio una

reticula de 10 x 10 m con el fin de regisrar los elementos arquitectdnicos y otros mate-

riales. El registro en profundidad, se llevd 2 intervalos de 0.30 m. Daniel Juirez Cossio,
op. cit., pp. 11-16 y Ramén Carrasco Vargas, Argueologia y arquitectura en el ex-convento

de San Jerdnimo, pp. 25-31.

Informacién precisa sobre la fundacién de los conventos de monjas de la capital novo-

hispana se encuentra en Maria Concepcién Amerlinck y Manuel Ramos Medina, Con-

ventos de monjas. Fundaciones en el México virreinal, pp. 31-152. En igual medida resul-
fa importante tener en cuenta la obra pionera de Josefina Muriel, Conventos de monjas
en la Nueva Espana.

1* Estos documentos fueron localizados en el archivo del convento de Santa Paula de Se-
villa (Espafa), paleografiados por Carlos Dfaz Rementeria y publicados como apéndice
en el libro de Margarita Lopez Porcillo, Estampa de Sor Juan Inés de la Cruz, pp. 195-
213. Significativamente, la serie de documentos recogidos aparece numerada del 1 al 7,
aunque en realidad son sélo cinco los protocolos publicados. La secuencia salca del
documento 1 al 3 y del 5 al 7. No se aclara si se trata de una erracta de impresién, si
los documentos 2 y 6 faltan en el archivo, o si existen y no fueron incluidos por alguna
razén. Las imprecisiones criticas de esta edicién obligan a un manejo cauteloso. Sin
embargo, la mayorfa de los datos. personas y fechas pueden ser confrontados y confir-
mados por medio de otras fuentes. En consecuencia se trata de documentcos auténticos.
Cristina Rareo, op. cit., pp. 72-87.
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por la escritura permiten reconocer que, desde un principio ocupé la exten-
sién complera de la manzana, cuyo limite sur era la calle del cafio del agua
que bajaba de Chapultepec. Segiin el mismo documento la propiedad estaba
conformada por una estructura que correspondia a una casa habitacién que
ocupaba el lado norte de la finca, con corrales adjuntos hacia el sur.

Desde el punto de vista arqueolégico, muy poco es lo que se ha podido
corroborar, debido 2 la superposicién de nuevas estructuras a partir del si-
glo xv11. Sin embargo, en coincidencia con la informacién documental, los
escasos testimonios pertenecientes al siglo xv1 se localizaron sobre el extre-
mo norte de la manzana. La exploracidn de esta zona permitié detectar cres
estructuras correspondientes a los inicios de la comunidad. La primera fue
localizada sobre la esquina noreste del predio. Aqui pudieron recogerse algu-
nas evidencias del emplazamienco del primer templo que, segiin la relacién
de gastos hecha por dofia Isabel resulté ser la adapracién de una parte de los
espacios originales de la casa habitacién. Sobre el perimetro norte-oeste del
predio, se localizaron dos estructuras. Se trata de una serie de ocho habita-
ciones alineadas junto a un corredor que limitaba el espacio de un patio.

Las evidencias arqueoldgica y documental, aunque escasas, confluyen y
se complementan. El convento de San Jerénimo fue fundado en una finca
de dimensiones considerables ubicada sobre el extremo sur de la traza de la
ciudad. La escritura de venta de 1584, la relacién de gastos de dofia Isabel
de 1585 y el despacho del arzobispo Pedro Moya de Contreras, también de
1585, testimonian que las casas que ocupé el convento se emplazaban so-
bre la zona norte del predio. También demuestran que la vivienda habfa
sido reedificada y puesta en estado y traza que conviene para el dicho monasterio
meses antes de la fundacién. De igual forma, los tres registros arqueoldgicos
correspondientes a este nivel de ocupacién se encontraban diseminados en
los extremos de una franja de 20 x 200 m sobre el lado norce de la manzana.
Mis alld de esto, sdlo se puede conjeturar que sobre la esquina noreste, se
encontraba la cabecera del conjunto conventual. Hacia el extremo oeste, la
serie de habitaciones corridas, los restos de un corredor y un patio, posible-
mente sean la evidencia de la primera zona de ocupacién habitacional del
convento. Asf, la comunidad de San Jerénimo, iniciada con diez monjas,
desarroll$ sus treinta primeros afios de vida en un edificio originado a partir
de una vivienda suburbana apenas adaprada para convento de clausura.

Fue hasta 1619 que se comenzé a definir la escructura bésica del con-
junto conventual. La exploracién arqueoldgica y la historia documental
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demuestran que a pactir de este momento se registra, casi ininterrum-
pidamente, actividad constructiva en distintos puntos del conjunto. Eviden-
temente, no se traté de un proceso que respondiera a una traza o a un di-
seio preconcebido, mds bien fue el resultado de la continua adicién de
nuevos espacios y la readapracion de los existentes. Sin embargo, la configu-
racion del conjunto no revela un crecimiento andrquico y descontrolado. La
imagen “confusa” que surge de los planos de excavacién, de las descripcio-
nes de los desconcertados testigos de la exclaustracion o de los “roménticos”
cronistas de finales del siglo x1x y principios del xx, ha impuesto Ja idea de
que la configuracién abigarrada y densamente poblada de los conventos
de monjas es el reflejo de una estructura andrquica y desordenada." Por este
motivo es importante comprender que la ausencia de “traza” no necesaria-
mente significa “desorden” arquitectdénico o “anarquia” en la organizacién
y uso del espacio habitable.

Durante la primera mitad del siglo xvit y sobre la base de la distribu-
cién del siglo xvi, se definié la estructura del conjunto, delimitdndose zonas
funcionales asociadas que, mds allé de las distintas reparaciones, recons-
trucciones o readapraciones, permanecieron hasta mediados del siglo xxx.
Es asi como, sobre el perimetro oriente de la manzana se Jocalizé el drea de

1> Sugestivamente, el mismo afo de la exclaustracidn surge el primero de una serie de
rextos de Tipo “histdrico” de cardcter costumbrista y anecddrico, que dejan ver, entre otras
cosas, la “curiosidad™ que despertaban los conventos de monjas en la sociedad post-
independentista. Manuel Ramirez Aparicio, en Los conventos suprimidos (186)], relata
cémo los habicantes de la ciudad de México al desocuparse los conventos no pudieron
resistir la tentacién de formar parte de “una cadena de eslabones humanos que como un
hilo de hormigas. sc extendia por las calles y enlazaba unas con otras las moradas de las
religiosas”, y pugnaban por ingresar a los extensos conjuntos que “habian sido siempre
para el mundo unos misterios de piedra” (p. 71). Con asombro describe la estructura
intrincada del convento de la Encarnacién. Medio siglo después y casi, todavia, con el
mismo desconcierto, Antonio Garcia Cubas, en £/ libro de mis recuerdos [1905), ofrece
una imagen similar. Sobre rodo, enfatiza que ocupaban un drea considerable y que “la
planta de los edificios, con raras excepciones, era tan irregular como la de rodos sus de-
partamentos, los que se veian en completo desorden.” (pp. 16-18) Mds all4 de estas pri-
meras descripciones, Daniel Judrez Cossio, por medio de ia comparacién, un tanto ar-
bitraria, con Ja arquitectura conventual masculina y, sin duda, condicionado por los
relaros de fines del siglo xix y principios del xx, insistié, al igual que lo venia haciendo
la historiografia sobre el tema, en caracterizar a la distribucién del convento de San Je-
rénimo como “andrquica” y “desordenada’; sin avanzar hacia una interpreracion de la
evidencia arqueoldgica recogida en relacién con el senrido funcional de los espacios ar-
quitectdnicos. Daniel Judrez Cossio, op. cit., pp. 47-49.
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comunicacién externa. Desde la esquina nordeste y hacia el extremo sur se
emplazaron la porteria y los locutorios. A partir de la misma esquina pero
hacia el poniente se levantaron el templo definitivo y la sacristia. El centro
de la manzana fue destinado a espacios de uso comunirtario y. sobre el ex-
cremo oeste, se ubicaron la zona habitacional y los servicios. Posiblemente
el origen de la estructura bésica del conjunto pueda fecharse cercana a la
construccién del segundo templo. El 19 de septiembre de 1619 Ja prioray
definidoras del convento de San Jerénimo concerraron con Alonso Marti-
nez Lépez, maestro mayor de la catedral, las obras del templo y sacristia.
La nueva iglesia fue financiada por Luis Maldonado del Corral, quien cinco
dias antes habia firmado el protocolo de patronato con las monjas."" Mds
tacde, hacia 1665, las monjas concertaron con Cristdbal de Medina la cons-
truccidén de la torre. [Ver Grifico 2]

Resulta evidente que las modificaciones operadas en el conjunto conven-
tual durante este periodo fueron determinantes. La distribucién del cemplo

Grifico 2

Descargas de aguas negras
hacia la acequia
/

/

:

Plaza e Sars Jerénimo

TEMPLO

Isabel La Cacohea
ZONA DE SERVICION
011q4 3P § 3P

/

Toma de h merced de agus

Calle José Maria Yzazaga

Lapros U8 10 S

Planca del convento de San Jerénimo con la distribucién de funciones. A pardir del
plano publicado por Daniel Judrez Cossio, £/ convento de San Jerénimo. Un ejemplo de
arqueologia histérica, México, Insticuto Nacional de Antropologfa e Historia, 1989.

Las dreas marcadas en gris indican las superficies en donde no se encontraron
evidencias arqueolégicas debido a la construccién de dos edificios de cinco pisos
a mediados del siglo xx.

14 Archivo General de la Nacién, Ramo templos y conventos (en adclante AGN-TyC), caja
170. Publicado originalmente en Marfa Concepcion Amerlinck, “La iglesia de San Je-
ténimo de la ciudad de México y sus artistas”, pp. 39-41.
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Iglesia del convento de San Jerénimo. Trazada y levantada por Alonso Martinez
Lépez entre 1619 y 1623. Portadas. Forografia Cristina Ratto (1998).

y sus zonas asociadas —sacristia y antecoros— quedaron definidas estructu-
ralmente hacia el primer cuarto del siglo xvi1. También quedaron estable-
cidas las relaciones de este sector con el resto de los espacios conventuales.
Esto quiere decir que el nicleo funcional vinculado al culto —el centro
simbdlico de la comunidad- fue, de alguna manera, el origen de la confi-
guracién formal y funcional de la estructura del convento, al tiempo que
se consolidaba el crecimiento de la instituctén y se aseguraba su presencia
fisica de cara a la emergente sociedad de la ciudad de México. La informa-
cién arqueoldgica y documental dejan ver cémo a partir de este momento la
actividad se concentra sobre los [imites del predio y se organizan funcional-
mente los espacios.

Aproximadamente diez afios después de finalizado el templo se registra
actividad constructiva en su entorno. En 1634, fue rehecho a espaldas de la
iglesia el tefectorio que, segin los documentos habia sido dafiado por las se-
veras inundaciones de 1629."* Hacia 1645 se registra la primera evidencia

15 Archivo General de 1a Nacidn, Ramo Bienes Nacionales [en adelante AGN-BN], vol. 140,
exp. 46, s/f.



El convento de monjas de San Jerdnimo

C
B
i

Iglesia del convento de San
Jerénimo. Trazada y levantada
por Alonso Martinez Lépez
eatre 1619 y 1623. Portada.
Fotografia Cristina Ratto.
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Iglesta del convento de San Jerénimo.
Trazada y levantada por Alonso Martfnez
Lépez entere 1619 y 1623. Vista General.

Fotografia Cristina Ratto (1998).
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documental que se conserva de la ocupacién del extremo poniente del edi-
ficio.' Durante ese afio se contracd la construccidn de los lugares necesarios
para el servicio y limpieza del convento."” Esta obra fue concluida aproxi-
madamente cinco anos después y parece haber traido mds perjuicios que
beneficios, a juzgar por la seric interminable de quejas y pleitos que las
monjas y su mayordomo alzaron en contra del alarife. Consistié en la edi-
ficacién de parte del sistema de desagiie del convenrto, compuesto por un
tanque y por el cuarto de las letrinas. El tanque, que tenfa su desagiie hacia
Ja acequia, era el depdsito de las aguas negras y también funciond como
sumidero de las tarjas que conducia los remanentes de las pilas y fuentes, asi
como del agua de {luvia que se recogfa del gran patio occidental. EJ contrato
de obra celebrado en septiembre de 1645 describe claramente cada una de
sus partes.’ Los dartos provistos por estos documentos confirman, en bue-
na medida, la informacién surgida de la exploracién arqueoldgica realizada
sobre el confin occidental del convento. Los informes arqueoldgicos de-
muestran que sobre el extremo poniente se localizaron para la primera mi-
tad del siglo xv11 dos parios, una porteria secundaria con caballeriza y entra-
da de carretas para abastecimiento, el depésito y descarga de aguas negras
y las letrinas.

Por otro lado, y mds alld de las precisiones recogidas sobre la discribu-
cién de los espacios de servicio y sus caracteristicas, la confrontacidén del
material arqueolégico y la informacién documental permiten formarse una
idea sobre el abastecimiento y uso del agua en el convento. Resulra claro
que el agua ingresaba al edificio a través de una toma que, dada su cerca-
nia con el acueducto, posiblemente estuviera ubicada sobre el limite sur
del conjunto." La corriente circulaba por el sistema de carierfas y abastecia
las pilas distribuidas en distintos puntos del edificio. Con toda cerreza,
parte de esta corriente, en constante circulacién no era ualizada. El rema-
nente era reconducido por el sistema para desaguar, sobre la esquina noreste

' AGN-BN, vol. 420, exp. 17, f. 3.

17 AGN-BN, vol. 420, exp. 17, f. 1.

¥ AGN-BN, vol. 420, exp. 17, fs. 35v-36v.

" La coma de la merced de agua del convento no fue localizada durante la exploracion
arqueoldgica. Sin embargo puede conjeturarse que se ubicd en algin punto sobre el li-
mite sur, posiblemente cercano a la esquina oriente, dado que sobre este extremo, lindero
con ¢l acueducto de Chapultepec, se concentraba la mayor parte de la zona habitaciona)
y la zona de servicios.
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del edificio, en la acequia sur. El derrame de las pilas, antes de su descarga,
era utilizado para limpiar el depdsita de aguas negras del convenro. La
eficacia del siscema dependfa de la correcta pendiente de las cafierfas y del
constante flujo de agua.

Durante la primera mitad del siglo xvii también se ordenaron espacios
y funciones sobre el centro y el extremo oriental del conjunco. Evidente-
mente la estructura comenzé a organizarse a partir de la conscruccion del
templo definitivo hacia el primer cuarto del siglo. Dos zonas quedaron
perfeccamence circunscritas en relacién con el emplazamiento definitivo de
la iglesia. La primera surgié de las estructuras habitacionales correspon-
dientes al siglo xv1y previas al convento. Se trata de la zona de porterfa y
locutorios sobre el limite de la calle de las rejas de San Jerénimo (actualmen-
te 5 de febrero). La segunda se extiende desde el ndcleo del predio hacia el
poniente. Sobre esta amplia superficie de aproximadamente 6500 m* se
construyeron las celdas. El crecimiento demogrifico del convemo obligs a
la paulatina y constante invasién de todo el espacio disponible. Desde las
primeras décadas del siglo xvii, en que las celdas comenzaron a construirse
sobre ¢l perimetro norte y desde el centro hacia el oeste del conjunto, las
“pequeias casitas” se distribuyeron formando dos amplios patios irregula-
res. A partir de este momento la ocupacién de la zona fue en contnuo
aumento, hasta alcanzar su maximo nivel hacia fines del siglo xvii.

La evidencia arqueoldgica disponible sobre Ja zona de comunicacién
externa, formada por la porreria y locutorios, corresponde a la esquina su-
deste del conjunto conventual. Por un documento de fines del siglo xvir se
puede conjeturar que una parte de Jas construcciones iniciales en este sec-
tor fueron de adobe.?® Nada ha sobrevivido de estas viejas construcciones.
Sin embargo, los informes arqueoldgicos ofrecen algunos deralles sobre la
distribucién de esta parte hacia mediados del siglo xvi. Este sector del con-
junto estaba organizado en dos patios. Del primero, ubicado hacia Ja es-
quina nordeste, solo se conservd la galeria sur. El segundo se emplazé hacia
la esquina sudeste. Ambos patios estaban vinculados con 1a zona central
del conjunto. Asimismo, se comunicaban a través de un pasillo estrecho y
cerrado.

Sobre el extremo oriente y hacia la mitad sur de esta zona se emplazd la
crujia de locutorios. Tres pares de salones colindantes abiertos hacia la calle

20 AGN-BN, vol. 262, exp. 9, s/f.
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de las rejas (actualmente 5 de febrero) funcionaron inequivocamente como
salas recibidor para la comunicacion excterna de la comunidad. De forma
general los locutorios estaban resueltos por medio de dos cuarros alineados
y separados por un muro bajo, sobre el que se emplazaba la reja de separa-
cién de ambos espacios. La habitacién interior se comunicaba con e] con-
vento, la exterior estaba abierta a la calle.

Puede considerarse que hacia la segunda mirad del siglo xvi la configu-
racién general del convento de San jerénimo se encuentra definida. A partir
de este momento la escructura arquitectdnica y la distribucidén de funciones
no cambiaron significativamente. La actividad constructiva que se registra
consiste casi exclusivamente en obras de ampliacién de algunos espacios,
mantenimiento y reparacién en distintos puntos del conjunto, ocupacién
maxima de la zona habitacional y la renovacién de los retablos de la iglesia.
En particular, durante esta erapa se agudizan los problemas crénicos del
edificio. Las deficiencias en el sistema de cafierfas parecen haber sido cons-
tantes en el convento.

De forma paralela a la conformacién del niicleo comunirario se conso-
lidd la escructura habiracional privada. Ubicado hacia el extremo poniente
del convento, el grupo de celdas estuvo en permanente crecimiento y reedi-
ficacién. La zona habitacional privada se extendié desde la parce media del
conjunto hacia el extremo oeste. Sin duda, la ocupacién de este espacio fue
sucesiva y comenz6 precisamente alrededor del ndcleo de las construcciones
iniciales. Tanto la exploracién arqueolégica como la informacién docu-
mental confirman que Jas primeras celdas estuvieron emplazadas en el es-
pacio aledafio al templo extendiéndose hacia el oeste y hacia el sur.

Dos documentos fechados en 1629 constituyen la evidencia mds anti-
gua que se conserva de Ja construccidn de celdas en San Jerénimo, aunque es
posible que ya existieran desde fines del siglo xv1.?' Asimismo, de las pri-
meras décadas del siglo xvit datan también los registros mds antiguos con-
servados de la adquisicién de celdas en el convento de la Concepcién.?? El
primer documento de San Jerénimo corresponde a la compra de una celda
y no ofrece mayores detalles.”” El segundo se refiere a Ja solicicud de una
monja de edad madura que deseaba mudarse a las habitaciones de su sobrina

2 AGN-BN, vol. 140, exp. 14, s/f. y AGN-BN, vol. 140, exp. 20, s/f.
2 AGN-BN, vol. 377, exp. 1, s/f.
2 AGN-BN, vol. 140, exp. 14, s/f.
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Gran claustro. Trazado y levantado por José del Mazo entre 1840 y 1850.
Fotografia ]. Fco. Bedregal (2009).

—también monja profesa—.* La respuesta del arzobispo fue negativa, fun-
dada en la opinién de que la celda a la que deseaba mudarse estaba apartada
de la comunidad.®® Esto deja entrever dos hechos: por un lado, que los es-
pacios habiracionales privados existian en este convento con anterioridad
a 1629; por otro, que el convento, ya desde una fecha temprana, comenzé a
poblarse con celdas hacia los limites de la manzana. Es posible interpretar
que la celda de Ana de San Diego, la sobrina de la solicitante, se encontra-
ra hacia el extremo poniente, dado que el nicleo del conjunto conventual
(templo, porteria, locutorios y dreas comunes), como se vio, se hallaba so-
bre ¢] oriente de la manzana.

** Ana de la Concepcidn, afirma tener 37 afios de profesion. Esto quiere decir que, si se
considera que segtn las disposiciones del Concilio de Trenco no podian profesar antes
de los 16 afos, tenfa en ese momenco por lo menos 53 afios. AGN-BN, vol. 140, exp. 20,
s/f. Concilio de Trento, Sesién XXV (3 y 4 de diciembre de 1563), cap. XV. Citado a partir
de la versién electrénica: Biblioteca Elecerénica Cristiana —-BEC— VE Multimedios.

> AGN-BN, vol. 140, exp. 20, s/f.
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El permiso para construir una celda o la aprobacién para adquirir una
que habia quedado libre, comportaba no sélo la solicitud de la interesada y
su familia, sino el visco bueno de Ja comunidad v la opinidn final de las
auroridades eclesidsticas; esto quiere decir, para el caso de San Jerénimo, ¢l
mismo arzobispo a través de su secretario y vicario general de monjas.
Asimismo, la mayoria de los trdmites requerian inevitablemente de la in-
tervencion de uno o dos arquitectos, ya se tratara de efectuar la vista de ojos
y la valuacién de la celda en venca, ya se cratara del arquitecto, contratado
siempre por la familia de la intercsada, que levantaria la nueva. Por esta
razén, el asunro implicaba también una instancia nocarial, en la que se
asentaba el contrato de obra. Es posible que algunos de estos documentos
fucran acompafados de planos o esquemas realizados por el arquitecto. En
este sentido, el tnico plano conservado de una celda perteneciente al con-
vento de San Jerénimo darta, presuriblemente, de 1635 y acompana una
serje de solicitudes para construir o comprar celdas.”® Se trata de un esquema
aislado que corresponde al plano de la planta baja de una celda compuesta por

Uno de los pequerios patios interiores tras la restauracién del conjunco conventual a

partit de 1980. Focografia J. Fro. Bedregal (2009).

* Plano. planta — Celda del Convento de San Jerdnimo, ciudad de México — [1635] - Sin
firma — Escala en varas — 31 x 22 ¢m — aGN-BN, vol. 140, exp. 10, s/f. Catdlogo de ilus-

maciones, vol. 9. p. 115.
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dos cuarcos y un corredor en uno de cuyos extremos se ubica una escalera. El
pequefio dibujo contiene las medidas de las habitaciones en varas, asi como
referencias sobre el uso asignado a cada espacio con la localizacién de sus
vanos. De acuerdo con el grifico, la celda estaba compuesta de una salz de seis
varas y dos tercios por seis varas (5.50 x 5 m), que se comunicaba con una re-
cdmara de rres varas y media por seis varas (2.90 x 5 m). El corredor de #es por
diez varas (2.5 x 8.36 m) antecedfa a ambos cuartos y en uno de sus extremos
se ubicaba la escalera que conducia a una segunda planta. Por consiguiente,
se trata de una celda de alrededor de 63 m? en un primer nivel y, muy proba-
blemente, otro ranto en el segundo. Si se comparan estos datos con la infor-
macién arqueoldgica recuperada dentro de los espacio habitacionales del
convento para la primera mitad del siglo xvi1, es posible considerar que el
plano conservado y fechado en torno a 1635, pertenezca al tipo de celda mds
comun en San Jerédnimo. Durante las excavaciones fueron localizadas un
total de diecinueve celdas para este perfodo, casi las tres cuartas partes de este
total contaron con dos o tres cuartos y su supetficie promedio era de poco
mas de 80 m?, sélo en la planta baja.”” [Ver Griéfico 3)

De forma paralela con el crecimiento de la comunidad, hacia mediados
del siglo xwi1, comienza a observarse un progresivo aumento en la ocupa-
cién del espacio habitacional. Puede presumirse que entre las ltimas déca-
das del siglo xvir y las primeras del xviui los espacios abiercos se reducen en
forma apreciable. Si se considera que la poblacién del convento durante la
primera mitad del siglo xvit alcanzé un méximo de sesenta y tres monjas
profesas y que encre mediados del siglo xvi1 y las primeras décadas del siglo
xvinl Ja cifra oscild, de forma general, entce setenta y ochenta monjas, no
cabe duda que la necesidad de espacio para Ja construccidn de celdas debié
aumentar de forma considerable. [Ver Grificos 6 y 7] La modificacién mis
notoria se da en el partio poniente, precisamente donde habia més espacio
disponible. Al observarse el plano de exploracién arqueolégica correspon-
diente a este periodo, puede versc a simple vista como el espacio libre del
gran patio poniente ha sido invadido por celdas. Es asi como sélo en esta
zona del convento para finales del siglo xvi se detectaron dieciséis celdas,
seis mds que para las primeras décadas del siglo anterior. Aunque este in-
cremento a simple vista no parece ser muy significativo, debe ser interpre-
tado en relacién con otros pardmetros. Junto al aurnento de celdas, durante

77 Sobse el toral de 19 celdas identificadas, 15 tenian entre dos y tres cuartos. Cristina
Raca, ap. cit., p. 128 y grdfico 6, pp. 430-431.
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Grifico 3

Cabe & San Jrtoos |

P L [T P — | T Cebda (1] Vr Cebda i} —— ‘

TSt ———

[ G VIl e 40

. L i ) e p—

Jomt Mara leaings

Planta del patio poniente (primera micad del siglo xvi1), con la identificacién de diez
celdas. A partir del plano publicado por Daniel Jugrez Cosslo, op. cit.

este perfodo se verifica sobre todo la ampliacién de las comodidades de cada
unidad. Por ejemplo, en esta etapa la mayoria de las celdas cuentan con dos,
tres y cuatro cuartos. Esto se traduce en un aumento de la superficie habita-
da. Si para principios del siglo xvil en promedio se observé que una celda
tipo alcanzaba los 80 m’, para finales del xvint el promedio aumenté en un
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Planta del patio poniente (entre fines del sigho xvity fines del siglo xvin), con la identificacién
de las celdas. A partir del plano publicado por Daniel Judrez Cossio, op. cir.

cincuenta por ciento.”® En consecuencia, esto refleja un crecimiento sensi-
ble en la ocupacién efectiva de todo el espacio disponible. Al mismo tiem-
po, los registros documentales revelan una mayor preocupacién por las

comodidades de las celdas. [Ver Grifico 4)

2 Segin la informacién arqueoldgica, si para la primera mitad del siglo xvii se registra
un promedio de 84 m?, ya para el siglo xviit ha aumentado a 128 m’. Es importante
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Tanto de la informacién documental, como de los resultados de la ex-
ploracién arqueoldgica, surge que la ocupacién complerta del patio ponien-
te se da entre finales del siglo xvil y primeras décadas del siglo xvur. Por una
parte, desde el punto de vista de los registros documentales, entre 1710 y
1750, se aprecia un leve incremento en la compra-venta, ampliacién y repa-
racién de celdas.®® Llama la atencién también que ya no surjan licencias
para la construccién de nuevas unidades, sino sélo documentos relaciona-
dos con la adquisicién, la herencia de celdas y, sobre todo, el acondicio-
namiento de las ya existentes, circunstancia que es posible interpretar como
un indicio de la falta de espacio para nuevas construcciones. En este sentido,
la informacién arqueoldgica confirma que ya durante las primeras décadas
del siglo xviit el nicleo del patio poniente se encuentra invadido por celdas.
En particular las celdas ubicadas sobre el perimetro noroeste de esta zona
del convento registran la adicién de nuevos espacios. De forma general, si
se compara el promedio de la superficie de las celdas durante la primera
mitad del siglo xvi1 con el promedio del perfodo correspondienze al siglo
xviil puede observarse cémo las sucesivas modificaciones casi duplicaron el
espacio habitable. [Ver Grdficos 3 y 4]

El dltimo registro documental conservado relativo a la construccién de
una celda corresponde a los afios de 1790 y 1791. Se trata de la celda que
mandé levantar Ja marquesa de Selva Nevada para dos de sus hijas. Por los
testamentos y renuncias de sus legtimas realizados por Marfa Manuela de la
Preciosa Sangre de Cristo —con fecha 17 de diciembre de 1790- y por Ma-
riana de} Corazén de Jesis —con fecha 8 de junio de 1791, resulea claro que
la familia de] marquesado de Selva Nevada contraté con el arquitecto Igna-
cio Castera la edificacién de una celda para las mujeres de la familia.?®

considerar que estas cifras sélo dan cuenta de la superficie habitacional en planta baja y
que buena parte de las celdas ruvieron un segundo nivel; esto significa que posiblemen-
te el espacio cotal habitable de cada czlda casi se duplicara. Cristina Ratro, op. cir., p. 129
y grificos Gy 7, pp. 430-433.

¥ Resulta importante considerar que esta apreciacién debe ser tomada con cautela, dado
que el aumento en los registros documentales de compra-venta, reparaciones, cesién en
herencia, etcérera., puede deberse sélo a una situacién fortuira: lo extremadamente frag-
menrario y disperso de los documentos relativos a los conventos de monjas pudo hacer
que simplemente se conservaran mids registros de este periodo que de afios anteriores o
posteriores. Cristina Ratro, 0p. cir., grifico 5, pp. 425-429.

¥ Archivo de Notarfas (Ciudad de México), José Ignacio Montes de Oca, notaria 4)7,
vol. 2741, afio 1791, fs. 12v-18 y fs. 308v-314v.
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Grifico 5
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Planta del patio poniente — Gran claustro (1840-1850). Plano publicado por Daniel Judrez
Cossio, op. cit.

Es asi como hacia finales del siglo xviu Ja estructura del conjunro alcan-
za su maxima expansién. La distribucién de celdas iniciada a principios del
siglo xvir a partir de los espacios cercanos al nuevo templo —finalizado en
1623—, y del niicleo en el que se concentraron los espacios de funciones
comunijrarias —surgidos de las estructuras del siglo xvi—, se extendié rdpi-
damente hacia el extremo poniente de la manzana, ocupando primero el
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perimetro y luego avanzando sobre los espacios centrales hasta ahogar casi
por completo el pario poniente.

La interpretacién interrelacionada de la informacién arqueoldgica y los
registros documentales permiten reconstruir de forma descriptiva parte del
espacio habitacional de San Jerénimo. Una y otra fuente confirma que la es-
tructura, dimensiones y disposicién de las celdas no fueron homogéneas a
lo largo del periodo virreinal. Si bien la ocupacién de los espacios destina-
dos a esta funcidn es progresiva, a partir de las primeras décadas del siglo
xvil y hasta mediados del siglo x1x, no cabe duda que a lo largo de estos dos-
cientos cincuenta afios existieron viviendas de diversas categorias, comodi-
dades y dimensiones. En este convento se encontraron desde pequenas
unidades de 50 0 60 m? de superficie con s6lo dos cuartos, hasta las espacio-
sas viviendas que alcanzaron cerca de 350 m? compuestas de varias habita-
ciones, jardines, patios miradores, oratorios y “placeres”. Pero, fundamen-
talmente, tanto la informacién documental como la arqueolégica dejan ver
que la cédula real de 1775 y los intentos por imponer la vida comuin en los
conventos de vida privada nunca llegaron a afectar la estructura arquitec-
tonica, por lo menos en el caso de San Jerénimo. Los registros documenta-
les demuestran que entre 1629 y 1792 la construccién, compra, reparacién
y cesién en herencia de las celdas fue una constante. Asimismo, los registros
arqueoldgicos y una setie de documentos del siglo xix dan cuenta de mo-
dificaciones sustanciales sobre el patio poniente —la zona mds densamente
poblada de celdas— s6lo hasta 1840. A partir de este afio se registra el dnico
cambio estructural y funcional significativo. La construccidn del gran claus-
tro que afectd gran parte de la zona de celdas e implicé una redistribucién
del espacio habitado fue realizada entre 1840 y 1850. [Ver Grifico 5)

Tradicionalmente se ha considerado que entre fines del siglo xvin y
principios del xix la estructura de los conventos de vida privada en Nueva
Espafia cambié como resultado de la aplicacién de la cédula de imposicién
de la vida comuin. Sin embargo, esta conviccién deber{a ser revisada a par-
tir del estudio de distintos casos particulares. Especialmente, es necesario
reconsiderar los fines y alcances de esta disposicién emitida desde el poder,
tos modos de recepcidn e interpretacién dentro de las comunidades a la
que se dirigia y la transposicién de estos a los espacios habitables. En lo que
respecta al convento de San Jerénimo, la evidencia arqueoldgica y docu-
mental revela que adn hasta 1860 existieron celdas. Como he sefialado los
resultados de la exploracién arqueolégica demuestran que sélo una parte
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del espacio habitacional fue modificado durante la segunda mitad del siglo
xix. Mientras el extremo poniente fue notablemente alterado por la cons-
truccion del gran claustro, las estruccuras de la zona central, en la que se
concentraba una parte de las celdas, no registra transformaciones estructura-
les. En consecuencia, es probable que las obras realizadas entre 1840 y 1850,
no estén relacionadas con un cambio tardio en el estilo de vida 0 en una re-
forma efectiva de la observancia religiosa, sino con la refuncionalizacién de
una parte importante de la superficie conventual. Es seguro que estos cam-
bios tienen su origen tanto en el decrecimiento demogréfico de la comuni-
dad como en la necesidad de redefinir el papel social del convento y, sobre
todo, disefiar nuevos recursos y estrategias de sobrevivencia econémica.
La comunidad de San Jerénimo, hacia mediados del siglo xix, habia
visto reducida la poblacién de monjas profesas a la mitad. En consecuen-
cia, resulra légico pensar que buena parte del convento se hallaba casi des-
habitado y posiblemente deteriordndose. Esta marcada caida puede haber-
se originado, tanto en una mortalidad significativa, como en e} descenso en
el nimero de profesiones. La disminucién de profesiones tenia directa con-
secuencia sobre la estabilidad econémica de un convento, dado que cada
nueva monja suponfa el depdsito de una dote de 3,000 pesos que ingresaba
a las arcas conventuales. De forma general, esto significa que San Jerénimo
habfa dejado de nutrirse de una de sus fuentes regulares de ingresos; aun-
que consta que encre 1840y 1850 poseia un capital de 804,760 pesos —por
lo que puede pensarse que las cosas no iban tan mal-.2' Asimismo, no debe
perderse de vista que la obra del gran claustro fue levantada durante uno
de los periodos mds dificiles para las finanzas eclesidsticas. Los conventos
de monjas durante esos afios habfan entregado al gobierno, en concepro de
préstamos forzosos, un total de 1,751,741 pesos. Esto representaba el cin-
cuenta y dos por ciento de la suma total entregada por el arzobispado de
México. A esta cantidad habia abortado Ja comunidad de San Jerénimo
136,477 pesos; constituyéndose asi en el cuarto contribuyente dentro de
las instituciones femeninas.*> Tampoco debe perderse de vista que hacia
1826 el estado ya habia recibido de este convento 73,000 pesos de capital

3 aGN-Justicia Eclesisstica, vol. 144, s/f. Cristina Ratro, op. cit., grafico 20, p. 445.

3 AGN-BN, vol. 81, exp. 1.
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Grifico 6
Composicidn del convento de San Jerénimo (Ciudad de México)

Ano Novicias Criadas Torat % Profesas % Novicias % Criadas
1585 10
1645 63
1663 100
1671 85
1673 82 3
1675 80
1690 60
1706 78
1713 79
1716 79
1723 74
1746 58
1747 S4
1800 63
1804 59
1826 39 35 48 122 31.97% 28.69% 39.34%
1856 32 2 45 98 32.65% 21.43% 45.92%
1860 26

Promedio 3231% 25.06% 42.63%

Fuentes:

Afio 1585, Relacidn de los gastos realizados por doia Isabel de Guevara Barrios y Auro del
Arzobispo Pedro Moya de Contreras (27 de septiembre de 1585) — Archivo del conven-
to de Santa Paula — Sevilla.

Afo 1645, AGN-8BN, vol. 420, exp. 10, s/f. Segiin ! documento durante ese afio 38 monjas
recibieron reservas. Si se considera, a partir de la cifra de 1671, que sélo el 60% de la
comunidad tenfa derecho a recibir reservas la poblacién del convento puede calcularse
aproximadamente en 63 monjas.

Afio 1663, AGN-BN, vol. 1877, exp. 1, s/f. Segun el documento durante ese afio 61 monjas
recibieron reservas. Si se considera, a partir de la cifra de 1671, que sélo el 60% de la
comunidad tenia derecho a recibir reservas la poblacién del convento puede calcularse
aproximadamente en 100 monjas.

Ano 1671, AGN-BN, vol. 260, exp. 1, s/f. Del total de 85 monjas, s6lo 52 de ellas recibian
reservas, lo que equivale al 60% de la comunidad.

Afio 1673, AGN-BN, vol. 259, exp. 27, fs. 7/7v y AGN-BN, vol. 260, exp. 1, s/f.
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Afo 1675, aGN-BN, vol. 242, exp. 20, s/f. Segiin el documento durante ese afno 48 monjas
recibieron reservas. Si se considera, a partir de la cifra de 1671, que sélo el 60% de la
comunidad tenia derecho a recibir reservas la poblacién del convento puede calcularse
aproximadamente en 80 monjas.

Ano 1690, AGn-8N, vol. 881, exp. 1. s/f. Segin el documento aquel aino 48 monjas fueron
autorizadas para comer carne durante la cuaresma. Si se consideran los dacos de 1713 y
1716 puede calcularse de forma aproximada que el 80% de las monjas eran excepruadas
de cumplir el precepro. En consecuencia, es posible estimar que la poblacion de San
Jerénimo a fines del siglo xvir ascendia a 60 monjas profesas.

Afo 1706, aGN-BN, vol. 477, exp. 9, s/f.

Afo 1713, AGN-BN, vol. 439, exp. 1, s/f.

Afo 1716, AGN-BN, vol. 286, exp. 1 s/f. Segiin el documento aquel afno 66 monjas fueron
autorizadas para comer carne durante la cuaresma. St se considera que en 1713 la co-
munidad estaba formada por 79 monjas profesas puede calcularse de forma aproximada
que el 80% de las monjas eran exceptuadas de cumplir el precepro.

Afo 1723, aGN-BN, vol. 752, exp. 12, s/f.

Ano 1746, AGN-8N, vol. 308, exp. 1. s/f. Segin el documento aquel ano 47 monjas fueron
aurtorizadas para comer carne durante la cuaresma. Si se consideran los datos de 1713y
1716 puede calcularse de forma aproximada que el 80% de las monjas eran exceptuadas
de cumplir el precepro. En consecuencia, es posible estimar que la poblacion de San
Jerénimo a mediados del siglo xvitt ascendia a 58 monjas profesas.

Afo 1747, AcN-BN, vol. 279, exp. 9, s/f. La cifra corresponde a las 54 monjas que votaron
en la eleccion de priora.

Afo 1800, AGN-BN, vol. 997, exp. 55, s/f.

Ao 1804, AGN-Tyc, vol. 308, exp. 27, s/f.

Ano 1826, Informe de! Dr. Juan Bautista de Arechederrera, Vicario General de los Conven-
tos de Monjas del Arzobispado de México — Lote de documentos sueltos publicados — Bo-
letin del Archivo General de la Nacion, Tomo XXIV, Num. 3, Julio-Septiembre de 1953.

Ano 1856, Calendario de Ontiveros (1856).

Afio 1861, El Pijaro Verde, Nam. 36, 15/feb/1861.

Gréfico 7
Poblacién de monjas profesas en el convento de San Jerénimo
(Ciudad de México)*
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* A partir de la informacién del Grifico 6.
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en préstamo, cuyos réditos vencidos ascendia a 53,319 pesos.’® Es evidente
que la sistemdrica entrega de recursos, asociada con el decrecimiento demo-
grifico, obligd a esta y otras comunidades a disefiar nuevas estrategias de
sobrevivencia. Pese a esta situacién, acompanada de la creciente dificultad
en la recaudacién de las rentas de sus fincas urbanas, el convento de San
Jerénimo emprendié la reforma de una parte considerable de su edificio.
Posiblemente el gran claustro, con su entrada independiente, fue levantado
en Ja zona menos densamente habitada del convento en esta época, la mids
alejada del nuicleo conventual, con el objeto de establecer quizds un colegio
anexo para Ja educacién de nifas. Entretanto, la estructura habitacional fue
conservada, remozada y concentrada en la mrtad oriente del conjunto.

El tipo de actividad constructiva verificado en esta paste coincide con los
registros de los libros de cuentas correspondientes al afio 1860. Segtin pue-
de deducirse de ellos, sobre una parce importante de las celdas se realizaron
obras de mantenimiento como la reubicacién de puertas y ventanas y la
reparacion de techos y pisos. Del detallado recuento de los trabajos de
pintura, albafiilerfa y carpinteria surge que, al menos, el convento concaba
por ese entonces con veinte unidades, cuyas estructuras correspondfan ine-
quivocamente a celdas. Esto quiere decir que posiblemente todas las monjas
contaran con una vivienda privada, debido a que hacia 1862 la comunidad
de San Jerénimo estaba formada por veintiséis profesas y a que el nimero
aproximado de veinte celdas corresponde sé6lo a las que habian sido repara-
das durante ese afio. [Ver Grificos 6y 7]

Segiin puede deducirse de los reportes, algunas de estas celdas eran de
dos plantas, con patio o jardin y un oratorio; la mayorfa estaba compuesta
por dos y tres habiraciones, cocina con un anexo y cuarto de bafio. Puede
citarse como ejemplo la celda de la priora, de dos niveles, con su sala y con
una escalera, cuya cubierta de armadura en 1860 necesité la reposicién de
cinco alfardas. Igualmente, llama la atencién la lista de reparaciones efec-
tuadas en una celda donde se pintaron setenta varas (58 m) de friso y noven-
ta y cuatro varas (78 m) de guardapolvo en tres de sus habitaciones, ade-
mds de ochenta varas (66 m) de guardapolvo en la cocina y cuarto bajo y
un total de ocho puertas. En otra se deralla la reubicacién de carorce puer-
tas, Jo que quiere decir que esta vivienda tuvo, al menos, cuatro habitaciones.

» “Situacién econémica y poblacién de los conventos de la ciudad de México hacia 1826
segin el informe del Dr. Juan Bautista de Arechederreta”, en Boletfn del Archivo General
de la Nacidn.
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También, entre infinidad de deralles, se menciona la reposicién de vigas de
cuatro varas en los corredores de dos celdas y la compostura de puertas en
sus banos.*

En definitiva, las modificaciones estructurales afectaron el extremo po-
niente del conjunto. Entre 1840 y 1850 se modificé una parte importante
del espacio habitacional del convento. Se levanté el gran claustro, lo que
tiene como consecuencia la redistribucién de las celdas ubicadas en el cora-
zén del conjunto. Contrariamente a lo que se ha creido hasta el momento,
esta redistribucién de espacios y funciones no estd asociada a un cambio
sustancial en el estilo de vida de la comunidad. No queda duda de que la
mayoria de las monjas profesas conservaron sus celdas hasta la exclaustra-
cién. Las modificaciones registradas consisten en readapraciones practicas
a los cambios externos. La construccién del gran claustro revela que la co-
munidad estaba redefiniendo su papel social y econémico en funcién de
los nuevos tiempos y que, por lo mismo, estos ajustes eran mas un cambio
de forma que de fondo.

La hiscoriograffa tradicional, en mayor o menor medida, ha interpreta-
do que la imposicién de la vida comiin en los conventos novohispanos
condujo a una reforma sustancial y efectiva en la pricrica religiosa femeni-
na. Sin embargo, la historia constructiva del convento de San Jerénimo,
deja entrever otra cosa. En especial, permite vislumbrar que los alcances de
las disposiciones emanadas del poder tuvieron en la prdcrica una interpre-
tacidn diferente y unos alcances limitados; sobre todo, parece confirmar
que en el dmbito cerrado del mundo conventual ciercas leyes se acataron pero
no se cumplieron. De igual forma, la tradicién historiogrdfica ha interpre-
tado que la reforma de los conventos de vida privada debe entenderse como
una parte de las medidas impulsadas por Carlos II1 y, en este sentido,
como una serie de reformas politicas dirigidas a controlar los espacios de po-
der religioso. Sin embargo, la iniciativa de reforma de los conventos de mon-
jas fue impulsada por el arzobispo de México, Francisco Antonio de Lo-
renzana, el obispo de Puebla, Francisco Fabidn y Fuero, y secundada por
una parte del clero local, pero sistemdticamente resistida por otra. Las reales
cédulas de 1775 no son mis que el punto culminante; lejos de sancionar la

¥ AGN-TyC, vol. 308, exp. 27, carpeta ndm. 5: obra ordinaria del convento de Sap Jerdni-

mo, afio 1860; carpeta nim. 6: obra extraordinaria del convento de San Jerénimo, aio

1860.
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transformacién, limitan el cambio y sellan el fracaso de los incentos refor-
mistas, al dejar a cada monja en libertad de oprar por el tégimen de vida
particular o de aceptar la vida comiin. Esto significa que ya desde la norma-
tiva, la lecra de la ley convalidé la pricrica paralela de dos modos de vida
religiosa.”

Iniciada casi simultdneamente hacia 1765, por los dos prelados de la
iglesia novohispana, la reforma tenfa un objetivo central: la restauracion de
la observancia del voto de pobreza en los conventos de monjas de vida par-
ticular. Esta restauracién buscé modificar sustancialmente las costumbres
y los modos de vida cuya pracrica generalizada tenfan un antecedente de
casi doscientos afios. Las cartas pastorales de ambos prelados, asi como el
IV Concilio Mexicano (1771), enfrentaron cuatro aspectos de la vida con-
ventual en relacién con ¢l voto de pobreza.* En primer lugar, se prohibié
la construccién, compra y venta de celdas; en segundo lugar, se dispuso la
reduccién del ndmero de sirvientas; en tercero, se establecid la expulsién
de las nifias que vivian dentro de la clausura y, finalmente, se eliminé el
reparto de reservas, como forma de asegurar la manutencién igualiraria de
todos los miembros del convento y restablecer la economia en comun.

Significativamente, algunos de los contenidos de las nuevas disposicio-
nes compleran la imagen de una précrica que se corresponde con la estruc-
tura material del convento de San Jerénimo.

Una de las causas principales porque se ven religiosas poco fervorosas o relaja-
das, es el que entran en los conventos sin verdadera vocacidn y por respetos
humanos de sus padres, parientes o curadores, y que en lugar de proponer a las
jévenes la perfeccidn religiosa, penitencia, oracidn, ayunos y otras mortificacio-
nes de la regla, les figuran comodidades, como es tener una casa o celda propia
bien alhajada, criadas, comer a su gusto, servirse a su antojo, no cantar en el
coro, no aprender el canco llano, traer un hdbico lucido, l4mina primorosa y

% Asuncién Lavrin, “Ecclesiastical Reform of Nunneries...” pp. 182-203. Sobre la refor-
ma y la arquitectura conventual Nuria Salazar “Repercusiones arquitectdnicas en los
conventos de monjas de México y Puebla a raiz de la imposicién de la vida comun™ y
Cristina Ratto. op. cir., pp. 322-365.

% Francisco Lorenzana, Caras pastorales y edictos; Francisco Fabidn y Fuero, Coleccion de
providencias dadas a fin de establecer la santa vida comun en los cinco numerosos conventos
de Santa Catalina de Sena, Purisima Concepcion, Santisima Trinidad, Santa Ines de Mon-

te Policiano y Maximo Doctor San Geronymo, religiosas calzadas de esta ciudad de Puebla.
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finalmente pintan la religidén de modo que queda un esqueleto, y el convento
como una casa de seforas recogidas...”’

Los conventos, como casas de sefioras recogidas continuaron su vida
mds alld de los conflictos y agitaciones pablicas registrados entre 1765 y
1780, originados en las intenciones de reforma del alco clero novohispano.
Confrontaron y eludieron las direcciones det cambio y permanecieron al
margen de las transformaciones politicas que acompanaron el ocaso del
mundo virreinal, Significativamente, Asuncién Lavrin senald que con pos-
terioridad a 1780 no se registra informacién documental relacionada con
el establecimiento de la vida comin.’® Esta carencia de registros conduce a
pensar que Ja cuestion aparentemente permanecié como un problema local
que enfrentd a los conventos de monjas con sus prelados, entretanto el in-
terés en la reforma decrecié gradualmente, en especial después de Ja muerte
de Carlos II1. Asi, la pregunta sobre los alcances reales de la reforma se
mantiene abierra. Lavrin encontré razones de peso para dudar de su com-
pleta aceptacién y fundamenté con evidencias el hecho de que al final del
siglo xvint la vida comin estuvo lejos de ser practicada del modo original-
mente planeado por los prelados. Ella sefialé que de entre los puntos soste-
nidos por la reforma, la expulsién de nifias, la reduccién de sirvientas y la
imposicién de la vida comun, sélo este dltimo parecia haber sido aceptado
en algunos conventos y anticipé que adn en ese aspecto no podia determi-
narse su verdadera aplicacidn. Ahora bien, la historta material del convento
de San Jerénimo permite vislumbrar que la vida comiin nunca fue practi-
cada realmente en este convenro. Por consiguiente, el interrogante planteado
por Lavrin parece ampliarse y remarca, por un Jado, Ja necesidad de au-
mentar el estudio de casos individuales que ayuden a reconstruir el mundo
convenrual femenino; por otro, confirma la necesidad de abstraer la historia
de las mujeres de los cortes y periodizaciones convencionales de la historia.

Una periodizacién pensada a partir de la historia del “objeto” pone en
evidencia los limites que la aplicacién de una estructura del tiempo abso-
luto y homogéneo tiene. La bisqueda de ordenamientos posibles desde la
identificacién de aquellos hechos inherentes a la obra estudiada, y no desde

37 IV Concilio Mexicano, Libro 3, Titulo XVI1, §11, p. 225. Citaflo a partir de Maria del
Pilar Martfnez Lépez-Cano, Concilios provinciales mexicanos, Epoca colonial.
% Asuncién Lavrin, “Ecclesiastical Reform...”, pp. 182-203.
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la demarcacién de cortes y continuidades mds o menos exteriores y sobre-
puestos de manera abstracta, permite tanto un desplazamiento en la iden-
tficacién de algunos momentos de interés, como cambios de perspectiva
en el enfoque e interpretacion de otros. En este sentido, la historia cons-
tructiva del conjunto conventual de San Jerénimo abre un horizonte inter-
pretativo diferente en lo que concierne al caso estudiado y a la historia de
la arquitectura conventual femenina en Nueva Espafa. Es, precisamente,
este esquema de tiempo surgido de la descripcién de acontecimientos pun-
tuales —s6lo en apariencia desvinculado de los contextos culturales internos
y externos de la comunidad religiosa—, el que muestra una serie de aspec-
tos centrales en este tema.

Esta historia del edificio conventual —diferente de la historia tradicio-
nal-, precisamente surgié al entretejerse la informacién documental y ar-
queoldgica. Ambas son en muchos aspectos dependientes. La argueologia
histdrica necesita de un riguroso estudio documental, la historia de la arqui-
tectura depende, en muchos aspectos, de un estudio arqueoldgico. Mien-
tras )a arqueologia ofrece aspectos que la historia de la arquitectura dificil-
mente alcance a ver, la historia de la arquirtectura llena los espacios vacios,
al conducir el andlisis desde el objeto (monumento) hacia sus contextos
(documentos).
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Los objetos de diseno
y el hecho historico

Ana Meléndez Crespo*

;Cémo historiar al objeto del diseno? o ;cémo hacer historia del objeto del
diseno? o ;como puedo mirar al objeto del disefio desde la historia? y, atin
mds, ;puedo ver al objeto del disefio como un evento histérico? Son pregun-
tas que parecerian muy féciles de contestar, pero no lo son. Podria responder
en seguida que cuando digo objeto del diseio estoy haciéndolo desde el
punto de vista fisico, al aludir a cualquier producto macerial de la cultura y,
por tanto, realizado por el hombre, en un tiempo y espacio determinado.

Pero igual, el concepto podria implicar un problema filoséfico, porque
objero del disefio podia hacer alusién a una accidn anterior, es decir al
propésito del acto de disenar, y asi no podrfa eludir su vinculo con la filoso-
fia, en cuanto el concepro implicaria un fin, y su realizacion un acto volitivo.
No es éste el caso.

En estas reflexiones quiero cefiirme al producto final y material de ese
acto propositivo y volitivo del disehador o de quien se lo encargé al disena-
dor. Es decir, el objeto material de la cultura. Y asi pareceria que entonces
s6lo me queda discernir sobre el tema de historiar, hacer historia, mirar desde
fa historia o ver al objeto como un evento histérico.

Los tres primeros enunciados también me llevarian por caminos distin-
tos; empero, voy a referirme al tltimo, ése que implica un problema filosé-
fico, discernible con mds o menos conciencia, en el intento por reflexionar
sobre qué es hacer historia en el disedo.

* Departamento de Evaluacién del Diseiio en el Tiempo, uam, Azcaporzalco.
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Quicnes nos dedicamos a ensenar e investigar sobre la arquitectura, el
diseno industrial, el diseno grafico y los espacios urbanos, necesariamente
hemos de partir de una pregunra aglutinadora, aunque en ella pueda caber
de manera indistinta un objeto reciente o de una época remora: ;un objeto
producido industrialmente en la era moderna, tal como un envase del si-
glo xx, un diseho grifico mexicano de la olimpiada del ‘68, un libro del siglo
xv1, el espacio de una edificacién monumental contempordnea del norte
de Espafa, una ciudad mesoamericana antigua, o un plano urbano del si-
glo xviri, pueden constituir un hecho histdrico?

Adam Schaff, recurriendo a Carl L. Becker en su ensayo sobre el hecho
histérico’ se introduce en el tema siguiendo algunos de sus razonamientos.

Becker dice que el término hechos da la impresion de ser algo solido y que
los historiadores suelen sentirse seguros cuando se ocupan de los hechos.

Hablamos a menudo de “hechos duros” y de “hechos frios”, y también fre-
cuentemente decimos que “no podemos hacer caso omiso de los hechos” o
“que es indispensable construir nuestro relato sobre el sélido fundamento de
los hechos”. A fuerza de hablar asi, nos parece que los hechos histéricos son
algo sélido y tan sustancial como la mareria fisica, algo que posee una formay
un contorno definidos. .. hasta €] punto de que podemos imaginar ficilmente
c6mo el historiador, si no estd alerta, tropieza con ¢l pasado y se lastima los

pies con los hechos duros.?

Luego reafirma Becker que el peligro al que se expone el historiador es su
ocupacidn, ya que a él incumbe separar y reunir los hechos para que alguien
los utilice. O que quizds serd él mismo quien los utilizard; pero que debe
alimentarlo convenientemente para que quien sea, sociélogo o economis-
ta, pueda tomarlos y utilizarlos con facilidad en una empresa estructural.

Schaff, a su vez, postula que para definir al hecho histérico hay que con-
testar tres cuestiones: 1) ;por qué es hecho histérico? 2) ;dénde se encuen-
tra?; 3) ;cudndo se manifiesta’

Y comienza a responder la primera interrogante afirmando que al abor-
dar el hecho histérico se recurre por lo general a las ciencias naturales; pero

' C. L. Becker, “What are Historical Faces”, en The Western Polirical Quarterly, vol. VI,
num. 3, septiembre de 1955, pp. 327-340. apud Adam Schafl, Historia y verdad, p. 246.

= Jbid., pp. 246-247.
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la pregunta mis elemental: ;qué es et hecho?, no es especifica de la historia
ni de las ciencias sociales. Ha surgido mads bien del campo de las ciencias
naturales, aportando con ella todo el bagaje del papel desempenado por el
factor subjetivo. Un subjetivismo provenience de la escuela convencionalis-
ta francesa —Boutroux-Pincaré-Duhem-Le Roy—, que parte del problema
del papel del lenguaje, de la definicién y de la teoria en el desarrollo de las
ciencias. Y esos pensadores acabaron poniendo en cuestion “la autonomia”
y la “soberanfa” del hecho cientifico, incluyendo al llamado hecho bruto, el
hecho no ligado a ninguna teoria. El mérico de ellos, segin Schaff, es haber
abordado el problema del papel desempenado por el aparato conceprual en
la construccién de la ciencia y, en particular. en la percepcion y elaboracion
de los hechos llamados cientificos.

Entonces, Schaff establece la denortacion becho historico, o sea los fenédme-
nos histéricos que pueden ser designados por este término, y acude a un
ejemplo: decimos que el paso de César por el Rubicén es un hecho histérico;
por tanto, un acontecimiento, algo que sucedié en una ocasion, quiza un
hecho histérico, o puede serlo, aunque no necesariamente, ya que los acon-
tecimientos corrientes que se cifran en miles de millones no son en su in-
mensa mayoria hechos histéricos.

Y alude a otro facrtor, es decir, a ciertos procesos en los que se manifes-
tan determinadas regularidades, que también pueden ser hechos histéricos,
como ciercos acontecimientos y procesos (consticuciones, leyes) o también
los productos de lo material y espiritual como monumentos, tumbas, he-
rramientas, ucensilios, libros, obras de arte, etcérera.’

Y sigue Schaff considerando que los elementos y los aspectos mds diversos
de la historia, en el sentido de 7es gesiae pueden constituir hechos historicos:
los acontecimientos fugaces, los procesos prolongados en el tiempo, los pro-
cesos ciclicos, asi como los diversos productos materiales y espirituales de
dichos acontecimientos y procesos. Se ve asi que los fenémenos susceptibles
de ser demonizados “hechos histéricos” pueden ser numerosos y diversos.

Asimismo, Schaff hace un senalamiento de la mayor importancia cuan-
do dice que toda manifestacidn de la vida social, del hombre, puede ser un
hecho histdrico, aunque necesariamente no lo sea. Y, por tanto, puede con-
vertirse en objeto de la historia.

3 C. Bobinska, Historyk, fakt, metoda, Varsovia, 1964, pp. 24-25, Marc Bloch, Apologie
pour Lhistoire ou Meétier de U'historien, Paris, 1967, Cabiers des Annales, editados por Arman
Colin, apud Adam Schaff, op. cit., p. 249.
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Ademds, Schaff relaciona el hecho histérico con un tempo, y establece
que es todo acontecimiento pretérico, pero no todo acontecimiento es au-
tomarticamente un hecho histérico. Distincién que considera importante,
pues de ella concluye que la diferencia especifica entre lo que es y Jo que no
es un hecho histérico no se debe buscar preguntando si trata de ambas
cosas o de acontecimientos, de fendémenos en su origen o duracién, sino
captando el objeto dado en up sistema de referencia, en un contexto deter-
minado que convierte a una cosa originada en un fenémeno calificado
hasta el punto de ser denominado hecho histérico.

Ante la segunda pregunta de qué es un hecho histérico, Schaff propone
distinguir entre las mdltiples y diversas manifestaciones de la vida social a las
que de acuerdo con una definicién tienen derecho a ser designadas hechos
histéricos.

Por consiguiente, aqui cabe expresar sj la mdquina de coser, el ferroca-
rril, el refrigerador, la botella de vidrio, las senalizaciones grificas de la
Olimpiada de Lance Wyman, Eduardo Terrazas y Manuel Villazén, el libro
de dlgebra impreso en los talleres de Cromberger en el siglo xv1, ¢l espacio del
museco Guggenheim de Bilbao, los vestigios destruidos de los edificios ma-
yas, el plano de la capical de las Provincias Internas de 1783 ;son en sf un
hecho histérico?

Dificilmente podremos contestar a esta pregunta si antes no responde-
mos otra: ;qué es un hecho histérico? Aunque la consideracién parezca muy
apresurada, siguiendo a Edmundo O’Gorman, podemos decir que cual-
quier hecho, de la indole que sea, es un acontecimiento, algo que acontece,
algo que pasa.

Volvemos entonces a Ja pregunta inicial ;Es cualquier objeto disenado,
como un edificio, una maquina, un cartel, una sefalizacién olimpica, un
envase, un plano urbano, un acontecimiento y, por tanto, un hecho hist4-
rico susceptible de ser estudiado como podria serlo la destruccién de las
torres gemelas de Nueva York?

Ninguno de los objetos de diseno mencionados son un acontecimiento,
sino mis bien son objetos resultado de procesos de produccién de distinta
indole, logrados en tiempos y espacios también de diferente indole. Nin-
guno fue creado en idénticos tiempos ni en idénticos espacios. Hay en su
momento de creacién varios afos y hasta siglos de diferencia e igualmente
median distancias fisicas y tercitoriales enormes en su acaecer, en un sitio
determinado.
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Locomorora num. 67 modelo de 1909 Morocicleta Triumph 2009
del Museo de la Revolucidn de fabricacién alemana

o 5 31

Semiforo del D.E. Eswapilla de $ 10, Miquina de coser marca

olimpiada de Méxcio Singer de principios del
68, WYMAN siglo xx

El haber surgido en un momento “x”, en determinadas condiciones,
con clertas caracteristicas, con un propdsito especifico, si constituye un
hecho, pero no se nos ofrece con el caricter histérico. Un acontecimiento
es un hecho histérico en la medida que tene consecuencias respecto al
hombre. Pero estas consecuencias no son siempre discernibles.

Una médquina de coser fue producida en un momento “x” en un lugar

y". Ese fue un acontecimiento que se ofrece como un mero hecho de pro-
duccién de un objeto para coser. Pero de ahi no se desprende que sea un
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hecho histérico, sino del sentido que nosotros le otorguemos a ese evento,
que ademis seria diferente, de acuerdo con la mdquina de que se trate, por
la diversidad de tipos de mdquinas producidas en tiempos distintos ;a cual
mdquina de coser nos refetimos?, ;a la maquina mecdnica de coser de ma-
nivela, a la de pedal, o a la de motor eléctrico?, ;tuvo consccuencias para el
hombre el hecho de que se haya producido la primera, la segunda o la ter-
cera de esas mdquinas de coser?

Como afirma O'Gorman, lo que llamamos hecho no es sino el modo
de ser con que dotamos a un acontecimiento al otorgarle sentido. Y lo es-
pecifico de ese modo de ser que llamamos hecho histérico conlleva un ele-
mento de intencionalidad que exige el sentido que se otorgue al aconte-
cimiento de que se trate.

Que una maquina de coser se haya producido en un momento “x” y en
un lugar “y” nos resulra perfectamente inteligible bajo la condicion de haber
sido producida, pero ese hecho no nos indica que tiene consecuencias en
una o en muchas personas, somos nosotros los que le asignamos una inten-
cionalidad que permite constiruir la produccion en un hecho histérico.

La intencionalidad no se refiere a conocer la intencién con que el acon-
tecimiento se realizo ficricamente, es decir la produccién de “x” tpo de
mdquina de coser no es un hecho histérico porque el que la manufacturé
haya tenido “x” intencjén al producira. Se trata de un hecho histérico por-
que nosotros al ocuparnos del objeto dotamos al hecho de un sencido. Y el
sentido que le damos a ese hecho puede variar. La maquina motivé cam-
bios de vida en las personas, qué tipo de cambios motivé, también reper-
cuti6 en el modo de produccion de las prendas, y tuvo determinadas carac-
teristicas recnologicas.

Lo mismo pasaria con la produccidn del ferrocarril, del refrigerador y
de la botella de vidrio, que tiene atin antecedentes mds remotos.

Y respecto a la arquitectura monumental contempordnea del siglo xxu,
el espacio no es un hecho histérico, sino el disefio de una construccién con
determinadas caracteristicas espaciales y las consecuencias que esas caracte-
risticas tengan para los seres humanos en un cierto tiempo y espacio. La
atribucién del sentido se lo damos nosotros y éste puede ser distinto.

En relacién al plano de Arizpe de 1781, que representa a la capital de
las Provincias Internas, que yo estudio, no es este objeto el hecho histérico.
Actualmente, el plano estd guardado en los archivos de la Biblioteca Brita-
nica. Yo analizo sélo una copia en blanco y negro reproducida en un libro
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publicado en 1967. El plano no me dice nada por si sélo. Si lo observo
aisladamente puedo advertir un conjunto de elementos de dibujo que pa-
recen representar montanas, rios, un valle, campos de cultivo, vias cons-
truidas por el hombre, un trazo cuadriculado y otros numerosos elementos
grificos.

Al plano yo le puedo dar un sentido como hecho histérico sélo cuando
investigue céruo y para qué lo dibujé su auror, el ingeniero Manuel Agus-
tin Mascaré. Empero para darle el cardcrer de hecho histérico tengo que
averiguar en qué contexto politico se generd, con qué eventos estuvo rela-
cionado, para qué sirvié, y de qué manera fue il para derecrninados fines,
pero también cémo en deterrninado momento dejé de tener la utilidad
inicial para la que fue generado.
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Pero, desde el punto de vista histérico, no puedo darle el sentido arbi-
tratiamente, éste surge de los documentos que me dan daros, que me dan
informacién. Y uno de los documentos basicos que me han ayudado a darle
sentido a ese producto dibujado es el informe del pueblo y misiones de
Arizpe que el propio ingeniero Mascard escribid el ano de 1783. No obs-
tante, ese informe tampoco ha sido suficiente para comprender el plano.
He requerido buscar y analizar otros documentos para enterarme de que
todas las acciones que desarrollaban los ingenieros milicares y, en particular,
las del ingeniero Mascard, estaban rigurosamente reglamentadas por diversas
ordenanzas militares, desde la de creacién del Real Cuerpo de Ingenieros de
1718, las de creacion del primer plan de estudios de la la Academia de Ma-
remiticas de 1748, y las Reformas a las Ordenanzas en 1761.

El sentido que me permite considerar al plano como el resultado de un
proceso también se deriva de mis valoraciones, al atribuirle el caricrer de
hecho histérico al levantamiento del plano de las misiones y Pueblo de Ariz-
pe por ¢l ingeniero Manuel Agustin Mascard, basindome en las investiga-
ciones que ya existen sobre los ingenieros militares y la demanda del co-
mandante general de las Provincias Internas, para que le fueran enviados
los mejores ingenicros desde Espana, a quienes les asignaria, entre otras
tareas, la de trazar mapas geograficos de los terricorios del norte de Nueva
Espafa, y, a Mascard, en particular, la de levantar el plano urbano del pue-
blo y misién de Arizpe.

No es que en los documentos haya indicios de que cualquiera de esas
acciones tuviesen un cardcter anico o especial, ya que una gran cantidad de
ingenieros eran también comisionados a muchos otros sitios de Nueva Es-
paia para realizar obras de su especialidad. El sentido de hecho histérico
surge después de la minuciosa investigacion de documentos en archivos
militares, de estudios hiscoriograficos y libros, y de las reflexiones surgidas
de su anilisis, pero fundamencalmente del sentido que yo le doy a esos
eventos en ¢l contexto en que sucedieron. “No hay hecho histérico en si
[...] es el hombre quien puede docar de ese ser peculiar a cualquier acon-
tecimienco cuando una necesidad previa asi lo exige”, dice O’Gorman.”

Importa, entonces, el contexto en el que se inserta el acontecimiento, sus
nexos con la totalidad y con el sistema de reterencia con que se relaciona,

* Edmudo O'Gorman, Ensayes de filosofia de la historia, p. 47.
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afirma Adam Schaff.* Y agrega que sélo la completa conciencia de esc esta-
do de cosas permite ver con nitidez por qué un acontecimiennto Unico y sus
productos espirituales y materiales son considerados como hechos histérica-
mente jnsignificantes para unos o histéricamente relevantes por otros.

En el caso que me ocupa del plano del pueblo y la misién de Arizpe,
capital de las Provincias Internas, me inceresa explicar la represencacién
iconograhca del pueblo y sus alrededores y d¢ manera muy senalada la
traza urbana que propuso, y los simbolos que emple6 para representar di-
versos elementos urbanos, tales como las construcciones de gobierno, re-
ligiosas, particulares, de abasto y otros, en relacién con la plaza principal,
entonces me auxilio del informe que ¢l ingeniero escribid. en el que dedica
unos parrafos de su discurso a explicar tales elementos, y ambién al estado
en que se encuentran las construcciones principales que propone sean sus-
cicuidas por otras nuevas.

El resto del informe describe poblados de los alrededores, recutsos na-
turales de la region, caracteristicas fisicas de los habiantes y sus costumbres
y muchos otros daros que se convierten en hechos relevantes para otro tipo
de estudios. pero no para el que yo quiero realizar. Aqui, funciona como
criterio de seleccion la importancia, la significacién de los datos que consti-
tuyen la referencia en cuyo marco y en funcién del cual puedo comprender
y explicar el plano.

Ese informe, con todo, no me sirve para comprender y explicac las ra-
zones por las cuales se determing que Arizpe se convirtiera en la capiral de
las Provincias Internas. De modo que debo acudir a otras fuentes docu-
mentales y realizar el mismo proceso de anélisis y seleccién de tos datos, en
funcién de los cuales puedo determinar si Ja fundacién de la capical de Jas
Provincias Internas y el levantamienco de su plano urbano son un hecho
histérico.

En sintesis, para concluir este trabajo, regreso al planteamiento inicial
diciendo que hacer hiscoria del objeto del diseno o mirar al objeto del di-
sefio desde la historia tendria que considerar de encrada al objeto del diseno
como un hecho histérico, en un tiempo y espacio determinados, sin dejar de
tomar en cuenta los mécodos de indagacién, andlisis y construccién del dis-
curso histérico. Desde el disefio, empero, estos tépicoss quedan por lo pron-
to en espera de una discusion filoséfica.

> Adam Schaff, op. cit. p. 252.
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Los tiempos de 1a historia
Algunos supuestos teoricos
acerca de la "Argueologia de los imaginarios
urbanos en la modernidad de la ciudad
de La Paz”

Juan Francisco Bedregal Villanueva*

Cuando pretendemos aplicar el principio
causa-efecto propiciamos una absurda y
obligada consecuencia como solucion o
respuesta a la trabazdn de los succsos histéricos.

Edmundo O’ Gorman'

Se ha establecido que la historia nacié de la escritura: palabra congelada en el
tiempo, capaz de resucitar las ideas cuantas veces fuera requerida, sin im-
portar el tiempo ni la distancia, asi como los granos que, reducidos por la
molienda, vuelven a la vida con el concurso del fuego y el agua y se convier-
ten en pan fresco, o como el chufic? luego de afos de permanecer deshidra-
tado: mdgica alquimia amasada en Ja larga alborada del neolitico permitié

* Deparramento de Evaluacién del Diseno en el Tiempo, uam, Azcaporzalco.

' Eugenia Meyer, “El oficio de historiar”, p. 11.

? Chuno: la papa, base de la economia agraria de las culturas andinas, al sufrir el proceso
de deshidratacién, humedecimiento, congelacién y desecado, se convierte en chufio o en
tunras, que pueden ser rehidratados después de mucho tiempo, conservando sus propieda-
des alimenricias. Fue una de las formas originarias de acumulacién del trabajo social.
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dominar el tiempo, jugar con las bonanzas y prevenir los desastres narurales.
Las ideas renacen con la luz de la palabra: recordemos los suefios del faraén
y la justa interpreracién de José, siete anos de vacas gordas y siete de vacas
flacas, que le permitieron adminiscrar el Imperio de Ramsés.

La escritura divide los hechos de la sociedad humana entre un pretérito
y un porvenir. Atrds quedaban las cavernas, la recoleccién, el nomadismo;
la palabra institucionalizé la memoria; el poder de la palabra y e] nimero
permitié la quietud, la concentracion temporal y espacial del hombre, con-
sintid el registro cuantitativo y cualitativo de la riqueza acumulada fruto del
trabajo organizado y mancomunado; entonces se constituyé el asiento fijo,
la condicién sedentaria del hombre, y asi nacié la urbe, recinto desde donde
serfa posible realizar e] control numérico del excedente agrario para su dis-
tribucién y consumo. Alli surgieron las érdenes sacerdorales; registraron y
administraron el tiempo de los hombres, los tiempos de la siembra y de la
siega, nombraron los dias, agruparon los ciclos y quedaron presos de su in-
vento, nacié la cultura, a cravés de arcificios de muros, de iconos, de vanos,
que sugirieron esta prictica. La palabra daba también luz a la arquitectura,
escenarios sobre los cuales se proyectaban luces y sombras haciendo posible
la particién de los ciclos de los afios, periodos y estaciones unidos en solsti-
cios y equinoccios, y con ella la reperticion de ritos que garantizaban observar
los movimientos celestes y la consagracién o con-sangracién de las ofren-
das a los espiritus y a los dioses. La palabra dio forma a la arquitectura y ésta
a la ciudad, pero también a la organizacién jerdrquica y a la divisién social
del trabajo, el surgimiento de reyes y cortes, todo esto en el tercer milenio
antes de nuestra era. Consecuencia fundamental de la palabra escrita fue el
surgimiento de la historia, memoria inconmovible; atrds quedé larguisima
acumulacién sin registro perdida en la oscuridad de los tiempos empalmaén-
dose con la historia natural. La palabra se interpone entre la historia y la pre-
historia como registro de la vida social, sucesién mds o menos ordenada de la
aventura del hombre sobre el planera, posibilitando su transito del mundo de
la naturaleza al mundo de la cultura, desenlace ineludible de la especie.

En el siglo de Pericles, Herodoto de Halicarnaso afina esta prictica al
retratar con gran fidelidad la prodigiosa coleccién de leyendas, hechos,
anécdotas y costumbres, divididas en nueve tomos, cada uno dedicado a
una musa; en ellos narra la lucha entre el mundo griego y el mundo bdrba-
ro, refiriendo la victoria de los primeros sobre los persas; asf dio inicio a un
género literario: la historia, que es, en su primera edad, en su nifiez, una
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forma mds de la literatura: la narracién; la inspiracién de estos relatos fue la
necesidad espiritual que inflamd su genio al perperuar Ja lucha generosa de
las pequenias ciudades y pueblos griegos contra los grandes duefos del Asia:
el triunfo de la libertad sobre el despotismo. El arte del narrador lo con-
vierte en investigador; recoge y dispone los materiales con paciencia y em-
pefio, signando y verificando las huellas, seducido por los hechos histéricos
en largos viajes, desde la corte de Creso, al Concejo de Solén, a Egipro y
luego a Persia; su imparcialidad llega a la indiferencia. Busca la trascenden-
cia de la verdad histérica por encima del mundo griego y del barbaro; pero
no fue el Unico; casi coetdneamente estuvo Tucidides, quien registré en
ocho libros la guerra del Peloponeso con rigor igualmente inflexible, bus-
cando siempre las fuentes de la verdad; pero este personaje no sélo relata
los acontecimientos desde afuera: busca la explicacién de los hechos. Si
Herodoro fue épico, Tucidides fue trdgico, no se contentd con la narracién
objetiva, buscé la causa en la psicologia de los hombres, recogié los discur-
sos con el mismo ardor con que fueron expresados, narré los momentos
dramdricos que conmovieron al espiricu griego. Algin tiempo después es-
taria Jenofonte, discipulo de Sécrates, que incorpord la reflexién filoséfica
al relaco. Sécrates narré la vida de Ciro, el gran rival de Grecia y fue un de-
fensor de la unidad drica y de la paz; si Herodoto narra la unidad de los
griegos, Jenofonte se impacienta por su desintegracién y cree que la filosofia
podrd impedirlo, es un moralista. En estos tres grandes de la historia cldsi-
ca de Grecia podemos ver que nada es objetivo, en cada uno hay una llama
personal que signa al hecho histérico, aunque en rodos existe una indiscu-
tible honestidad, una busqueda de registrar las cosas como fueron.

La experiencia de registrar los acontecimientos para el futuro perdurard
durante la Edad Media; précticamente el concepto del tiempo humano
sera sustituido por el concepto divino del tiempo de la cristiandad. Al res-
pecto Edmundo O’Gorman nos ilustra:

Hablando propiamente, el medievo no tiene historiografia en el mismo sentido
que la modernidad; tiene cronografia y tiene historiologia, o si se quiere mera-
historia. Para el hombre medieval, el pasado se comprende, no se explica; se
reconoce, no se conoce. Sumergido en el mundo de simbolos y vestigios, el
pasado es & un gigantesco simbolo que sélo cobra sentido en funcién y referen-
cia estructural a los dnicos tres acontecimientos, gestas histérico-divinas que
merecen el nombre de verdaderos. Ellos determinan la perspectiva temporal de
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la Historia: definen Jo pasado, lo presente y lo porvenir. El primero, o sea el
pasado, es la creacién del Mundo y del hombre con el drama de su caida, prin-
cipio de los Tiempos y de la Historia. El segundo, o sea El Presente, es la reden-
cién del género con el drama de la Crucifixién, plenitud de los Tiempos del
hombre y de la Historia. El tercero o sea ¢l porvenir, es el fin del mundo, con
el drama del juicio universal, acabamiento de los tiempos, del hombre y de la
Historia [...] la historia no era un objeto que pedia explicaciones; era un sim-
bolo que necesiraba comprenderse [...] La historia no servia de apoyo para la

accién, por el contrario: la paralizaba.®

El hombre en toda época ha historiado el tiempo, ha entendido que nos
movemos dentco de un mundo efimero: el presente, que convierte las espe-
ranzas en memorias, las ilusiones en realidades y éstas en polvo, tres condi-
ciones en Ja forma de ser del hombre sobre el planeta, su condicién histé-
rica, futuro, presente y pasado, trilogia del tiempo; pasado y futuro son
formas abstractas, propiamente no existen adn ni ya, sino como cultura,
como concepcién que nos permire adelantarnos y retroceder, existen en la
medida en que han sido registradas, contadas y, por tanto, pueden ser evo-
cadas; cuando digo 25 de julio de 1943, aun sin saber qué pasé en esa fecha,
puedo estar seguro de que ese dia fue importante para infinidad de cosas
que hacia el hombre, por ende cumplié un papel; sin su existencia [a histo-
ria del hombre estacfa incompleta, no podria ser, no puedo desaparecer ni
un solo dia, rodos son escalones, estdn registrados, pero la historia no es el
registro sistemdcico del pasado, la historia como ciencia es la explicacién ra-
zonada de los procesos que se dieron en ese gran océano de dias registrados;
existe como una realidad virtual, no material, aunque su soporte no es otro
que la realidad, hechos comprobables; se sustenta en el pensamiento; la his-
roria existe como existe el lenguaje, como los idiomas, el conocimiento, la
cultura; es parte del mundo de las ideas, ademds es también un hecho his-
térico, probablemente la historia de la historia sea mds bien filosofia de la
historia, porque toda historia tiene en dltima instancia un estilo de abstrac-
cidn signado por las formas de pensar, sentir y creer, acorde a un tiempo
establecido y en un lugar convenido, en consecuencia, la historia de la his-
toria no puede ser otra entidad que el cotejo de esas formas parriculares ¢
increiblemente diferentes.

3 Edmundo O’'Gorman, Crisis y porvenir de la viencia historica, pp. 23 y 24.
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La historia es la ciencia que se hace cargo del pasado y de la memoria,
porque ésta es frdgil: dentro de infnidad de posibles concepciones y en sis-
remas de pensamiento que pueden ser los mds rigidos —como el ya mencio-
nado sistema medieval del tiempo, o los de la historiograffa modernista— o
los mds flexibles; el hombre siempre ha establecido procedimientos y técnicas
para registrar e interpretar el pasado.

POR QUE ARQUEOLOGIA

Los hechos de la prehistoria son estudiados principalmente por la arqueo-
logia y por la antropologia; la primera nos brinda la posibilidad de conocer
y analizar sus evidencias fisicas, y la segunda nos permite deducir compor-
tamiencosy compararlos con las practicasacruales o de otras latitudes, y tam-
bién estd la semidrica; estas téenicas, aunque no se basan necesariamente en
la palabra, son susceptibles de dar nuevos datos a la ciencia de la historia, ya
que ambas persiguen lo mismo con artificios diferentes, con ojos diferen-
tes: la préctica de la arqueologia no es exclusiva de la prehistoria, podemos
hacer arqueologia de todo lo que no estd escrito, de aquello que sin regis-
trarse en documentos deja huellas que pueden ser rastreadas ¢ interpreta-
das para alcanzar su fin, arqueologia incluso de la historia contemporénea;
es pot eso que hemos denominado a nuestra investigacién “Arqueologia
de los imaginarios urbanos de la modernidad en la ciudad de La Paz”, y
abarca las evidencias fisicas dejadas por esa etapa, arqueologia, también las
formas de sentir y de pensar. Debia ser asi, pues sélo unos pocos fragmentos
de la vida de la sociedad han sido registrados por la palabra y por la hisroria;
son mis los que desconocemos: imaginarios que movieron Ja voluntad para
realizar su soporte material.

El hombre, en su infinita curiosidad, procura desenterrar evidencias de
culturas que no han dejado registras escritos o éstos se han perdido, han
sido olvidados o destruidos por cataclismos, guerras de conquista o imposi-
clones de las que estd plagado el pasado o aun por el simple paso del tiem-
po; debemos considerar que la arqueologia es un instrumento fundamen-
tal para la historia: gracias a ella se han levantado y conocido no sélo
ciudades, sino civilizaciones enteras, lo que ha hecho posible tener noticias
de escrituras jamds escuchadas y restaurar periodos muy importantes de la
cwvilizacién humana, tal es el caso de la India. Al respecto el historiador

Marc Bloch dice:
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Si los tedricos mds conocidos de nuestros mécodos no hubieran manifesrado
una indiferencia tan sorprendente y soberbia por las técnicas propias de la ar-
queologia, si no hubieran estado obesas en el orden documental por el relato
y en el orden de los hechos por el acontecimiento, sin duda habrian sido m4s
cautos y no habrian condenado al historiador a una observacidn eternamente

dependiente.f

Con su concurso, simples huellas pueden convertitse en documentos,
su lectura tiene un espectro mayor, no es simplemente alfabética, no olvide-
mos que no todos los documentos escritos ban sido inspirados por la verdad,
desde que el hombre es tal, han habido formas e intereses discrepantes, si
la palabra ha sido Wil y fundamental para la historia, también con ella se
han atizado intereses, pasiones, ideologfas, y todas se encuentran mezcladas,
mas atin: ;cudnras veces las barbaras réplicas no han alcanzado su registro
grafoldgico?, las pruebas llamadas historiogrificas deben ser someridas a
filtros, entrar a un laboracorio para ser examinadas, y expresar o dejar de ha-
ceclo: “los textos, los documentos arqueoldgicos, aun los mds claros en apa-
riencia y los mds complacientes, no hablan sino cuando se sabe interrogarlos
[...] pero no habiendo quien los interrogara no habr prehistoria”.®

En cambio las cerdmicas, los ajuares, los texiles, toda suerte de utensilios,
en los templos o en las tumbas, edificios, manifestaciones artisticas y hasta
los vestigios dispersos y sometidos a la destcuccion mds contundente son
susceptibles de encregarnos informacién veraz, encajan en la sintaxis arqueo-
l8gica. tienen una visién de conjunto, masas sombras, luces, abstracciones
y concepciones. La arqueologia es un instrumento de la historia: si esta dl-
tima mira las sutilezas del lenguaje, aquella observa todo como conjuntos

sincrénicos y armoniosos.

EL TIEMPO Y LAS HUELLAS

El tratamiento del tiempo es uno de los asuntos més dificiles en la historia,
en vista de que los objetos que tratamos, o sus huellas, se encuentran en
una dimensién temporal. El ciempo que tratamos es un tiempo pasado; el
positivismo concibié un tiempo universal, lineal, en el que todas las cosas

* Marc Bloch, Introduccion a la historia, p. 57.
> Jbid., p. 100.
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se encuentran dentro de varias leyes y una —probablemente la mas impor-
rante— ¢s la del ciempo lineal, sucesién de momentos fragmentados en uni-
dades cada vez mds pequenas, en tanto que se hace necesario calcular espa-
cios y riempos menores, y que la produccién se hace mds rapida, hacia
adelante: el tiempo converrido en insumo fundamenral de la produccion
capitalista, cada fraccién debe ser llenada con un espacio y con una activi-
dad, en una cinta de produccion que invade todos los espacios de la vida, la
mdquina que se traga todo, en especial al hombre y a su tiempo, la linea
recta como expresién del tiempo moderno, el habitat como una miquina
de vivir, una maquina de consumir los momensos de la vida. Pero si aplica-
mos ese concepto a cada uno de los fenémenos de la historia podriamos
errar, ya que el tiempo tiene otras posibles concepciones: el tiempo agrario,
el de Ja Edad Media, era muy diferente del de la modernidad; hay culwuras
que piensan que el tiempo es una espiral, otras culturas no registran hacia
adelante, sino hacia atrds. Todas estas consideraciones sobre e} tiempo y so-
bre el tiempo de la historia tienen una inevitable connotacién en los objetos
de estudio de la historia.

De acuerdo con lo que explica Edmundo O'Gorman,® la modernidad a
través de su mécodo histérico, que es la historiografia, considera que la his-
toria es un hecho fisico, que debe ser descifrado e interprerado, es decir, la
historia no es un hecho vivo, no vive con nosotros, no tiene una existencia
acrual, lo histérico para la historiografia son los documentos que se han
conservado del pasado, sus registros y sus notas, hechos inertes que pueden
ser analizados para establecer sus conexiones con acontecimientos del pa-
sado, ademds sélo pueden ser producto de la palabra escrita. En los docu-
mentos coloniales incluso no era suficiente que estuviera registrado o escrito,
era imporrtante saber quién lo habia registrado, la contradiccidn se resolvia
en favor del mds culto o del més poderoso; la historia debe estar documen-
tada y pasar a un régimen de experimentos. Frente a ese panorama en el
cual las cosas suceden porque son gobernadas por fuerzas tan determinan-
tes, O’Gorman nos confronta una historia entendida como un campo de
probabilidades:

A fin de comprender la misién del oficio y sentar las bases de cémo debia ser
la historia escrita, era menester partir de un paralelismo con la vida de los

¢ Edmundo O’Gorman, op. ct.
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mortales. Esto es, elaborar una historia imprevisible, susceptible de sorpresas,
accidentes, venturas y desventuras. Planteo la necesidad de una historia tejida

de sucesos que “asi como acontecieron, pudieron no acontecer”.’

Seguin las observaciones de O’Gorman a la historiografia, el pasado es
observado en un laboratorio, siguiendo los protocolos de una ciencia posi-
tivista y nacuralista, aplicando todas sus variantes y todas sus ceremontas,
no como una necesidad, sino como una impostura, porque la historia se es-
rudia sin afdn précrico, no puede ni debe influir en el presente, las pruebas
entran al laboratorio totalmente separadas de Jas conexiones que puedan re-
ner con la realidad y con el presente. No se trara ya de conocer el pasado,
por su dimensién elemencal, fuente de experiencias; a decir de Leopold von
Ranke, principal expositor del positivismo, se trata de escablecer, las cosas
“tal como realmente ocurrieron”, y serd el laboratorio el dmbito de aplicacién
de pruebas y ensayos que pretenden converctir Ja historia en una ciencia.
Otra de las criticas més fuertes que hace O’Gorman a la historiografia es la
indiferencia, histocia en un hecho que no tiene importancia en términos
sentimentales, porque igual que cualquier otro experimento ejerce su sa-
piencia sobre un algo inerte, que no tiene ni puede tener incidencia sobre
el presente, indiferencia que se reclama como valor ético, pues se trata de
un objeto de estudio que amerita seriedad, desapego y, desde luego, objeti-
vidad: esta iiltima como una premisa cientifica, algo fundamental en esa
forma de ver los fenémenos histdricos. Ante esa inapetencia sobre los he-
chos histéricos, O’Gorman dice que la historia no es ese hecho indolente
ajeno a nosotros, sino que se trata de nuestra historia; tiene un valor para el
presente, es el pasado nuestro que tiene Ja virtud de revelarnos experiencia
y, por lo tanto, sirve para proyectarnos al futuro.

Para Enrique Florescano la historia nunca ha sido neutral, nunca se ha
escrito sino con el afdn préctico del presente.

Asi desde los tiempos mds remotos la inquisicién acerca del pasado, antes que
ciencia ha sido politica, una recuperacién selectiva del pasado, adecuada a los
intereses del presente, para obrar sobre el porvenir.

7 Edmundo O’Gorman, “Fantasmas en la narrativa historiogrifica”, alocucién leida en el
salén de actos de la Universidad Iberoamericana en la ceremonia de recepcién del doc-
torado Honoris Causa en Humanidades, México, 4 de octubre de 1991, en Nexos, afio
15, vol. XV, num. 175, julio de 1992, p. 52, cit. por Eugenia Meyer, op. cit., p. 10.
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La reconstruccién pragmdtica del pasado es tan antigua como la historia del
hombre y se ha prolongado hasta los tiempos recientes. Los individuos y los
pueblos acuden al pasado para exorcizar el fluir corrosivo del tiempo sobre
las creaciones humanas, para tejer solidaridades fundadas en orjgenes comunes;
para demarcar la posesién de un territorio; para afirmar identidades nacidas de
wradiciones remotas, para sancionar el poder establecido, para respaldar con el
prestigio del pasado, vindicaciones del presente, para construir una patria o
una nacién, para darle sustento a proyectos disparados hacia el futuro.®

:Con qué cricerios debemos observar los hechos del pasado? El histo-
riador no es en términos absolutos un juzgador de los hechos de la historia,
porque hoy tenemos otras formas de pensar, que varian sustancialmente;
aqui rambién tenemos un problema a discernir, ;es posible aplicar a los he-
chos histéricos las concepciones a las que hemos llegado? La historia es una
reconstruccién a partir de creencias e imaginarios del momento que se estu-
dia; la historia, como O’Gorman mismo sostiene en su /nvencidn de Amé-
rica,’ no es retroactiva, América no existe mientras no haya sido descubierta,
por lo tanto Colén no pudo descubrirla, pues no existe hasta saber exacra-
mente lo que es, ésta no es América, es simplemente un accidente geogrifico
que se interpone encre el almirante y su intencién de llegar a las costas de
Asia, de ahi que los hechos histéricos deban ser tratados segin los concep-
tos que se tienen en determinado momento; no estamos viendo los aconteci-
mientos desde un tiempo abstracto, sino desde un momento determinado,
desde un presente actual (en el que se escribe) y desde un presente ya pasa-
do, desde un determinado tiempo presente (tiempo del acontecimiento
que se estudia, ése es el tiempo que debe dar cuenta del suceder que se es-
tudia), pero en términos absolutos ambos concepros intervienen y por ende
la verdad es s6lo una ficcién obligatoria. Este presente ya pasado y su cul-
tura no pueden quedar al margen de la observacién; ubicar los hechos de la
historia en un laboratorio 0 en una miquina de fabricar verdades, donde
son tratados con hermetismo, con una asepsia de quiréfano, suponiendo un
comportamiento siempre homogéneo de sus componentes, que nos permite
abordarlos al margen de las pasiones del presente, es también otra ficcidn.
El historiador puede imprimir un sello propio, porque es un individuo

¢ Enrique Florescano, La historia y el historiador, p. 10.

> Edmundo O’Gorman, La invencién de América.



118 Juan Francisco Bedregal Villanueva

concreto y no es un faccor uniforme. Esta visién no nos ayuda a conocer
los hechos histéricos como quisiéramos hacerlo, con esa objetividad total,
“los hechos tal como realmente ocurrieron”. La introduccién de los hechos
histéricos a un laboratorio en un tiempo 77 vitro es sélo una gran metdfora
y asi debemos tomarla.

Pero hay otras posibles concepciones del tiempo y de la hisroria: el
tiempo como una necesidad; para el existencialismo y para la fenomenolo-
gia el tiempo no tiene sélo una direccién, depende del sentido que le da el
individuo:

La conciencia es intencional, estd lanzada al futuro. Es un “ir hacia” que busca,
encuentra y sobrepasa lo encontrado [...] La conciencia se mueve en tres tiem-
pos (imaginacidn, sensacién y memoria como futuro, presente y pasado). Los
tiempos de conciencia se dan indisolublemente en estructura primando siem-
pre el “ir hacia”, la intencién. En la conciencia, a diferencia del tiempo publico
que va desde el pasado hacia el futuro, puede estar en el pasado “recordando”
algo mientras experimenta la sensacién que le produce ese recuerdo. Recuerdo
que no se presenta pasivamente, sino que es evocado por una necesidad de
futuro (intencionado) [...] El primado del futuro coloca a la conciencia frente
al problema de Ja muerte (6nitud), de manera que no hay acto en ella que en
Gltima instancia no esté relacionado.'

Pero el tiempo no es la dnica ley que gobierna los acontecimientos: la
historia, para ser objetiva, debe perseguir la demostracién de una verdad.
En consecuencia, el laboratorio no sélo sirve para aislar los acontecimientos
de su posible contaminacidn con la realidad, de la que ya no es parte, sino
que ademds es necesario aplicarles pruebas que les permitan tener contacro
controlado con las leyes de la demostracién, es decir, con la verdad, una ver--
dad en abstracto, porque no es la de la realidad, sino la de la ciencia, la ilu-
sion de la verdad —dird Foucault—, la quimera ideolégica de la teoria cienti-
fca; la ciencia y la realidad han sido separadas. El esencialismo da cuenta
de esa separacién, del mundo de las ideas, una especie de utopia platéni-
ca absoluta, el mundo de las leyes y la razén; esta realidad es simplemente la
forma en que se dan los hechos, forma insustancial y desechable que responde

' Wikipedia, la enciclopedia libre <htep://es.wikipedia.org/wiki/Fenomenologia>, marzo
2009.
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a fuerzas superiores, son las formas mundanas en las que se manifiesta la
voluntad, no divina, pero igualmente sagrada, que es la fuerza de las leyes
inexorables compiladas en la ciencia. Ante este panorama, Edmundo
O’Gorman nos plantea una historia en la cual los hechos no estdn sujetos,
sino libres: tienen la connotacién de la creacividad del autor.

Con ello, otorgaba a la historia la cualidad de arce, muy cercana a Ja narrativa
literaria. Le pedfa que se atreviera a volar, a arriesgarse, que mostrara los cam-
bios en la forma de ser y actuar de los hombres, bajo el libre albedrio. Es decir,
para comprender el pasado debfamos ubicarnos ante un abanico de diferentes
opciones con el propésito de impedir que los seres humanos parecieran “ju-
guetes de un destino inexorable”."!

Se ha dicho que los hechos histéricos pueden ser validados por mérodos
cientificos: toda la escuela de historia nacida al calor del positivismo ha
desarrollado esa teoria y, como en el resto de los fendmenos ciencificos, ad-
mitid pruebas internas y externas, con las que era posible restablecer los
hechos histéricos, pero éstos no son casuales, ni en ellos tuvo accién el azar,
s6Jo son la manifestacién de una totalidad, de una légica que los domina,
por tanto deben ser sometidos a légicas inductivas que nos permiten en-
tender el problema. O’Gorman difiere y dice que debe reconocerse “el im-
perativo del azas, distante del esencialismo, para conseguir que se liberara
de la causalidad y fuera comprendida a partir de la imaginacién™."* Y por
Karl Popper —probablemente e] dltimo exponente de Ja misma corriente-
sabemos que las inferencias inductivas “aun no siendo estrictamente vili-
das pueden alcanzar cierto grado de ‘seguridad’ o de ‘probabilidad’, el prin-
cipio de induccién sélo sirve para decidir sobre la probabilidad™.”

Para ésta y todas las corrientes positivistas, incluido el marxismo, el his-
toriador estd sujeto a concepciones gnoseoldgicas: él no puede trascendec
su tiempo, estd histéricamente detezminado, incluso los llamados objetos de
estudio son expresiones de un orden social, responden a determinadas con-
diciones espacio-temporales y a una condicién de clase y por lo tanto no

"' Edmundo O’Gorman, “Fantasmas en la narrativa historiogrifica”..., cit. por Eugenia

Meyer, op. cir., p. 10.
1bid.
Karl Popper, La ldgica de la investigacion cienifica, p. 29.
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podria pretenderse que el historiador actiie en condiciones ideales o escép-
ticas de un mundo real. Y ésa es al mismo tiempo su contradiccién: buscar
independencia absoluta del objero, olvidando que tanto objeto, como su-
jeto, son hechos y seres histéricamente determinados.

Para otras corrientes, por ejemplo las semidticas, las huellas, datos y do-
cumentos son simbolos porque no son objetos en si, aunque conservan sus
marcas, y por tanto toda interpretacion se da en el campo de la imaginacién
simbdlica, que no puede ejercerse de manera Unica o universalmente véli-
da, aunque el simbolo nunca puede confirmarse por completo, vale por si
mismo porque es una transfiguracion de una representacién concreta, pero
ésta puede hacer aparecer el sentido secreto, ya que existe una union entre
el signo y el significado:

la conciencia dispone de dos maneras de representarse el munrdo. Una directa
en la cual la cosa misma parece representarse ante el espiritu como en la per-
cepcién o simple sensacién. Otra indirecta, cuando por una u otra razdn la
cosa no puede presentarse en carne y hueso a la sensibilidad, por ejemplo al
imaginar nuestra infancia, al imaginar los paisajes del planera Marte, al com-
prender cémo giran los electrones en derredor del micleo atémico o al repre-
senrarse un m4s alld después de la muerte, en todos estos casos de conciencia
indirecta, el objeto ausente de representacion ante ella [...] en el sencdo mas

amplio del término."

De acuerdo con lo anterior buscamos desarrollar una hermenéucica que
nos permita descubrir los sentidos y sus sentidos dltimos. Al respecto Mi-
chel Foucault dice en su Antologia:

llamamos semiologia al conjunto de conocimientos y técnicas que permiten
saber dénde estdn los signos, conocer sus ligas y sus leyes de su encadenamien-
to ...) buscar Ja ley de los signos es buscar las cosas semejantes, la gramarica de
los seres es su exégesis [...] y sélo aparece en la red de los signos que de un cabo

al otro recorre todo el mundo.'®

' Gilbert Durand, La imaginacion simbslica.
'* Michel Foucault, Antologra.
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En lo que todas las corrientes parecen estar de acuerdo es en la recrea-
cién del pasado, coincidente con la afirmacién del mds importante exponen-
te de la escuela positivista, Leopold von Ranke: “se debe comprender cémo
han ocurrido realmente las cosas”.' Para él no debe existir una teorfa his-
tdrica, con esquemas previos que se impongan sobre el pasado, como se
hacia anteriormente. Y dice: “que sea el pasado el que hable, el historiador
no tiene boca”. Pone de manifiesto un méredo: el hloldgico, que consiste
en el recurso 2 los documentos."”

Al respecto O'Gorman establece: “Bien podria ser que se ha alcanzado
el otro punto extremo de la escala, es decir, un minime de incerpretacién
personal consciente y la servil dependencia de los documentos. De ser ése
el caso, el conocimiento histérico se encamina a una crisis”.'®

Al parecer Leopold von Ranke no crefa en una teoria de la historia ni
del tiempo: “En el centro de su método, Ranke no creyd en las teorfas ge-
nerales que pudieran corrar el tiempo y espacio. En cambio, hablé de que
la aproximacién al tiempo histérico se hacfa por fuentes primarias™."

Resulta extrafio que su método hubiera derivado en divorcio entre el
objeto de la ciencia y la realidad, ya que Ranke, quien de hecho fue un fi-
16logo, llegd a la historia con la tinica finalidad de intervenir en los aconte-
cimientos de su época y de su patria, especificamente en la reforma agraria
de Prusia:

La obra de Niebuhr, 1776-1831, inspird a Ranke, ya que fue el inventor de lo
que Ranke posteriormente hizo. Llevd a cabo Ja reforma agraria en Prusia,
ya que este pafs se encontraba en un sistema feudal y él lo condujo hasta una
modernizacidn. Niebuhr es el encargado de realizarla, en su solucién se incere-
sa por Ja historia e intenta averiguar c6mo se lleva a cabo la reforma agraria ro-
mana, para luego aplicarla a la suya y rambién analiza las reformas, por lo que
acude a los historiadores romanos (Tito Livio) llegando a la conclusién de
que este método no era fiable, por 10 que acude a los documentos contempo-
rineos aplicindoles el método filolégico.?*

Gonzalo Herndndez de Alba, “El documento, la huella y el dato”, p. 538.
7 Wikipedia, la enciclopedia libre.

Edmundo O’Gorman, “La historia: Apocalipsis y Evangelio”, p. 6.

Y Wikipedia, la enciclopedia libre.

0 Ihid.
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Otro de los tedricos fundamentales de la historia como ciencia, Fustel
de Coulanges, afirmaba también que el historiador:

no tiene mayor pretension que ta de apreciar bien los hechos y comprenderlos
con exactitud {...]) su dnica habilidad consiste en extraer de los documentos
todo lo que condienen. El mejor historiador es aquel que se mantiene mds afe-
rrado a los textos, el que los interpreta con mayor precision, el que ni escribe
ni siquiera piensa sino segun ellos.”!

La légica que Fustel de Coulanges aplica a testimonios histéricos consiste,
fundamentalmente, en dos caracteristicas: introducir orden en los datos, y en-
lazarlos unos con otros, y todos con la idea central de la influencia determi-
nante de la religién en la socjedad.

En La arqueologia del saber, Michel Foucault sostiene:

por una mutacién que no depende ciettamente de hoy, pero que no estd induda-
blemente rerminada aiin, Ja historia ha cambiado de posicién respecto del do-
cumento: se atribuye como tarea primordial no el interpretarlo, ni tampoco
determinar si es veraz y cudl sea su valor expresivo, sino trabajarlo desde €] in-
terior y elaborarlo [...]. El documento no ¢s pues ya para la historia esa mare-
ria inerte de la cual traca ésta de reconstruir lo que los hombres han hecho o
dicho, lo que ha pasado y de lo cual sélo queda el surco: trata de definir en su
propio tejido documental unidades. conjuntos, series, reJaciones.?

Esto supone que el historiador debe considerar las pruebas como tales, los
documentos tienen su dindmica y no deben ser procesados previamente en
busca de la verdad, pues ésta pierde su sentido cuando es sustraida de su
contexto, pierde sus conexiones, encaja perfectamente dentro de un orden
mayor, del que sélo existen partes en otras huellas en otros objetos o en otras
ideas que pertenecen al mismo periodo o al mismo fenémeno; aun asf
las pruebas no son sino una suerte de construcciédn: cuando estén bien

' Fustel de Coulanges, La monarquia franca, cit. en Pierre Salmon, Historia y eritica. In-
troduccion a la merodologia bistérica, p. 29.

* Wikipedia, la enciclopedia libre.

' Michel Foucauls, La arqueologia del saber, pp. 9-10.
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realizadas no requieren una comprobacién, simplemente encajan, son con-
vincentes, no porque queramos darle ese sentido ex profeso de veracidad,
simplemente son verdaderas porque son auténticas, y son asi por conside-
raciones éricas y estéricas.

SOBRE LAS ATRIBUCIONES

El doctor José Rubén Romero Galvdn explicaba las atribuciones de las que
estd dotado el historiador: se trata de una cierta potestad que asume cuando
habla del pasado, cuando luego de un trabajo de investigacidn produce un
discurso histérico, narra los acontecimientos de un fenémeno que supues-
tamente ha sido resuelto, aunque esta solucién no sea mas que una primera
aproximacién o la rectificacién de una anterior. La atribucién no es precisa-
mente una inspiracién divina, como aquella que se adjudica a los evange-
listas, quienes no eran sino instrumentos de una voluntad superior, porque
no es de origen religioso; por el contrario, es producto de una ardua activi-
dad humana, es fruto de una inspiracion basada en el crabajo intelectual, a
través del cual se genera conocimiento: estas atribuciones derivan del obje-
to de estudio que tiene por si mismo determinadas cualidades, la primera
es que se trata de un hecho memorable; la segunda es que ha impacrado en
su momento, por tanto fue un hecho influyente, y la tercera es que no es
un hecho neutro, ademds, él o sus efectos han sido olvidados o no son evi-
dentes a primera vista. Estos bechos forman parte de un mundo que puede
ser construido, o reconstruido, a partir de ciertas fuentes, huellas y, final-
mente, a través de un discurso narrativo. Hacer historia requiere una forma
de creartividad, de construir, elaborar, concatenar, interprerar y de ubicar en
la historia; es ciencia y es arte, pues no se trara de una operacién mecinica,
a pesar de que la filosoffa de la historia ha estudiado las formas en que se
ha procedido para lograr el conocimiento histérico, y aunque existen mu-
chisimas experiencias y procedimicntos que son una base, esta hermenéu-
tica o metodologia —si es que existe— no se deja sistemnarizar, quizd mds bien
no existe, s6lo son ejemplos vilidos para casos especificos. Y al parecer cada
historia tendrd un camino diferente, serd sometida a una nueva experiencia
metodoldgica, producto no sélo de la investigacidn, sino también de la crea-
cién personal; quizd en vano pretendemos encontrar una mecodologia uni-
versalmente vilida para todos los fenémenos del tiempo, pretension que
no hace sino mostrarnos cudn impregnados estamos de ese sentimiento
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positivista, que creia encontrar en los fendmenos no su valor en si, sino la
representacion de las leyes generales que se expresan en los fenémenos.

Pero, por otro Jado, es necesario saber que toda interpretacién de un
hecho histérico no es sino una propuesta que podrd ser contrastada y rees-
tudiada en el futuro: ninguna reconstruccién es dehnitiva, son simples
proposiciones que se ponen a consideracién. No existen verdades, y menos
absoluras.

Ratificando este concepro Enrique Florescano dice:

Si es verdad que una de las tareas que mis desvelan al historiador es la de corre-
gir las interpretaciones que distorsionan el conocimiento fidedigno de los he-
chos histéricos, no es menos cierto que en ningin tiempo ha sido capaz de
ponerle un freno a las imdgenes que ininterrumpidamente brotan del pasado
y se instalan en el presente o a las que cada uno de los diversos actores sociales
inventa o imagina acerca del pasado.

Lo quiera o no el historiador, el pasado es un proveedor inagotable de ar-
queripos que influyen en la conducta y la imaginacién de las generaciones
posteriores.**

EL FUTURO Y £L PASADO

Uno de los concepros mis ligados a las caracteristicas y necesidades de la
ciencia desde donde se reflexiona es el tiempo: para las ciencias proyectua-
Jes el tiempo es una dimensién que debe ser vencida hacia adelante, la in-
minencia del futuro, que, como el pasado, son dimensiones inexistentes. El
tiempo del disefio hace posible adelantarnos a los acontecimientos, nos
prestamos un tiempo inexistente para concatenar y ordenar una serie de
actividades que nos permiten llegar a una mera, administrar el tiempo con
tenacidad, aunque las actividades planeadas sdlo se realizan y ejecutan en el
presentce; pero sin esa mirada proyectada el hombre no seria capaz de prepa-
rarse hacia adelante. La previsién, resulta uno de los atributos fundamen-
tales del razonamiento humano: cuando un arquitecto o un urbanista reali-
za un plan o un plano para concretar un artefacto indispensable para cubrir
una necesidad personal, familiar o de una colectividad, estd jugando con el
tiempo, una de las mds increibles previsiones del tiempo y su administracién

* Enrique Florescano, op. cit., p. 77.
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anticipada debid ser la acrividad realizada por las escuelas de la planeacién
moderna de ciudades, por tratarse de un fenémeno poco conocido; es a
partir del siglo xv111 y sobre todo en el x1x que la gran industria y el gran
capiral generaron una nueva dindmica territorial que fomentd el crecimien-
to demografico en las grandes ciudades, hasta entonces desconocido, la ciu-
dad como culminacién de la ciencia, la téenica y la economia, con sus se-
cuclas en la salud publica, en los hacinamientos y aglomeraciones propios
del protocapirtalismo industrial, como del presente, con sus bajisimos nive-
les de vida expresados en sus albores; este fenémeno ayudo a la capacidad de
pensar el fururo, no en términos arquitectonicos, sino en términos macros,
de ciudades, obligando a los gobiernos a hacer grandisimas inversiones con
base en especulaciones tedricas y progresiones demogrificas. Esta capaci-
dad de observar ¢l fucuro tiene su expresién mds contundente en el fené-
meno urbano: aun asi, por los cinturones de marginalidad, vemos que estas
previsiones han sido insuficientes o sobrepasadas.

Esta peculiaridad del manejo del tiempo en una ciencia proyectual,
como el urbanismo, que nacié de una mirada amplificada de la ciencia de |a
arquirtectura, y se complejizé con otras ciencias como biologfa, geografia,
psicologia, es probablemente una de sus caracteristicas epistemnolégicas
fundamentales.

Pero cuando miramos el tiempo con la preocupacién del historiador,
éste tiene una connotacién muy diferente; el tiempo de la historia no es
flexible y debe ser delimitado: se trata de un concepto metodolégico para
las ciencias experimentales; el tiempo no es real, es abstracto, fragmencado
homogéneamente en particulas iguales como ingredientes experimentales.
Para la historia hay un solo tiempo, el real, pero para fines de estudio se ha-
cen paréntesis sobre el tiempo real irrepetible en el que han sucedido todos
los acontecimientos; asf nos aproximamos a lo que deseamos estudiar, ima-
ginando que los estamos cortando v lo estamos introduciendo en un labo-
rarorio; es parte de ese inico tiempo que vivimos, el pasado de lo que hoy es
presente, pero es parte de esa misma realidad. Al respecto es necesario con-
ceder razones a Florescano:

Aun cuando los historiadores de este siglo sofaron algunas veces equiparar el
conocimiento histérico con el cientifico, después de ensayos desaforcunados
acabaron por reconocer que la funcién de la historia no es producir conoci-
mientos capaces de ser comprobados o refutados por los procedimientos de la
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ciencia experimental. A diferencia del cientifico, el historiador al igual que el
etndlogo o el sociélogo, sabe que no puede aislar herméticamente su objeto
de estudio, pues las acciones humanas estdn inexcricablemente vinculadas con el
conjunco social que las conforma. Y a diferencia del historiador positivista que
creia posible dar cuenta de los hechos tal y cual efectivamente ocurrieron en el
pasado, e] historiador de nuestros dias ha aceprado que la objetividad es una
relacién interactiva entre la inquisicién que hace el investigador y e} objeto que
estudia. “la validez de esta afirmacién proviene de la persuasién mids que de la

prueba, pero sin prueba no hay relato histérico digno de ese nombre™.?

DEMARCACION COMO RECURSO METODOLOGICO:
CASO DE LOS IMAGINARIOS DE LA MODERNIDAD

El tiempo es una funcién del movimiento, esta delimitacién temporal y
espacial tiene que comprender un periodo mayor a la unidad menor, ma-
yor a un presente. Es decir, debe tener una proporcién ral que nos permica
observar el movimienco del fenémeno, las unidades de tiempo son conven-
cionales; la demarcacién temporal en las investigaciones histéricas debe ser
tal que permira el conocimiento de un problema en una de sus formas de
ser, que es la temporal, la histérica. El hombre es por naturaleza un ser his-
térico, nada es estatico, nada se explica al margen del tiempo y del espacio,
y lo que se busca resolver mediante una investigacién obliga a extrapolar
una fraccién decerminada de esra dimensidn de los hechos, ni mayor ni
menor a la necesaria.

Una forografia sélo tiene valot en un contexto, en el que nos revela mu-
chas cosas; es la expresién toral de la ausencia de tiempo, la marerializacién
de la congelacién de un hecho que estd al margen del movimiento, sin em-
bargo, una forografia contextualizada en un momento o fecha puede ser
una prueba histdrica, un documento o una fuente histdrica es, en sentido
estricto, mds una prueba arqueolégica que histérica, porque no estd media-
da por fa palabra, sino por la imagen; es la metdfora mis acabada de la au-
sencia del tiempo, un hecho congelado en una placa, en una fraccién pe-
quefisima de tiempo, pero nos remite a un tiempo dado. Una fotografia
nos permite conocer ¢l estado de un proceso, un corte temporal, un tiempo

 Enrique Florescano, 0p. ¢ir., p. 85y, la parte final, referencia romada de Joyce Appleby,
Lynn Hunt y Margaret Jacob, Telling the Truth abour History, pp. 260-261.
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que puede hablar de un pasado y de su acumulacién, del momento de haber
sido disparado hacia atrds. Todo lo registrado es producto de un tiempo
anrerior, por eso tiene una connotacion arqueoldgica, es una huella fiel a
un acontecimiento que fue; hacia adelance sélo queda el azar, nada nos dice;
Diez dias que conmovieron al mundo, de John Reed; Cinco dias en Londyres,
de John Lukacs, o Ulises, un dia en la vida de Leopold Bloom y su sefiora, de
Jarnes Joyce, son tiempos histéricos aun siendo muy cortos, son suficientes
para revivir el drama; por eso es muy importante lo que se ha denominado
demarcacidn temporal de un fendmeno de investigacion o acotamiento.

EL SUJETO Y EL OBJETO DE LA HISTORIA

Todo acotamiento tiene un rasgo de arbirrariedad y mucho de convencio-
nalidad: tampoco podemos creer que la historia es un asunto ran objetivo
que hasta los cortes deben pasar por una forma razonada de hacerlo. Por
cierto, existe una relacion entre el objeto de estudio y el que estudia, una
relacién dialécrica, y es que la hiscoria como disciplina requiere un demiur-
go, una persona, un investigador que asuma la responsabilidad de realizar
una investigacion; sin ello la historia no puede existir; hay una relacién entre
el objeto y el sujeto, y por lo mismo puede existir una forma particular de
abordar el asunto, es en si un acto de creacién, y en consecuencia su demar-
cacién es atribucién del historiador, pero éste no obra por puro capricho:
los acontecimientos que serdn analizados tienen una existencia real, tuvie-
ron principio y fin; no pretendemos una forografia, una imagen quiera,
buscamos explicar un determinado fendmeno que se dio en un lapso, en ri-
gor de verdad éste se gesté antes del periodo de deslinde y sus repercusiones
se extendieron, y tal vez lo sigan haciendo hacia el futuro, porque la hjstoria
no es un ente inerte; el pasado vive en e] presente, es su conclusién.

Se dice que el hombre es la medida de todo, limite entre el macro- y el
microuniverso. Ninguna visién es puntual: en nuestra visién bioldgica exis-
te una visidn periférica, nuestro campo de vista tiene esas dos aproximacio-
nes, una concéntrica y otra periférica, la otra nos permite ver de dénde viene
y a dénde va en el tiempo y en el espacio.

La acotacién oficial gregoriana en la que nos movemos, sobre todo en
el mundo occidental, es un referente igualmence arbitrario, nada especial
pasa el 1° de enero del primer ano del siglo, nada que lo haga especial, sin
embargo, cuando vemos el pasado, encontramos que todo siglo o periodo
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ha cultivado su propia personalidad, en cambio hay otros acontecimientos
que parecieran dar inicio a un siglo, asf por ejemplo se dijo que el hundi-
miento del 7itanic dio inicio al siglo xx y la caida de las Torres Gemelas fue
el comienzo real del siglo actual, de ahi que todo acotamiento, ademds de ser
arbitrario, es real, y para los afanes de) historiador, el acotamiento es un acto
intelectual, una eleccién que puede darse por mitades, tercios o por cuartos
de siglo, 0, como en el caso que nos ocupa, se encuentra limitado por acon-
tecimientos reales e indiscutibles de la historia de Bolivia:

1. La guerra del Pacifico (1879), entre Chile y la Alianza de Perd y Bo-
livia de la cual esta ultima se convierte en un pafs mediterrdneo.

2. La guerra Federal (1899), que reconfigura el peso especifico de las
regiones en el equilibrio nacional y de la que La Paz se convierte en
la sede del gobierno, en detrimenco de la capiral histérica: Sucre.

3. La guerra del Acre con el Brasil (1903), en la época del auge econé-
mico del caucho y que permitird el tratado de Petropélis y la defini-
cién de las fronteras definitivas entre ambos contendientes.

4. La Guerra del Chaco, entre Bolivia y Paraguay (1932-1936).

Desde luego hechos acaecidos en periodos muy definidos, como los ex-
puestos, permiten marcar y demarcar, como primera aproximacién. El
motivo especifico de la investigacion enfoca su atencién en un fenémeno
sociolégico: la implantacién de la modernidad en la ciudad de La Paz y
cuya atencién se centrard en los afos 1912y 1913.

APROXIMACION A LOS ACOTAMIENTOS
0 CORTES DEL TIEMPO DE LA HISTORIA

Entre 1879 y 1936, inicio de la Guerra del Pacifico y el final de la de Cha-
co, pueden caber infinidad de cortes sincrénicos, son 55 afios dramdticos:
1879, despojo de las riquezas naturales salitre y guano, para fertilizar la
agricultura europea, problemas alimentarios de las grandes ciudades euro-
peas del siglo x1x; entre 1879 y 1899, el pais golpeado por la guerra y pos-
trado a su condicién mediterranea, vive una crisis existencial: guerra encre
pacefios y sucrenses y traslado de la sede del gobierno a la ciudad de La Paz
por parte de los liberales.
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Entre 1899y 1903 se vive la Guerra del Acre: Bolivia con el Brasil por el
dominio de la quina primero y por la gora después, ;por donde no se sien-
ten Jas fauces del imperio y de la modernidad? La goma para los automéviles,
de la que Bolivia fue nuevamente despojada de 188 000 kildmetros cuadra-
dos en su zona amazdnica, al norte. Podriamos ensayar otro posible corte
sincrénico entre 1903 y 1925. 1903 fue época de la instalacién de los fe-
rrocarriles, hacia la sede del gobierno, pero también hacia las principales
minas; ello afirmaba la condicién del pafs, como proveedor de marterias
primas. 1925 significa el primer centenario de la creacidn de la Repablica
de Bolivia, en vista de que ese acontecimiento fue celebrado con la conclu-
s16n de importantes y significativas obras arquitecténicas y urbanas.

El acotamiento de una investigacién tiene varias posibilidades y no de-
pende de una decisién arbicraria del historiador, sino que debe explicarse
en eso que se ha denominado objero de estudio; para el presente caso se Hlama
“Arqueologia de los imaginarios urbanos de la modernidad de la ciudad de
La Paz”. Es necesario tener varios niveles de acotamiento y aproximacidn:
si bien es verdad que las mds imporrantes transformaciones urbanas de la
ciudad se dan a parrir de la instalacién de la sede del gobierno en 1899, és-
tas no tienen una feliz explicacién sin la generacién de los imaginarios que
se originan en la invasidn de una potencia extranjera y en la ruda resisten-
cia de sus ciudadanos y héroes, guerra, mejor dicho invasién, totalmente
desigual y premeditada, la perdida trdgica del litoral y de los puertos boli-
vianos. No podemos renunciac a un acoramiento contextualizador que nos
permita ver el fenémeno en su complejidad y en su profundidad histdrica
y socioldgica. Asimismo, dejar esta historia en 1925 pareceria inconcluso, ya
que algunas obras de cardcter urbano planeadas en 1912 fueron concluidas
incluso varios anos después de la Guerra del Chaco, como la canalizacién
total de rio Choqueyapu y la construccidn de las avenidas centrales de la
ciudad, Camacho y Mariscal Santa Cruz, esta ultima entregada apenas en
el IV Centenario de la fundacién de la ciudad en 1948 por el alcalde Nar-
din Rivas.

El inicio de nuestro punto de atencién serd fines de un siglo e inicio de
otro (XIX y xX), el punto de atencidén intenso en el que se desarrollard la na-
rracién de los imaginarios urbanos serd 1912 y 1913, esto por el rol fun-
damental que asume un grupo de municipalistas en el Concejo Municipal de
la ciudad, quienes hacen los planes y toman acciones para la transformacién
urbana de la ciudad, y as{ contribuyen de manera descacada a la denominada
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modernidad, cuya importancia se revela en documentos con los que con-
tamos actualmente,? que son las memorias municipales de esos afos. El
andlisis de un fenémeno urbano tiene que ver con otros documentos como
son los cartogrdficos: contamos con mapas de La Paz de 18706, 1902, 1912,
1948 y 1950, y es que cuando tratamos con fendmenos u objetos grandes
los tiempos son también mayores. Emilio Villanueva? decia que cuando
una ciudad cumple un siglo es como cuando una persona cumple afios,”
aunque e] periodo comprendido entre todos ellos es de dos tercios de siglo
(1876-1950), limite equivalente a la existencia media humana, en este caso
se prolonga sdlo por la falta de cartografia que nos permita reducir el tiem-
po. Todo este periodo es el acotamiento general o contextual, el mapa de
1876, apenas tres afios antes de la guerra del Pacifico, nos permite tener un
horizonte base, el plano interesante y de atencién principal es el de 1912,
que se realiza como un diagndstico, forma parte de la segunda memoria mu-
nicipal, y apoya la comparacién fundamental de la ciudad luego de la radi-
catoria de la sede del gobierno nacional en La Paz, sin embargo, los planes
realizados entre 1912 y 1913 no se verdn plasmados en la realidad ni en
planos sino hasta 1948 y 1950, de ah{ que el acotamiento de la informa-
cién carrografica sea mayor al del trabajo narrativo, pues no pretende llegar
siquiera a la Guerra del Chaco (1932-19306), los extremos del periodo no
son exhaustivos, la focalizacién se produce en su parte medular y preferi-
mos dejarlo en 1925, época de la reafirmacidn de la Republica, en la que
los imaginarios dejan propiamente de estar anclados en la traumdrica expe-
riencia del Pacifico, sino que son autorreferenciales, es decir aluden a la
fundacién de la Republica en 1825, aunque muchas obras urbanas no ha-
yan llegado a su culminacién fisica.

* Resumen de las labores de la Municipalidad de 1912, La Paz, Bolivia, imprenta Velarde
La Paz; Resumen de las labores de la Municipalidad de 1913, Yanacocha 115, La Paz,
Bolivia, imprenta Velarde La Paz.

” Emilio Villanueva es el mas imporcante urbanista y arquitecto de La Paz en la primera
mitad del siglo xx; su obra urbana fue la modernizacién de la ciudad, la apectura de los
grandes bulevares, la creacién de los principales barrios modernos, fue ministro de Ins-
truccién Piblica, rector de la Universidad y autor de los edificios mds emblemécicos de
la ciudad; fue maestro, fundador de varias carreras, y publicista.

2 Emilio Villanueva, Motivos coloniales, 2002, edicién de la Facultad de Arquitectura, Ar-
tes, Disefio y Urbanismo, recopilacién de Juan Francisco Bedregal, pp. 190 y 191, to-
mado de La evolucion de La Paz y sus problemas, editorial de la Revista Arquitectura y
Planificacién Nros. 6 y 7. en homenaje al IV Centenario, 1948.

~
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Acotamiento final, el primer cuarto del siglo xx (1900-1925)
Ubicacidn, la ciudad de La Paz, Bolivia

Periodo, la modernidad

Metodologia, arqueoldgica y semidtica

Cuanto mayor el periodo, mayor serd también la complejidad y la difi-
cultad de su desarrollo; el acotamiento tiene una relacidn directa con el ta-
mafio y la dimensién del objero de estudio, la historia de un pais deberia
ser motivo de un grupo de trabajo, cada periodo un especialista, aun tra-
randose de aspectos especificos de ese pals, como la literatura, el urbanis-
mo, la medicina, pero aspectos atiin mds especificos como la literatura ro-
madntica, dreas verdes y espacios publicos en el urbanismo, el instrumental
quirtrgico en la medicina, pueden scr abordados por investigaciones per-
sonales especializadas. A medida que ¢l objeto se descompone y especializa,
el periodo es menos exigente y puede ser motivo de una investigacidn hecha
por una sola persona. Esas historias generales van perdiendo vigencia en
favor de historias especificas donde la investigacion va revelando aspectos
parciculares, a mayor prolongacién menor profundidad; en ese nicho tam-
bién se ubica la microhistoria, las historias particulares, las historias matrias:
si Ja patria es el gran paraguas nacional, las pequeias historias locales, las de
las ciudades, adquieren renovada jerarquia.

SOBRE LA ESTETICA DE LA NARRACION

Dado que el tiempo histérico es un fenémeno regular, la mayor prolonga-
cidn del estudio de un fenémeno no supone mayor importancia: por lo
general el conocimiento de periodos muy prolongados no se realiza sino a
través de otros menores; el hombre es Ja medida de todo, por lo que el aco-
tamiento deberia tomar esa escala como limite y referencia, o una parte ttil
de su vida. Hay épocas de acumula<ién y otras de grandes cambios: para
aspectos como la politica, la guerra, las transformaciones, los interesantes
son los segundos; los primeros suelen ser atractivos en hechos mas prolon-
gados, como los que tienen que ver con la tradicién, la ley o los estilos ar-
quitectdnicos, el arte o la vida cotidiana.

De hecho, los temas de la historia no son los mismos en el siglo xx que en
el xou; el profesor José Rubén Romero decia que en esta etapa las preocupa-
ciones han pasado de la ptica épica o trascendental a la de orden vivencial,
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a los de la vida coridiana, episodios todos que habrian sido indignos en el
siglo x1x; por cierto, en los tlcimos tiempos han surgido temas muy diversos
antes olvidados, entre ellos se encuentran los de las cosas pequefias, la mi-
crohistoria, que cumple también un rol determinante en la reconstruccién
de las fracciones, hoy que vivimos el mundo de la fragmentacién, estas his-
tonas cobran atin mayor vigencia. Al respecto Luis Gonzdlez dice:

La historia concreta por la que lucha Eric Dardel “pertenece a la narracién
como el cuento y la epopeya. Exponer la hiscoria concreta es siempre de algin
modo conrar historias” no hay por qué avergonzarse al confesarlo: la microhis-
toria y la literatura son hermanas gemelas. El temor no se justifica: la mi-
crohistoria convertida en rama de la literatura no estd obligada a deshacerse de
ningin adarme de verdad, menos de la verdad entera. Todo es segiin y cémo.
No se crata de volver a la exposicidn versificada, can il en los pueblos dgrafos.
La prosa es el medio de los pueblos con escritura. Tampoco se trara de acudir
a los medios expresivos de la novela y el drama. La mejor manera de resucitar el
pasado no la dan Jos estilos lirico. épico. oratorio y dramdtico que tienen una
funcién sobresalientemente expresiva, ni el coloquial por su desalifio y su mo-
mificacién, ni el litirgico por su rigidez extrema, ni el cientifico que tiene una
funcién sélo comunicativa y estd tan momificado como el coloquial; a la mi-
crohiscoria le viene bien el lenguaje que admite la calificacién de humanistico
que es como el del ensayo, no como el de las ciencias humanas.”’

De hecho, los historiados decimononos, pretendfan que la historia fuera
considerada como una ciencia, bajo un estatuto que mitificaba el rol de Jas
grandes leyes de la naturaleza, de ahi que también la forma de expresar esa
historia tiene ese tono conspicuo y severo, que trata igualmeante de desligar-
se de las formas estéricas, en favor de lo critico y lo racional; en detrimento
de la riqueza de la realidad y de la riqueza estética de su entonacidn, deter-
minada por ésas y otras causas; las historias debieran ser criticas y razona-
das, pero no sujetas solo a leyes y tendencias, sino a la infinidad de causas
que casi nunca es posible caprar, lo objetivo, lo subjetivo, lo azaroso, lo alea-
torio, lo fortuico; rigurosas debieran ser en la investigacidn, pero libres en el
estilo, artisticas y literarias en el relato, la multiplicidad de razones tampo-
co nos permite prever todos los acontecimientos histéricos y por lo tanto no
serd posible prever el porvenir.

¥ Luis Gonzdlez, Orra invitacion a la microbistoria, pp. 52-53.
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Marc Léopold Benjamin Bloch (6 de julio de
1886-16 de junio de 1944) fue historiador
francés especializado en la Francia medieval,
y fundador de la Escuela de los Anales.

Nacido en Lyon, en el seno de una fami-
lia judia alsaciana, era hijo del profesor de
hiscoria antigua Gustave Bloch. Marc estudid
en el Ecole Normale Supérieure y la Funda-
ci6n Thiers en Paris, y también en Berlin y
Leipzig. Durante la Primera Guerra Mun-
dial pertenecio ala infanrerfa y fue condeco-
rado con Ja orden nacional de la Legién de
Honor.

Tras la Primera Guerra impartié clases en la Universidad de Escrasburgo
y, posteriormente, a partir de 1936 sucedié a Henri Hauser como profesor
de historia econémica en la Sorbona. En octubre de 1940, el gobierno de
Vichy, en aplicacién de las leyes racistas, le excluyé de la funcidn pablica
por su condicién de judio.

En 1929 Bloch fundé, junto con Lucien Febvre, la importantisima pu-
blicacién Annales d'histoire économique et sociale (Ilamada desde 1945 An-
nales. Economies, Sociétés, Civilisations), nombre utilizado para designar la
nueva corrience hiscoriografica encarnada por Bloch y Febvre y conocida
como Escuela de los Anales. Bloch ha tenido gran influencia en el campo
de la historiograffa a través de los Annales y de su manuscrito inacabado
Apologie pour Uhistoive ou Métier d’historien (editado y publicado posterior-
mente por su amigo Lucien Febvre, fue traducido al espafiol como Insroduc-
cion a la historia, o Apologia para la Historia), en el que estaba trabajando
cuando fue asesinado por los nazis. El libro es uno de los mds importantes
de la historiografia del siglo xx y plantea una nweva historia, fundamenrada
en lo social y lo econémico, con una nueva forma de acercarse a las fuen-
tes, en contraposicién de lo hecho por su maestro Charles Seignobos.

Murid fusilado, tras ser torturado durante varias horas por la Gestapo,
por haber participado en la Resistencia Francesa, el 16 de junio de 1944,
en un campo de Saint-Didier-de-Formans, cerca de Lyon. Sus dlcimas pa-
labras fueron: “Vive la France” *°

3o

<hrep://es.wikipedia.org/wiki/Marc_Blochs.
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Fustel de Coulanges (Paris, 18 de mar-
20 de 1830-Massy, 12 de septiembre
del 889) fue un hiscoriador francés. Su
nombre estd ligado al de su principal
obra, La Cité Antique (La cindad anti-
gua, 1864). En 1858 defiende una tesis
sobre el historiador griego Polibio y
otra sobre Jos vestas, en un momento
en que las cuestiones referentes a los
origenes indoeuropeos son muy discu-
ridas. En 1860, es nombrado profesor
de historia en Ja universidad de Estras-
burgo, donde va dando forma a los
apuntes que terminardn consticuyendo
la materia de La Cité Antique. Obliga-

do a abandonar Estrasburgo debido a la anexién de Alsacia y Lorena a Ale-
mania en 1870, es nombrado maitre de Conférences en 1870 en la Escuela
Normal Superior, donde serd director en 1883. En 1875 obtiene una cdre-
dra en la Sorbonay es elegido miembro de la Académie des sciences mora-

les et poliriques.™

Leopold von Ranke (21 de diciembre
de 1799-23 mayo de 1886). En Ranke
la percepcion histérica era movida por
ideas expresadas con anterioridad: reli-
giosidad protestante y cdsmica, divini-
dad, monarquismo, estatismo, etcétera,
expresando los hechos de conjunto y por
épocas, sin exagerarlas apenas. Ranke se
sita intemporal frence al acaecer his-
torico de sus contemporineos de gre-
mio. Los franceses Micheler, Lamartine,
Chateaubriand, Thiers. Guizort, Taine,
escriben “historia acrual” sobre la Re-
volucién Francesa que habfan vivido

<h((p://es.wikipc‘dia.org/wiki/Fusrcl_dc‘_Cou]nnng.
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cercanamente; el mas allegado la vivié de joven en su ocaso. Ranke y sus
coterrdneos de allende el Rin hacen opuesta labor, historia antigua princi-
palmente, de Roma y de la Edad Media alemana, por eso su percepcién es
diversa.?

Edmundo O’Gorman, exhibe su foto de joven
Foto de Bernardo Arcos

Edmundo O’Gorman (Ciudad de México, 24 de noviembre de 1906-28
de septiembre de 1995). Historiador mexicano. Entre sus muchas obras se
pueden destacar Historia de las divisiones territoriales de México (1937);
Crisis y porvenir de la ciencia historica (1947); Fundamentos de la historia de
América (1951); La invencion de América (1958) (traduccién, corregida y
aumencada: 7he invention of America; an inguiry into the bistorical nature of
the New World and the meaning of izs history, 1961); La supervivencia politica
novohispana (1961); México, el trauma de su historia (1977); y Destierro de
sombras (1986). En la mayorfa de estas obras puede apreciarse un trabajo

¥ Wikipedia, la enciclopedia libre.
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Edmundo O'Gorman

de reflexién e interpretacion que vinculaba el pasado con el presente y pro-
curaba resaltar el sentido de los acontecimientos. Seguidor de José Ortega
y Gasset y amigo del rambién filésofo espafiol José Gaos, O’Gorman puede
inscribirse en la tradicién del historicismo mexicano y considerarse el pa-
dre fundador de una importante escuela de historiadores Jatinoamericanos,
formados durante sus anos como profesor en la Universidad Nacional Au-
tonoma de México y en la Universidad Iberoamericana.”
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‘Jugando con el tiempo”
Recurrencias y coincidencias
en las manifestaciones del diseno

Araceli Vazquez Contreras*

El curso impartido por el doctor José Rubén Romero, un especialista en
historia, es sin duda una aportacién a nuestro seminario. Con su amplia
experiencia extendié nuestros horizontes para el entendimiento de los 16-
picos que nos interesan relacionados con el disefo.

La inestimable bibliografia recomendada, asi como las aportaciones del
doctor Romero, abundaron en conceptos importantes por su potencial en
el esclarecimiento y comprensién del devenir de los acontecimientos histd-
ricos. Conceptos qu= apuntalan las nuevas y mds recientes visiones de lo
histérico, y revolucionan también e} espectro cognoscitivo de nuestro de-
sarrollo como disciplina y como individuos.

El hombre en el tiempo y el espacio, el pasado del hombre, la historia y
el presente, fueron los temas iniciales de) curso, a los cuales me referiré.
Existe una coleccién de curiosidades relacionadas con el disefio que, como
menciona Bloch, casi siempre preceden al desarrollo de una investigacién
histérica; se trata de una coleccién de curiosidades que ofrecen la posibilidad
de plantear preguntas y el impulso para intentar responderlas, por lo me-
nos mediante tanteos que nos aproximen a la explicacién de postulados.

“Lo que el historiador tiene es una conciencia del tiempo, con una du-
raciéon determinada”’, “jugamos con el tiempo”, “para establecer los puntos
que expliquen nuestro postulado”, dice el maestro Romero. Tener conciencia

* Deparramento de Evaluacion del Diseno en el Tiempo, uam, Azcapotzalco.



140 Araceli Vézquez Contreras

del tiempo, dentro de la historia del disefio de los objetos, también reclama
ese “jugar con el tiempo” dada la superposicién entre los objetos que se vuel-
ven iconos representativos de una época y los objetos que perduran de otra
época. Eso de “jugar con el tiempo” en verdad resulta un divertimenro dig-
no de culcivarse. Segtin lo dicho por M. Bloch: “Todas las ciencias son in-
teresantes, pero cada sabio solo encuentra una cuyo cultivo le divierte”.!
Sin ¢l atrevimiento de pretender sabidurfa, jugar con el tiempo es lo que
siempre hacemos y ademis, consciente o inconscientemente, nuestra reali-
dad nos lo demanda y nos lo impone, en algunos casos de manera fortuica
y en otros con toda intencionalidad como lo es el hacer que la investigacién
histérica precisa.

El tiempo de nuestra realidad presente, el que nos interesa por ser una
exigencia su compresion y legibilidad, reclama constantemente esos viajes
al pasado para entender, asimilar, transitar y simplificar el presente, dada su
complejidad inabordable. El juego cotidiano con el tiempo, la mayoria de
las veces realizado con la inconciencia que la apremiante realidad urbana
del siglo xxi nos impone, en algunas ocasiones se despliega plidcidamente,
a manera de “breviarios culturales informales”.

Pero en otros momentos, ya con un propdsito mis definido, ¢l juego con
el tiempo cobra una suerte de hilacién o concatenacién de diversos aconte-
cimientos cuya sincronia en ocasiones es, quizd, la fachada de una situacién
muy reveladora del presente. En otros textos ya me he referido a cémo a
través del mundo de Jos objetos nuestra experiencia vivencial se manifiesta
a “destiempos” es decir, en diferentes tiempos imbricados en los significados
de cada objeto cuya proximidad en nuestra vida cotidiana es recurrente.

La experiencia en el uso de objetos producro de las nuevas recnologias es
distinta de aquella con productos artesanales o semiartesanales que nos trans-
portan a épocas lejanas donde Jas técnicas eran de una sencillez elemental,
pero esos objetos se han conservado como reducto del pasado al que no que-
remos renunciar, porque muestran algo valioso que nos recuerda que somos,
tal vez, los cotidianos viajeros en el tiempo, algo que, como un juego men-
tal, realizamos muchas veces sin pensar, sin reparar siquiera en las implica-
ciones que como tendencia perceptual de la realidad aquello configura.

Muchos de esos objetos, aun cuando no conozcamos su historia, son
parce de la extraordinaria diversidad a la que tenemos acceso los habitances

' Marc Bloch, /ntroduccion a la historia. p. 12.
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de las grandes urbes del siglo xx1. Y es a través de ellos que nuestra percep-
cién de la realidad cambia drdsticamente. Hacemos preguntas al pasado, a
la historia, porque las hacemos desde las problemarticas que nos inceresarfa
resolver en el presente.

Esos objetos del pasado nos hacen evocar el tiempo que ya no estd, y a
través de ellos se nos hace presente el pasado. Son estos objetos del presen-
te, con su sofisticada tecnologfa, los que con su carga de conocimienco nos
hacen imaginar otras realidades posibles: los objetos del futuro, las viven-
cias posibles del futuro. Viajeros y habitantes del futuro sin problemas del
presente; en términos ideales, esos objetos del futuro serfan beneficiosos.

Algunos de los objetos de alta tecnologia mis utilizados en nuescro medio
son los iPod, reproductores de musica digital (entre otras funciones como
reproducir video, almacenar informacion, etcétera) que muchisimos jove-
nes y algunos adultos porcan, objetos diminucos, discretos, de una alta fi-
delidad sonora, con capacidad para incluir cientos de melodias de cualquier
género musical, pais, época. Son ejemplo paradigmdtico de los juegos que
cotidianamente realizamos en el espacio y en e} tiempo a través del sonido
fidedigno, digamos por caso, de un clavecin del siglo xviti. El iPod se cransfor-
ma en un juguete, una pequena nave del tiempo en la que viajamos, pero,
ademds, ella misma viaja en quienes la porramos ficilmente a cualquier lugac.

Algunos objetos se conservan hasta nuestros dias, ocros han desapareci-
do por completo, para nunca volverse a ver, muchos otros se modifican
con frecuencia, otros se reencuentran por accidente, otros mas se descu-
bren en hallazgos arqueoldgicos, algunos mds desaparecen dada su planea-
da y precoz obsolescencia acumuldndose en grandes depdsitos de basura,
Otros se recrean, se invenan o innovan como resultado de la evolucién de la
tccnologla expresién de uno de los “atributos” humanos que le hacen dife-
renciarse de las demds especies. Un hacer sélo y inicamen-
te humano a quien O’Gorman se refiere como “. . .el oculto
motor de la actividad téenica [...]) que ahora se nos revela

como el medio que tiene el hombre para realizarse™.?

iPod (cldsico)

8016 GB

Hasta 4,000 canciones
Hasta 16 horas de video
desde $1,999.00

* Edmundo O'Gorman, Ensayos de filosofia de la historia, p. 75.
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Y para realizarse, el hombre hace presente su condicién y su postura
frente a la naturaleza como nos los hace ver Ortega y Gasset: “El hombre no
quiere pura y simplemente estar en la naturaleza; pretende y quiere estar
bien; quiere su bienestar, al hombre no le basta estar en la naturaleza como
a otras especies”.”

Este hacer tecnoldgico que vemos materializado en los productos satis-
factores de necesidades cambiantes a lo largo de la historia humana, y cuya
maxima expresién de diversidad se manifiesta en nuestro presente, demanda
la ceflexidn y la busqueda de explicaciones a este hacer al que el hombre ha
dedicado mucho tempo de su existencia. Edmundo O’Gorman, en uno
de sus ensayos, nos ofrece parte de esta busqueda de explicacién:

He aludido al sentimiento basado en la antigua idea que sc formé de si mismo
el hombre de ser un aborto de }a naturaleza; de ser, a diferencia de todos los
demds entes, un extraio en el armonioso concierto del cosmos. Un extrafio
que, es verdad, vive en el universo, pero por revocable permisién divina y no
por su propio derecho, puesto que, inconforme con las condiciones del am-
biente creado por Dios, es un rebelde enfrentado a El y amenazado por El.
[...] el insospechado alcance que tiene /a tecnologia en la historia del espiri-
tu humano [...] Por ahora sabemos que esa reforma que le impone a la natu-
raleza €] hombre en vista de sus necesidades no consiste, segin suele pensarse,
en introducir en la realidad nacural cambios y modificaciones accidentales,
sino en oponerle una realidad artificial con el audaz intento de sustituir aguélla en

la medida en que se elimina el dualismo que las separa” *

Para O'Gorman el hombre es un ser muy peculiar:

no se conforma con las condiciones que ofrece el medio ambiente y, para vivir,
lo reforma de modo que pueda satisfacer sus necesidades {...) la insatisfacciéon
no es respecto a Ja naturaleza, sino al modo de vida que ella le permite al hom-
bre [...] al hombre no le basta con sustentarse en la naturaleza [...] en esa in-
satisfaccién [...] radica el oculto motor de la actividad cécnica que ahora se
nos revela como el medio que tiene el hombre para realizarse.?

3

Cit. por O'Gorman, op. cit., p. 73.
 Ibid., p. 73.
5 lbid.
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La acrividad téenica para elaborar los objetos involucrados en el juego
de satisfacer necesidades no sélo atafie al presente, la tecnologia también se
encarga de hacer lo mismo con las necesidades de la aforanza: la merca-
dotecnia enfoca, descubre y delimira esos nichos de mercado de la nostalgia.
Objetos venidos a “destiempo” cuyos usuarios reclaman su presencia aun-
que su uso sea, muchas veces, meramente contemplativo.

No sélo “jugamos con el tiempo” en relacién con los objetos que “estin
en el juego” de satisfacer necesidades apremiantes o sofisticadas, del presence
o del pasado, sino que lo hacemos a través del propio lenguaje del disefio.

En el caso de nosotros, los disefadores industriales o graficos, arquitec-
tos o urbanistas, la propia palabra disefio nos transporrta en el tiempo: Segiin
el Diccionario de la Lengua Espanola: * Diserio: del iv. disegno, traza o deli-
neacién de un edificio o de una hgura. Proyecto o plan. Concepcidn original
de un objeto u obra destinados a la produccidn en serie, etc.”®

En ortros diccionarios “disefio” significa designio de designar, pensa-
miento o propésito del pensamiento. Se atiende al fururo, 2 la planeacion
o planificacién de nuevas realidades posibles de los espacios y de los obje-
tos. A este respecto Garcia Ramos nos hace extensiva su comprensién de
los concepros planear y planificar:

El vocablo latino planus da origen en nuestro idioma a dos palabras: plan y
plano; la accién de hacer planes se define como planeacién, voz aceprada por
la Academia de Ja Lengua; la de hacer planos se debe identificar como planifica-
cién, neologismo existente en el diccionario y que se forma de los vocablos plz-
nus (plano) y fachere (hacer), de la misma manera que se acepta en las voces
clarificar, hacer claro [...] Planear, hacer planes, es idear todo un sistema para
obtener un fin preciso [...] La planeacidn es una actividad universal y de nin-
guna manera una ciencia en si [...] La previsidn o clarividencia serd resultado
o consecuencia de un severo anilisis de los antecedentes y. en otras palabras, la
simple aplicacién del aforismo de Gabino Barreda, grabado en las piedras de
la Escuela Nacional Preparatoria: “Saber para prever, prever para obrar”.

Planificacién es también un sistema, un mérodo, una manera de planrear los
problemas sociales, materializando en obras realizables que se desprenden de un
estudio en el que habrdn incervenido téenicos y arcistas en equipo [...]) El plan
es previsién [...] trabajo de equipo, trabajo de andlisis.’

Diccionario de la Lengua Espariola.

7 Domingo Garcia Ramos, Iniciacién al urbanismo, pp. 19y 20.
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“Saber para prever, prever para obrar”, frase de Barreda, conlleva ese
desplazamiento en el tempo: conocimiento y andlisis de Jos antecedentes,
un viaje al pasado préximo o distante que determine una visién previa de
posibles acontecimientos que determine lo que habrd de hacer e disenador.

A los disefiadores nos interesa el futuro: visualizamos las soluciones a
problemas del presente. Visualizamos el futuro desde nuestro tiempo, futuro
con nuestra carga sociocultural, que a su vez arrastra nuestro pasado y nues-
tra manera de percibir y abordar el presente proyectado hacia el futuro.

Los objetos de nuestro presente —de la produccién industrial, de la pro-
duccién de escala en el nempo de la desmesura, donde el concepto de cre-
cimiento exponencial, sobre todo de la produccién de mercancias, tiene
consecuencias en la contaminacién ambiental planetaria— nos urgen a saber
mas sobre el tiempo, a preguntarnos cudl fue ese tempo del pasado en el que
se vivio la vida de manera menos desastrosa. Ese tiempo y lugar en el que se
sorteé de manera mds apacible el advenimiento de los cambios. Nos interesa
saber si en e} pasado hubo tiempos y espacios de equilibrio, de mesura.

“Quien quiera atenerse al presente, a lo actual, no comprenderd lo ac-
twal” escribia Michelet en el siglo pasado.® “Los origenes de las cosas pre-
sences descubiertos en fas cosas pasadas; porque una realidad no se com-
prende nunca mejor que por sus causas’, escribfa Leibniz al referirse a los
beneficios que esperaba de la historia.”

Remonrarnos al pasado para esclarecer las causas que dieron origen a
nuestra situacién actual requiere establecer un plan para acomerter el hecho
histérico, por ejemplo, la produccién masiva (y el consumo correspon-
diente), que ha ocasionado graves problemas acentuados por su alta com-
plejidad y falca de control. Un hecho histérico se denomina a este fendémeno
“por sus consecuencias respecto al hombre”, nos dice O’Gorman.'

Puede considerarse hecho histérico a ese cimulo de satisfactores mate-
tializados en objetos, producto del avance tecnolégico, con miras cada vez
mds audaces que comprenden o abarcan poblaciones mds diferenciadas y
cada vez mayores. Pero es a través de los propios satisfactores, que tienden
a homogeneizarse, que este hecho se constituye en histérico, por las impli-
caciones que ello conlleva.

8

Cit. en Marc Bloch, op. cir., p. 40.
/7
% Edmundo O’Gorman, op. cit., p. 42.
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La produccién de objetos mareriales como satisfactores de las necesida-
des humanas es un amplio océano de conocimientos a explorar de cada épo-
ca, de cada cultura, incluida su recnologfa. Una investigacién tan exhaus-
tiva requeriria la seleccion de hechos histdricos relevantes y significativos
relacionados con e} acontecer presente. Aquéllos donde pudieran observarse,
con cierta claridad, esas constantes y variables que determinaron un modo
particular de actuar, hacer y pensar de cada época. Seleccionar hechos his-
téricos no sélo para describirlos como lo “acontecido en el pasado”, sino
para “descubrir el sentido de ese acontecer”, como expresa O’Gorman.!

A este respecto, es preciso ampliar el panorama. Bloch nos dice “...un
fenémeno histérico nunca puede ser explicado en su toralidad fuera del es-
tudio de su momento. Esto es cierto en todas las etapas de la evolucién®, y
seguidamente hace referencia a un proverbio drabe: “Los hombres se parecen
mds a su tiempo que a sus padres”, y entonces nos alerta: “el escudio del pa-
sado se ha desacreditado en ocasiones por haber olvidado esta muestca de
sabiduria oriental”."?

Si bien el pasado explica mucho del presente, este Gltimo contiene con-
fluencias nunca antes dadas, nunca antes vividas. El sentido de los aconte-
cimientos pasados no es el de los acontecimientos presentes; si bien el pasado
da cuenra de los origenes de los acontecimientos presences, el mismo pre-
sente los recompone, a la vez que integra otros, como los nuevos desarro-
llos del saber cientifico y tecnolégico, los descubrimientos recientes. El
juego con el tiempo propicia nuevos aconteceres, nuevas direcciones en el
acruar, pensar o sentic.

En el dnimo de seleccionar algunos hechos histéricos que pudieran expli-
car, de cierta manera, el sentido de nuestro presente, aun con los juegos de]
tiempo, mencionaté sucesos de los siglos xix y xx que concribuyeron a for-
mar el pensamiento de los movimientos modernistas y sus repercusiones
en la produccién industrial de objeros satisfactores de necesidades. Esta se-
leccién pretende ejemplificar algo de las contradicciones que se manifiestan
justamente como juegos del tiempo. Se refiere a algunos antecedentes de
movimiento modernista, como ya lo expresé, y a la aparicién de ciercos
objetos de disefio industrial que con su produccién, distribucién y consu-
mo contribuyeron a cambiar la “atmésfera mental” de grandes sectores de la

" Jbid., p. 43.
2 Marc Bloch, op. cit., p. 39.
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poblacién en sociedades cuyo proceso de industrializacién fue acelerado o
retardado por las condiciones de cada lugar.

EL GEOMETRISMO,
TESTIGO DE LOS JUEGOS DEL TIEMPO

El desplazamiento que hacemos jugando con el tiempo podemos ejempli-
ficarlo cambién con algunos de los temas que G. Dorfles expone en relacién
con la aparicién de estilos pictéricos, escultéricos o musicales que no obs-
cante haber aparecido en circunstancias muy diferentes, con una separa-
cién cencenaria en el tiempo, tenian similitudes que en apariencia los her-
manaban. Cabe la sorpresa, pero sobre todo surge la necesidad de hacer
una serie de preguntas, surge el cimulo de interrogantes que sélo pueden
resolverse a través del conocimiento histérico y sus métodos de investiga-
cién con acercamientos aproximativos a lo que pudieron haber sido esas
realidades discantes en el espacio y en el tiempo, y cémo encontraron algin
punto de similitud. Se pueden apreciar algunas observaciones de Gillo
Dorfles en relacién con estos tdpicos.

Esunerror [...] que los adornos geometrizantes de algunas civilizaciones andi-
guas (azteca, maya, mindica, etc.) puedan ser parangonables a ciecras muestras
de nuestro arte abscracto reciente. Si, por casualidad, algunas de dichas orna-
mentaciones presentan formas en apariencia afines a las de determinadas “de-
formaciones” del cubismo o del picassismo, la diferencia sustancial entre nues-
tra forma de visualizacion y la suya sigue siendo incomparable, y, sobre todo,
manifestaciones en apariencia formalmence afines siguen reniendo una “fun-
cién” diference."

Sélo en una visién superficial podrian equipararse estas apariencias;
pero profundizando un poco, irremediablemente debemos acudir a los an-
tecedentes histéricos: “Los origenes de las cosas presentes descubiertos en Jas
cosas pasadas, porque una realidad no se comprende nunca mejor que por
sus causas’, escribfa Leibniz, que inclufa esto entre los beneficios que espe-
raba de la historia."

" Gillo Dorfles, Las oscilaciones del gusto, p. 45.
"4 Cit. en Marc Bloch, op. ciz. p. 40.
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Bloch refuerza esca idea citando vagamente a Renant: “En rodas las co-
sas humanas los origenes merecen ser estudiados antes que nada™."”

Ast, con este ejemplo del geometrismo, es posible comenzar un recorri-
do para allegarnos ese conocimiento que, en gran medida, otros ya han sido
capaces de desentrafar, dindonos una visién mds amplia en cualquier selec-
cién del ciempo y el espacio que sea de nuestro parcicular interés, y comen-
zar a visualizar conexiones, continuidades, estancamientos o desapariciones
del fendmeno enfocado; sobre todo plantearnos nuevas preguntas sobre el
devenir de lo estudiado. En efecto,

el geometrismo histéricamente tiene su aparicién desde la prehistoria, en el pe-
riodo neolitico; al convertirse el hombre en sedentario inventa las artesanias
mis esenciales: el tejido, la cerdmicay la cesterfa en las cerdmicas y en los texti-
les, del manejo de los nuevos materiales surge la trama que tejen el hilo y las fi-
bras de las esteras y las telas, las formas que el hombre primitivo extrae del
producto de su primera manipulacién técnica producen, automdticamente,
un disefio geomérrico.

El neolitico se inicia con una preponderancia de la geometria sobre la imita-
cién formal, imaginativa e inspirada en la naturaleza que se habia producido en
el paleolitico (pinturas rupescres). Las formas geométricas se van desarrollando
y complicando al mismo tiempo que se integran y se convierten en significados
simbdlicos en los distintos conglomerados.'¢

Es una historia larga, muy distante en el espacio y en el tiempo donde la
actividad humana se despliega desarrollando nuevas accividades, habilida-
des y resultados: “no es posible concebir la arquitectura de todos los tiem-
pos como independiente de las relaciones matemdticas o geomérricas |[...]
las pirdmides (prehispdnicas) quizd las mds puras manifestaciones que exis-
ten dentro de esa concepcién abstracta”."’

Acercindonos mds en el tiempo y atendiendo a lo citado de Dorfles en
parrafos anteriores, debemos referirnos a los antecedentes del movimiento
moderno cuyos inicios se circunscriben a fines del siglo xix con los pintores

impresionistas, neoimpresionistas o puntillistas, cuyo téorico, Paul Signac,

'3 Marc Bloch, p. 33.
¢ Ida Prampolini, Geomerrismo, p. 15.
7 Jbid.
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se refiere al “progreso del arte como resorno a la geometria, a las reglas, al or-
den, al esquema que serd la base del arte moderno”."® A principios del siglo
XX movimientos como el cubismo, futurismo, suprematismo, entre otros,
dieron muestra del cumplimiento de esa tendencia.

DeStijl en Holanda, la Bauhaus en Alemania o ¢| Vjutemas en Rusia: la
tendencia al geometrismo se vio reforzada no sélo en el arte sino en las for-
mas de la produccién de objeros satisfactores de necesidades.

Con la revolucién rusa las escuelas de Bellas Artes se convierten en Talleres de
Ensefanza Superior de las Artes y las Técnicas (Vjutemas) donde la finalidad
era crear artistas capaces de intervenir en la produccién masiva con nuevos di-
sefos para la fabricacién de objetos de la vida diaria. Si e} arte como acrividad
creadora pura ¢ independiente pierde sentido en Rusia y la pintura de caballete
perece, surge un nuevo tipo de produccién basado mds en Ja téenica que en la
inucilidad arcistica del arte de Occidente.

Surgen asi en Rusia teorfas artisticas novedosas, el constructivismo, el ob-
jetivismo, y hasta el mismo suprematismo que se pliega a tos nuevos postulados
revolucionarios: todas ellas teniendo por base estética la geometria abstracta y
la pureza de Jos colores.

[...] las exposiciones rusas en Occidente en la década de los veinte, la idea
de un arte rotalizador, donde el individuo desapareciera tendrfa que englobar la
tecnologia, la decoracién y las artes consideradas menores en Occidente, etc.

El idioma pldstico para estos fines era sin duda el geométrico, la produc-
cién serial de la mdquina, como lo habia hecho la produccién artesanal del pe-
tiodo neolitico, produce en su repeticién y economia modelos geométricos. La
racionalidad de la produccidn técnica es la regularidad y de ella la geometria
surge automécicamente. Todos los ejemplos de disefio que se dieron en Rusia
antes de que Stalin tomara el poder tienen las caracteristicas de la pureza, la
economf{a de medios, Lz inspiracion geomérrica y la restriccién del color a tres, los
primarios. El disefio para el Club de Trabajadores, obra de Alexander Rodchenko
(1925), )a topa y los muebles producidos por los talleres del Vjutemas, las es-
cenografias del ballet y teatro, los proyectos arquitectdnicos, los careeles (E.
Lissiczky), los pacrones para trajes (Tatlin), la cerdmica, la tipografia, etc."

S Jbid., p. 17.
' Jbid., p. 23.
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El espiricu de la época crecia y se nurtria de las formas del pasado, de la
tecnologfa de su momento y de las nuevas investigaciones cientificas rela-
cionadas con la percepcidn.

Anni y Joset Albers, miembros de la célebre Bauhaus, fueron profunda-
mente influidos por el arte prehispanico de México y Perd, entre 1934 y
1967. Pero esta influencia fue aceprada y asimilada justamente por el espi-
ricu de la época que vivieron en Europa y que venfa gestdndose desde prin-
cipios y mediados del siglo x1x.*

Asi por ejemplo encontramos de ellos tejidos y dibujos que hablan de su com-
prensién del trabajo textil de estas culturas como lo fue también, los dibujos y
las pincuras de la secie Tenayuca, relacionada con el yacimiento arqueoldgico
piramidal, y las denominadas Variante/Adobe, realizadas a fines de los afios
cuarenta y principios de los cincuenta, inspiradas en la arquitectura mexicana.
Mucho [del] trabajo de estos dos artistas estd empapado de las diferentes cul-
turas, e incorporaron a su lenguaje attistico la esencia de la arquitectura, el
folklore, el paisaje y la artesan{a de esos Jugares.

En las imdgenes que se presencan en las siguientes pdginas podemos
apreciar las similitudes encre las formas geomérricas de las culcuras prehis-
pdnicas y aquéllas hechas por los Albers, teniendo en cuenta “el considerable
intervalo psicoldgico entre generaciones” a que se refere Bloch cuando hace
alusion al desarrollo tecnoldgico que media entre ellas, e] cual contribuye a
configurar mentalidades o a lo que algunos autores denominan como el
“espiritu de la época”.

Ese desarrollo tecnoldgico puede muy bien estar referido a la incursién
de la locomorora en la tercera década del siglo x1x, en Inglaterra, en el crans-
porte ya no sélo de minerales sino también de personas. Irrumpe con gran
impacto como lo hace notar en alguno de sus textos Tomds Maldonado:

La difusién de la locormotora, mds veloz y perfeccionada que se produce en In-
glaterra entre 1830 y 1850, cambia radicalmente el panorama visual de la so-
ciedad victoriana. Y no solamente visual, ¢l lenguaje cotidiano, y por lo tanto la
literatura también, se satura de metdforas mecdnicas de todas clases, a las que
se suele recurrir para descripciones de matices negativos o despreciativos. La

2 chup://www.masdearte.com/item_exposiciones.cfm?noticiaid=10201>.
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Josef Albers, sin titulo (Pirdmide, Tenayuca, México), s/f.
The Josef and Anni Albers Foundation

Josef Albers Quadrat, Tenayuca, 1943
San Francisco Museum of Modern Art
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Tunica incaica, Horizonte Tardio “Meandro rojo”, de Anni Albers
The Textile Museum The Josef and Anni Albers Foundation/
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Josef Albers Quadrat, litografia sin ritulo, 1942
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Josef Albers Quadrat, Alemania

“naturaleza”, tan celebrada por los romdnticos, aparece ahora amenazada por
un ingenio, la locomortora, que a menudo se define como maléfico. Por prime-
ra vez, y con estupor, el hombre victoriano constarta la irrupcidn, que considera
ufcrajante, de lo mecanico en lo orgdnico.?!

Ese mismo cexto de Maldonado menciona algunos escritores que plas-
maron su visién de este acontecimiento: resalta a detractores de Ja mdquina
como Emilio Zold y defensores de ella como W. Whitman (1819-1892)
quien donde los poetas victorianos sélo hallan fealdad €l vislumbra una
belleza nueva exaltante:

Su cuerpo cilindrico. metales dorados y aceros plateados, / sus macizas barras
lacerales, bielas paralelas, rodando ritmicamente a sus lados, / su palpirar, su
rugido, mesurado, / ora potente, ora atenuado en la lontananza, / su faro, que
surge, fijo en el freote, / sus penachos de vapor, largos y palidos, fluctuantes,
tenidos de delicada purpura. / las nubes densas y oscuras que eructa su chime-
nea, / su osamenta compacta, sus muelles y vélvulas, e} rrémulo bamboleo de
sus ruedas, / la fila de coches derrds suyo obediente, feliz de seguirla, / a través
del cemporal o en calma, ora veloz, ora lenta, pero siempre caminando.*

Tomas Maldonado, £l disevio industrial reconsiderado, p. 33.
= Ibid., p. 34,
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Este acontecimiento fue una sacudida: “como parte de ese continuo de
grandes estremecimientos son perfecramente capaces de propagarse des-
de las moléculas mds lejanas a las mds préximas (...] hemos aprendido que
el hombre ha cambiado mucho, en su espititu, y sin duda hasta en los més
delicados mecanismos de su cuerpo [...] Su armdsfera mental se ha transfor-
mado profundamente...”, nos dice Bloch.”?

En otra cita, Maldonado expone una vision mds de este mismo hecho
histérico: el adelanto tecnoldgico, no sélo de las mismas locomotoras, sino
rambién de otros objetos, influyd notablemente en el cambio y acenrua-
cidn de una nueva mencalidad:

El tema de la locomotora retornard en las primeras décadas del siglo xx, con
idénticos términos apologéticos, aunque acompanado de nuevos procagonis-
tas: el automdvil, el aeroplano, el rransaddncico. Pero ahora ya no se exala so-
lamente e} objeto técnico, sino también los hombres que lo inventan, o cons-
truyen, lo producen, lo usan, en una palabra. “le peuple avide de machines” (la
gente dvida de mdquinas), como dice Apollinaire (1880-1918).*

Los fucuristas siguiendo mds o menos las huellas de Whitman aman las maqui-
nas por si mismas o solamente como emblema, hab(a dicho ¢l poeta —de una
vaga promesa: Kipling. Los futuristas proponen un cambio global de la coti-
dianidad del hombre, y no sélo al fragmento relativo al arte o a la fruicién del
arte. Lo que les interesa es el hombre que, en contacto con la mdquina, cambia
o es inducido a cambiar, por asi decirlo, hasra sus raices.?’

Desde luego la locomotora no surgié por generacion espontdnea. La lo-
comotora mds veloz a la que, en pérrafos anteriores, se hace referencia por su
impacro, tiene una historia en un continuo desarrollo tecnoldgico no sélo en
Inglaterra, sino tarbién en orros paises, pero su utilizacién se concentraba
en actividades muy particulares como el trabajo en las minas de carbon:

las locomotoras tienen una historia que se remonca a las minas de carbén de
Inglaterra. En 1630 comienzan a emplear vias de madera para hacer discurrir

¥ Marc Bloch. op. cit., p. 46.
* Tomds Maldonado, op, cit., p. 34.
3 [bid., p. 35.
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mejor las vagonetas. luego se recubren de hierro y finalmente en Sheffield se
construye una via formada por railes de hierro y traviesas de madera. Las vago-
neras eran arrastradas por mulas o caballos.

En Alemania se udlizaban vias de madera para las vagonetas desde 1550,
pero después de la miquina de vapor en 1769, fue en Inglacerra donde se buscé
¢l mayor ndmero de aplicaciones para su pujante industrializacién.

En 1804, el ingeniero de minas Richard Trevithick adapra una miquina de
vapor (usada para bombear agua) a una locomorora. Después de varios acon-
tecimientos, que por el momento no se describen, en 1825 se construye el pri-
mer ferrocarril de la historia entre las localidades de Stockron y Darlingron.
Stephenson, ayudado por su hijo, se encargé de dirigir las obras de la primera
linea férrea para el transporte conjunto de viajeros y mercancias entre Liver-
pool y Manchester, inaugurada en 1830. Las locomotoras de Stephenson fue-

ron llamadas Rocker.”

El ferrocarril o las locomororas, por su larga historia, por su impacto
social y econdmico, por el conocimiento tecnoldgico acumulativo que las
hizo aparecer, hacen de ellas el icono de la modernidad durante el siglo xix
y principios del xx. Este imporcante acontecimiento invita a mirar con cierto
detenimiento ¢l desfase —también en el tiempo—, de los usos y coscumbres
de las sociedades, el que un artefacto de esta magnitud pudiera estar mds
imbricado en el propio desarrollo de las mismas sociedades que le dieron
vida o de aquellas que lo adquirieron décadas después, y cuyo desarrollo
distaba de ser el apropiado. Textos como los que a continuacion cito dan
testimonio de todas las implicaciones que ha conllevado y la gran impor-
tancia que ha represencado para ser escudiado:

La suma de innovaciones técnicas y Ja urtilizacidn de fuentes energéticas nece-
sarias para poner en marcha el transporte fercoviario, la vasta y diversa red de
vinculaciones con otras industrias que éste demandaba, el dramdtico abaraca-
miento en los costos del transporte rerrestce, aunado a la flexibilidad en las rutas
y su disponibilidad durante todo el afo, son elementos que dieron de inmedia-
to a los ferrocatriles el atributo de una innovacién revolucionaria que rompia
con los pardmertros anteriores y abria paso a una nueva era del desarrollo

* Teo Gomez, El libro de los pioneros. Inventos y descubrimientos que cambiaron al mundo,

p. 53.



‘Jugando con e! tiempo”

George Stephenson

Locomotoras de Stephenson, lamadas Rocker

econémico. En una formulacidn que refleja bien esa percepcidn cemprana,
Rostow afirmaba: “la introduccidn del ferrocarril ha sido histéricamente el

mds poderoso iniciador singular d~ despegues” (del crecimiento sostenido).”

A pocos aios de su Independencia, México visualizé la posibilidad de
que este adelanto tecnolégico fuera parte de su desacrollo, sin embargo, por

sus propias condiciones, su insercién fue lenta, la plenitud de su funciona-
miento llevé mas de treinta afos.

77 Sandra Kuniz Ficker y Priscilla Connolly, Ferrocarriles y obras piiblicas. p. 10.
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En Jos primeros afios de la vida independiente, México experimentd un atraso
econémico con respecto al periodo colonial. Esta situacidn, cuya gestacién
probablemenre se dio desde las ltimas décadas de ese periodo, fue uno de va-
rios obstdculos para que pudiera desarrollarse una estructura de transporte si-
milar a la que ya se venia dando en orros paises.

A pesar de que en los primeros aios de la independencia ya se tenia una
idea de que los transportes eran fundamentales para el crecimiento econémi-
co. la falta de un Estado fuerte que aglurinara fuerzas internas o externas que
impulsaran la formacién de dicha infraestrucrura fue una de las razones por las
que sélo hasta la segunda mitad del siglo xix (Si bien desde 1837 hubo el pri-
mer plan ferroviario formal) se comprendié la tarea de modernizar en la me-
dida de lo posible, y considerando la modificacidn geopolitica que experimenté
el pais en 1848, los caminos y los puertos maritimos mexicanos. Sin embargo,
la revolucién en materia de rransportes se dio durante Jas dltimas décadas del
siglo XIX, y no vino de los caminos, que en cierra medida experimencaron po-
cos cambios, sino de los ferrocarriles que, como en otros paises, fucron funda-
mentales para la formacién del capitalismo en México.

También debemos agregar otros factores que dificultaron la ripida insercién
de los ferrocarriles en México como fueron las condiciones geogrdficas del
pais. el clima tropical, la fragmentacién espacial nacional en diversas dreas fis-
cales y comerciales, lo inadecuado de las leyes y reglamentos, la inexistencia de
un sistema bancario apropiado y un empresariado renuente al riesgo. Estos
obstdculos propiciaron que entre 1850 y 1876 de 60 concesiones asignadas a
particulares, 93% no se llevaron a la prictica.”®

Todas estas circunstancias confirman lo que, citado por Rostow (a su
vez citado por Kuntz), se refiere en el siguiente parrafo, en el cual se explica
lo que desde nuestro interés particular y motivo de este articulo queremos
resaltar: las innovaciones tecnoldgicas tienen un dificultoso proceso de in-
sercién en las sociedades, no obstante el saber de su existencia por estas
mismas sociedades va prefiando de anhelos y expectativas que modifican y
configuran la atrmdsfera mental de un tiempo determinado. Ese tiempo con-
vive con la circunstancia del pasado que no desaparece y la expecrativa del
futuro a partic de la insercién de los objetos innovadores, como la loco-
motora.

3 Luis Jauregui, Historia econdmica en México, vol. 13, Los transportes, siglos xvi al xx, p. 7).
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Pese a su poderoso impacto innovador, los ferrocarriles no podian ejeccer los
mismos efectos independientemente del contexto de su insercidén. Ya Rostow
reconocia, en una imagen del crecimiento que ahora parece un ranto anticuada,
que el papel de los ferrocarriles en el “despegue” dependia en buena medida
del nivel del desarrollo que las sociedades habfan alcanzado a su llegada:
“Cuando una sociedad ha desarrollado m4s profundamente los prerrequisitos
institucionales, sociales y politicos para ¢l despegue, el ripido crecimiento de
un sistema ferroviario [...] frecuencemente ha servido para producir el giro

29

hacia el crecimienro autosostenido”.

Ferrocarril Cencral Mexicano
<hup:/fwww.portalplanetasedna.comar/scephenson.htms>

* Rostow, cit. en Sandra Kuntz y Priscilla Connolly, op. cit., p. 20.
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CONCLUSIONES

Las relaciones que encontramos entre diferentes acontecimientos y sus
puntos de conracto en tiempo y espacio particulares no pueden delimirarse
de manera sencilla. Al tiempo que se suceden estos aconteceres van llevando
su cauda de influencia, no sélo en Ja direccién pensada o supuesta y conti-
nua. La locomorora y su aparicién como medio de transporte de muy va-
riados cargamentos y de personas en el siglo xIx fue ese acontecimiento
histérico que marcé el pensamiento de esa época. Sin ella el maquinismo,
como tendencia, no hubiera sido posible. Su aparicién fue la pauta para otros
desarrollos como el automovil, el aeroplano y el trasatantico, y de muchas
otras mdquinas que a su vez produjeron un sinfin de bienes satisfactores de
necesidades humanas como ropa, muebles, carteles, etc. Objetos configura-
dos dentro de la produccién industrial, con su franca geometria, despojados
de la ornamentacion superflua, se hacian presentes en la vida coridiana de
cada vez mds numerosos sectores de la poblacidn, caracterizando, en mu-
cho, al siglo xx. La geometria, en su nueva modalidad, en su nuevo sentido,
fue testigo y actor protagonista de la gestacién de objetos satisfactores de
necesidades, y de otras manifestaciones humanas, como el arte, que lenta y
dificultosamente fueron insertandose en los usos, costumbres y mentalida-
des de esa época.
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Los tiempos del disefo
Reflexiones sobre la investigacion historica
en el diseno

Migue! Hirata Kitahara*

INTRODUCCION

El presente escrito surge del seminario Introduccién a los Métodos de la
Historia que los miembros del Area de Historia del Diserio de Ciencias y
Artes para el Disefio de la Universidad Auténoma Metropolitana, Azcapot-
zalco (cYAD/UAM-A), tomamos con el doctor Rubén Romero en el Instituto
de Investigaciones Histéricas de la Universidad Nacional Auténoma de
México (11H-UNAM) en junio de 2008.

Retomando algunos aspectos del curso, y a manera de reflexién, he de-
sarrollado este articuld basado en “los tiempos” que hay en el disefio.' Tiem-
pos (en plural), que abarcan desde el que requiece un objeto de disefio para
su desarrollo a partir de su conceptualizacidn, hasta el que tiene dicho obje-
to ya terminado y susceptible de ser estudiado desde el pasado.

Asi, el tiempo del disefio serd el del futuro, mientras que el de la historia
el del pasado. El problema se presenta cuando queremos estudiar la hisco-
ria del disefio, es decir, el pasado de una actividad que tiene como tiempo
el fururo.

Para profundizar en estas reflexiones, he estructurado este articulo en dos
partes: en la primera, trataré el tiempo del diseno, el tiempo de la historia y
* Deparramento de Evaluacion del Disenio en el Tiempo, uam, Azcaporzalco.

! Segun el doctor Romero, el tiempo junto con el espacio es donde todo acontecimien-

to histérico tiene lugar. Por lo tanto, estudiar el tiempo como concepto histérico
resulta percinente y relevante.
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la investigacion histérica del disefio (que vincula las dos anteriores), y que
son la parte medular del presente trabajo, y en la segunda, abordaré a ma-
nera de caso préctico, la investigacién que actualmente realizo como miem-
bro del drea de investigacién ya mencionada.

Conviene aclarar que la investigacién se presenta desde la perspectiva
de “los tiempos del diseno”, por lo tanto, hay énfasis en que su lectura se
haga tratando de enlazar el futuro y el pasado en un momento coyuntural
como los Juegos Olimpicos de México 68, y no como el planteamiento de
una investigacién terminada con una tesis a demostrar, ya que ésta se en-
cuentra todavia en desarrollo.

PRIMERA PARTE

Siendo la historia una disciplina que estudia los acontecimientos pasados,
encontraba cierto “conflicto” en estudiar el diseno, una disciplina teérico-
prdctica y prospectiva, desde un punto de vista histérico. En realidad ese
aparente conflicto no existe, ya que si bien el disefio tiene como su tiempo
de accidn el futuro para la realizacion de los disefios (ver el apartado “Los
Tiempos del Diseno”), como toda accién humana, una vez sucedida esta
accién (y su producto resultante), éstos se vuelven parte del pasado y por
lo tanto susceptibles de ser estudiados por la historia.

Desde luego existe controversia acerca de qué tan en el pasado se estu-
dia la historia y cual es el concepto mismo del pasado histérico, como lo
veremos mas adelante.

Sin embargo, tener claridad de los tiempos en ambos casos es funda-
mental para que la investigacién histérica que se haga del disefio se realice
de la manera menos ambigua posible y Jlegue a buen fin.

Investigar la historia del disefo, hacerlo bien, es todo un reto que parte
de descifrar su naturaleza. Es decir, qué es el disefio, cdmo estd constituido
y cudl es su urilidad para la sociedad. De esas premisas se derivarfan algu-
nos cuestionamientos: ;cémo se ha desarrollado el diseno?, ;quiénes han par-
ticipado en ese desarrollo?... y ;por qué??

2 El disefo como disciplina teérico-practica, con fundamentos relacionados con Jo
creativo y lo funcional; y que en el caso del disefio grifico transmite mensajes que
deben reproducirse con apoyo de la tecnologia para llegar a un piblico percep-
tor determinado. En una sociedad cuya comunicacién visual es fundamental para
la convivencia de sus miembros, es indudable su importancia para que la comuni-
cacién sea de calidad.
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Un primer obstdculo para ¢l estudio serio del diseio es que, por ser una
disciplina tedrico-pricrica que ha abrevado de otras disciplinas para su de-
sarrollo, pareceria no tener una base tedrica propia. Dicha aseveracién pue-
de sonar un poco injusta si consideramos que desde los anos sesenta ha
habido una importante labor de reflexién y estudio tedrico en dreas como
la metodologia, historia y comunicacion del disefio, que forman pare de la
teoria del diseno.

Biirdek, en su libro Diserio. Historia, teoria y practica del disero indus-
trial, hace una excelente y muy vasta recopilacién de dichos estudios. Por
ejemplo, cira al pionero de la merolodologfa del disefio en los sesenta, Chris-
topher Alexander, y a muchos autores mis, hasta llegar al planteamicento de
una teoria disciplinar del disefo (pp. 175-177). La doctora mexicana Luz
de] Carmen Vilchis en su texto Metodologia del diserio. Fundamentos teri-
cos, nos da una visién bastante complerta de lo que se ha escrito en todo el
mundo sobre el tema, pero también incluye algunos trabajos realizados en
México como el Modelo Diana, de Oscar Olea y el Modelo General del
Proceso de Diseno, de Martin Gutiérrez en la uaM-A.

A partir de los ochenta la semidtica cobré una importancia especial en
los temas de andlisis, y rambién lo hizo en aspectos de disefio: en el caso del
diseno industrial con la teoria comunicativa del producto, que derivé en la
semdntica del producto, y, en el diseno grafico, con la aplicacién de las -
mensiones sintactica, semdntica y pragmdtica de Morrnis, y las funciones del
lenguaje de Jacobson.

En nuestro pais, en ese periodo hubo un acercamiento al diseno con un
enfoque lingiiistico-semidtico; un representante de ese acercamiento es el
doctor Romdn Esqueda, que a través de Encuadre, la asociacidon que agru-
pa las principales escuelas de disefio grifico, influyé en la estructuracion de
la curricula de diversas escuelas.

Por lo anterior, ¢l apoyo de la semidtica al considerar fos objetos de di-
seno grifico como signos de comunicacién elaborados en un lugar y mo-
mento especificos, susceptibles de un estudio en el pasado, es de gran uti-
lidad para cualquier investigacién histérica.

Por dltimo, es muy importante diferenciar esos objetos ya disenados, de
los objetos por disenar, es decir, aquellos disefios que estando en la mente
del disefiador o en proceso de llevarse a cabo no se han convertido en un
objeto real, concreto y terminado.
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Er TiEMPO DEL DISEND

Es curioso notar cémo la disciplina del diseno (en su erapa proyectual),
tiene un ciempo diferente del de la historia. Cuando se disefia, se parte de
situaciones muy concretas de la realidad presente y pasada, para crear ob-
jetos y espacios con caracteristicas especificas que se macerializan en el fu-
turo cercano o lejano.

Esa caracteristica es tal vez una de las que mds emocionan al disenador:
partir de un concepro, es decir, de algo abstracto que sélo existe en nuestra
imaginacién para, a través de un proceso proyectual, convertirlo en una
realidad concreta y marterial.

Ese resultado es ademds publico, es decir, perceptible por otras perso-
nas, no se queda sélo en el dmbito personal, sino que pasa al dmbito de lo
colectivo y tiene ademds una repercusion en él.

El dempo del disefio es futuro. Eso es algo que se me quedé muy gra-
bado desde que estudiaba disefio en la universidad. Cuando uno proyecta
se estd siempre pensando en el futuro; ese tiempo proyectual se va empa-
tando con el presente, hasta que se vuelve una realidad perceprible.

Junto con el futuro proyecrual, el objeto de disefo tiene un problema:
la obsolescencia. Es decir, el producto de diseno se vuelve viejo, no sélo por
los marteriales con los que es fabricado, que se van degradando con el tiem-
po, sino porque formal y significativamente va perdiendo frescura, fuerza
y novedad, para convertirse en un discurso que ya no sorprende y, con el
transcurso del tiempo, no dice lo mismo que al principio.

Desde luego, los buenos disefios perduran y su mensaje permanece al
paso del tiempo, pero gran parte de ellos son muy exitosos en su momento
y después se desgastan en Jo efimero.

Disenar para el momento o para la eternidad es un dilema muy imper-
tinente que no acostumbramos tener los disefiadores grificos en México,
sometidos a la tirania del “bomberazo” y la entrega “para ayer”.

£ TIEMPO DE 1A HISTORIA

Por otro lado, el tiempo de la historia es el pasado. Es decir, el tiempo de las
cosas que ya han acontecido.

Sin embargo, este concepto del pasado es muy enganoso; como dice
Marc Bloch, este tiempo verdadero es, por su propia naturaleza, a la vez un
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continuo y un cambio perperuo.’ Qué tan continua es una cadena de acon-
cecimientos, cudndo un suceso se transforma en ocro, cudl es la repercusién
del suceso anterior en el posterior. ..

Para medir ese tiempo es necesario hacer una abscraccion de él, pero a
la vez es importante no olvidar que el dempo de la historia es una realidad
concreta y viva.

Entre muchos concepros valiosos para historiadores en proceso de for-
macion, el doctor Romero cita a San Agustin y nos dice que el pasado y ¢l
futuro no existen, y que sélo el presente existe.

El presente de las cosas pasadas se vuelve la memoria, el presente de las
cosas presentes s¢ vuelve la vision, y el presente de las cosas fururas, la es-
pera.’

Asf, mientras el disefiador se desempena en los tiempos de la visién y la
espera, la historia recurre a la memoria.

:Cémo estudiar el pasado sino a través de lo que nos vincula a él y le da
sentido a nuestro estudio? Podemos estudiar una cultura a través de sus
vestigios, y uno de los mds importantes es la comunicacién que nos trans-
miten sus objetos de comunicacién .

LA INVESTIGACION HISTORICA DEL DISENO

Por lo anterior, es posible estudiar una culcura a través de sus objetos de
comunicacién, que tienen que ver con la palabra o la imagen, es decir, con
el signo. Y ahi es donde la historia y el diseno grifico se encuentran.

> Marc Bloch, Introduccion a la Historia, p. 32.
¢ [bid.
5 Rubén Romero, Seminario Introduccidn a los Métodos de la Historia, celebrado en
el Instituro de Investigaciones Historicas de la unam, junio 2008.
¢ Segun el Diccionario de la Lengua Espasiola (222 edicién), de la Real Academia de la
Lengua Espanola, Ja palabra vestigio (del lat. vest/ginm) tiene las siguientes acep-
ciones:
1. m. Huella (del pie del hombre o de los animales en la cierra).
2. m. Memoria o noticia de las acciones de los antiguos que se observa para la imi-
racién y el ejemplo.
3. m. Ruina, senal o resto que queda de algo material o inmaterial.
4. m. Indicio por donde se infiere la verdad de algo o se sigue la averignacién de
ello.
Como se podra ver, las definiciones 2, 3 y 4 cubren lo que se podria considerar ves-
tigio en términos de una fuente histdrica.
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Un drea fundamencal de conocimiento del hombre es la comunicacién,
y estudiar c6mo el hombre se ha comunicado en la historia es fundamental
para conocer como pensaba, cdmo interactuaba socialmente, cudl era su ni-
vel de conciencia, en otras palabras, qué tan inteligente era comparativamen-
te con ¢l hombre actual.

A partir de la comunicacién, y en especial del signo, desde los anos se-
senta se han hecho estudios para conocer los procesos de creacion, circula-
cién y consumo de mensajes. Son ya cldsicos los estudios de Péninou sobre
la publicidad, Barthes sobre la moda y Baudrillard sobre los objetos. Sin
embargo, dichos estudios no tenfan como objeto de estudio a la hiscoria.

Una pregunta que surge en algiin momento es ;para qué sirve la historia
a los disenadores?

Siendo el diseno una disciplina teérico-prictica que tiene que ver con el
futuro, uno pensaria que en realidad no tiene mucha relacion con una
ciencia social que mira al pasado.

Pero la realidad hoy en dia es mucho mds compleja y sofisticada’ de lo
que era antes, y el disefio no deja de ser una actividad de nuestros dias que
pasé de ser moderna a posmoderna, con toda la carga ideoldgica que esto
representa.®

Si analizamos la evolucién del diseno, del funcionalismo de los sesenca
a lo que a partir de los ochenta se convirtié en una actividad formalista
ubicada en e] “fin de la historia”, podemos notar que dentro de ese contex-
to las corrientes formalistas se volvieron cada vez mis historicistas, como lo
demuestra la enorme popularidad del retro.”

En la actualidad, para poder “disenar al dia” se necesita estar muy cons-
ciente ¢ informado de las corrientes estilisticas vigentes, y a la vez de las co-
rriences pasadas que nos permitan transgredir estilos y aportar nuevas solu-
ciones a los problemas de comunicacion.

5

:Cdémo podemos saber que nuestra sociedad es hoy en dia mas compleja y sofistica-
da? Desde la perspectiva de los sistemas complejos, es posible decir que la especia-
lizacién, la competencia y la tecnologfa, son elementos que se han desarrollado cada
dia més en nuestra sociedad y que nos permiten afirmar lo anterior.

El concepto de posmodernidad ha sido discutido por autores como Jirgen Haber-
mas, no obstante en este caso, se habla de posmodernidad como periodo histérico,
que se inicia a partir de la caida del muro de Berlin (1989).

* Para fines de un estudio sobre el disefio he tomado el concepto del posmodernismo
(v otras definiciones) en las arces y el disefio a partir de las clasificaciones histéricas
que manejan Meggs y Labuz.
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Por lo tanto, para disenar de una manera actualizada es fundamental el
conocimiento histérico sobre el disefo. La historia nos ayuda a conocer
mejor al disefio y el diseiro se nutre de la historia como un instrumento mds
de creacividad para generar nuevas soluciones.

SEGUNDA PARTE

Mexico 1968-2000

Realizar una investigacién histérica sobre un periodo tan reciente conlleva
beneficios y riesgos.'® Si bien se tiene la enorme ventaja de la cercania en el
tiempo y la posibilidad de obtener informacidn a través de fuentes de pri-
mera mano, existe el peligro de caer en una mera recoleccién acritica de
relatos parciales y tergiversados. La historia como una sucesién de narracio-
nes y anécdotas puede ser amena e interesante pero enganosa si no se tiene el
suficiente criterio para decantar lo verdadero de lo falso.

Por eso es importante soportar las versiones de los protagonistas direc-
tos con elementos que nos permitan detectar la exactitud o inexacticud de
las versiones, lo que a su vez obligara al historiador a buscar informacion
complemencaria que nos acerque a la verdad de los hechos.

La capacidad del investigador para reconocer la veracidad de los dichos,
interpretarlos adecuadamente y darles el sentido correcto es fundamental
para una investigacién seria y de calidad.

A continuacién presento una resena del diseno que se realizé para los
Juegos Olimpicos de México 68 desde la perspectiva de “los tiempos del
diseno”. Hasta el momento, la investigacién se ha realizado basicamente a
partir de fuentes documentales; las entrevistas se realizardn en una siguiente
etapa. Los aspectos reérico-merodoldgicos de la investigacién se presenta-
ran en un trabajo futuro.

Mucho se ha hablado de lo realizado por ese puiado de disefiadores
encabezado por el arquitecto Pedro Ramirez Vizquez y sus logros, y que in-
dudablemente ha influido a las siguientes generaciones dedicadas al diseno

grifico.

1° Miguel Hirara, Investigacién Historia Reciente del Disefo Grifico (1968-2000),
UaM-a, Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio, proyecto N-090.



168 Miguel Hirata Kitahara

Algo que a menudo se ha afirmado en este medio es que: “México 68 es
el inicio del diserio grifico en México”. Esta idea puede parecer cierta si nos
atenemos a la calidad del trabajo grafico realizado paca ese evento interna-
cional y a sus repercusiones, no obstante, las afirmaciones radicales tienen
sus inconvenientes dada la complejidad de los fendmenos sociales, y éste es
uno de €sos casos.

Afirmmar de manera tajante que el inicio del diseno fueron los Juegos
Olimpicos de México 68 es olvidar toda la tradicién grifica que parte de las
culturas prehispdnicas, y continta a partir de la llegada de la primera im-
prenta a México con Juan Pablos (1539), hasta nuestros dias. La tradicién
del impresor y, pot consiguiente, del tipégrafo, estd tan vigente que hoy en
dia se festeja su dia."!

Otros artistas grificos importantes para el diseqo actual destacan en el
periodo denominado “Disenio antes del diseno”. Son dos mexicanos, Fran-
cisco Diaz de Le6n (1897-1972) y Gabriel Fernandez Ledesma (1900-
1983), y dos espafioles, el valenciano Josep Renau (1907-1982) y Miguel
Prieto (1907-1956)."

Vicente Rojo, arttista nacido en Espana pero formado en México, fue
discipulo de Miguel Prieto y continué el estilo desarrollado por este ulti-
mo. que con el tiempo se identificaria con el diserio cultural.

Tras establecerse Ja Imprenta Madero en la calle de Amberes, a princi-
pios de los anos cincuenta, Vicente Rojo llevarfa a cabo —diez afos des-
pués—su importantisima labor de disefio y experimentacién, con un grupo
de jévenes mexicanos como Rafael Lopez Castro, Bernardo Recamier, Ger-
médn Montalvo, Luis Almeida, Peggy Espinosa y Azul Morris, entre otros.

Esa labor serd ampliamente reconocida al presentarse en 1981, en el
Museo de Arre Moderno, la exposicién “Grupo Madero: Diseno grafico en
la culeura”.

Es decir, tenemos una tradicién grifica que por lo menos en la vertien-
te criolla surge desde el esrablecimiento de la imprenta en México y se
continda hasta la actualidad.

" Se celebra el 25 de septiembre como el Dia Nacional de las Artes Gréficas, y por
extension, del tipégrafo, asi como el cumpleafios de la primera imprenta (1539).

12 El término diserio antes del disesio surge de la exposicién del mismo nombre organi-
zada por Cuauhtémoc Medina en 1991.
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Juesos Ouimeicos oe Mexico 68

El 7 de diciembre de 1962, a instancias del entonces presidente Adolfo
Lépez Mateos, se inician las gestiones para solicicar la sede de los x1x Jue-
gos Olimpicos. La Ciudad de México es elegida como sede en 1963, en la
Asamblea del Comité Olimpico Internacional que se celebré en Baden-
Baden, Alemania.

Desde el principio hubo muchos cuestionamientos sobre si la altura de
la Ciudad de México afectaria el desempefio y la salud de los atletas; incluso
se llegé a comentar publicamente que los atletas “caerian como moscas™."?
También hubo dudas de que un pais en desarrollo como México fuera ca-
paz de organizar un evento internacional de tal magnicud. Por dleimo, las
protestas estudiantiles de 1968 llegaron a su punto mds delicado con la ma-
sacre de Tlatelolco el 2 de octubre de ese ano. Los diez dias siguientes se
debarid si se celebrarian los juegos o no. Finalmente, la competencia interna-
cional se inauguré el 12 de octubre gracias a una “tregua olimpica” con el
Comirté General de Huelga.

La organizacion fue fundamental para realizar con éxito dichos juegos.
[nicialmence Adolfo Lépez Mateos fue nombrado como presidente del Co-
micé Organizador, pero el entonces ex presidente fallecié unos meses des-
pués por problemas de salud y fue reemplazado por el arquitecto Pedro Ra-
mirez Vizquez, quien con el tiempo probaria ser un formidable organizador
y arquitecto: miltiples obras y eventos respaldan este dicho.

Para resolver esta colosal tarea, la organizacion seria multidisciplinaria,
atraeria a Jos mds capacitados, tanto del pais como del extranjero. Si bien
para los eventos se requirié gente de la mds variada formacién, para el disefo
de la identidad y sus aplicaciones se tuvo un equipo nacional e internacional
de cerca de 400 personas, entre ellos arquitectos, editores, traducrores, artis-
tas, escritores, correctores, fotografes, expertos en produccién e impresion
y cineastas.'!

1* Kinder, Manfred, Berliner Ausgabe, 11 de diciembre de 1964.

" Si bien se han escrito muchos textos sobre el diseno de los Juegos Olimpicos de
Meéxico 68, el grueso de la informacién tiene su origen en las diferentes publicacio-
nes que a manera de memorias edicé el Comité Organizador. Para la realizacién de
este escrito me he basado sobre todo en la informacién disponible digitalmente en
la Sala Viccual México 68, que la Comisién Nacional del Deporte creé en 2003
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Miguel Hirata Kitahara

DISEND DE LA IDENTIDAD Y SUS APLICACIONES

E} primer elemento por considerar es el trabajo de disefio para la identidad
olimpica de los juegos, a la que se le quiso dar un “toque™ mexicano con un

enfoque internacional.

El logotipo oficial refleja exitosamente ambos concepros: estd basado en
el arte huichol y, a partir de ello, se plasma una serie de reperticiones de la
frase “México 68” que, coincidiendo en la época con el op a1, le da un ca-
racter contemporaneo ¢ incernacional. Esce logotipo fue desarrollado por el

disenador estadounidense Lance Wyman y el arquitecto Eduardo Terrazas.

MexICoes

1. Logo olimpico

Ramirez Vizquez organizé el trabajo grafico en
dos dreas, la de Diseno Urbano y la de Publicacio-
nes, a cargo de Eduardo Terrazas y Beatriced True-
blood, respectivamente.

En el diseno se buscé establecer un sistema de
codigos claros y efectivos, dirigidos a los atleras,
artistas, visitantes y publico en general. Se buscaba
contagiar entusiasmo, cordialidad y convivencia.”

Para las sedes se utilizé una codificacién que
identificaba cada evento con un color especifico, y
se design6 el color correspondiente para marcar la
ruta que se debia rransitar en cada caso. La senali-
zacién se elabor6 con base en pictograrmas féciles de
identificar, por lo que el visitante extranjero podia
legar a cualquier evento siguiendo tinicamente los
pictogramas.

La identidad se manejé de manera unificada en
todo el ambiente urbano a través de casetas de in-
formacion, paradas de autobuses y mapas urba-
nos, entre otros, También se empled una gran can-

ridad de banderolas en los postes de luz, que también fueron pintados segiin

la codificacién existente.

en coordinacién con el arquitecto Ramirez Vézquez y que contiene la coleccién mas
completa de informacién sobre el tema.

' Exposicién Diseiando México 68, una identidad olimpica, Museo de Arte Moder-
no, México, 24 de julio de 2008 a abril de 2009.
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2. Pictograma

3. Globos inflados con helio
Para la ambienctacién e identificacién hubo tres elementos fundamentales:

1) Las esculturas aéreas, consistentes en globos inflados con helio de
diferentes tamanos

2) Figuras esculcurales de gran tamano representando atletas y deportes
especificos que nos remitian a la tradicién mexicana de los “judas”

3) Ellogotipo “México 68” tridimensional y de gran tamado

Estos elementos se ubicaron en lugares publicos, abiertos o cerrados,
causaron fuerte impacto emocional y ayudaron a identificar las sedes olim-
picas aun desde una gran distancia.

También se pintaron las plazas del Estadio Olimpico de Ciudad Uni-
versitaria y el Escadio Azteca con una versién concéntrica del logotipo
olimpico, Jo que permitié integrar ain mis estos lugares al evento. En la
entrada del Escadio Azteca se coloc’ una esculrura monumencal (“estable”)
de Alexander Calder.

Por su parte las publicaciones, no obstante las dudas y cuestionamien-
tos surgidos desde que se asigné la sede a la ciudad de México, fueron un
mecanismo fundamental para dar a conocer, nacional e internacionalmen-
te, los avances logrados. Ademds, sirvieron para mostrar el patrimonio his-
térico y cultural del pafs, promoviendo la participacién entusiasta de los
ciudadanos, que hicieron suya la fiesta olimpica, y logrando que los visi-
tantes fueran tratados con amabilidad y hospitalidad.
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5. Estadio Azteca

4. Casera de informacion

Muchas publicaciones se editaron en los tres idiomas oficiales del even-
to: espanol, inglés y francés, y fueron impresos por Miguel Galas. Se con-
formé ua equipo de cerca de 200 profesionales, que realizaron boletines y
resefas olimpicas, programas deportivos y culturales, carteles promociona-
les, calcomanias, timbres postales, catdlogos de arte, guias de galerias, pan-
fletos promocionales, folletos informarivos, ments, formularios, mapas,
invitaciones, certificaciones, papel especial, diplomas, etcérera. En roral se
publicaron 854 documentos distintos cuyo tiraje alcanzé 16 428 220.

JUEGOS OLimMPICOS Y VALORES

Otra aporracion imporrante de los organizadores fue la realizacién de un
acto paralelo al deportivo denominado Olimpiada Cultural. Nunca antes se
habia realizado un evento cultural en unos juegos olimpicos, y la reaccién
del puablico nacional e internacional fue de gran acepracién y entusjasmo.
Desde unos afos antes, se organizaron actividades en las cuales participa-
ron los mejores artistas del mundo y contribuyeron a crear una atmésfera de
sensibilidad y apertura que complementaba de manera muy efectiva las
expectativas que se tenian sobre los juegos deportivos.

La calidad de los eventos culturales se reflej6 en la calidad de las publi-
caciones que los difundieron, en especial la del Boletin Oficial, publicacién
de lujo, impresa a todo color e ilustrada por los mejores artistas y fordgra-
fos del mundo.
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7. Paloma de la paz

8. Vestido

Los juegos se desarrollaron en u.i clima de calidez humana muy recor-
dado por quienes lo vivieron.

Como parte de ese interés humanista, también se creé la Rurca de la Amis-
tad, una ruca escultdrica que corria a lo targo de un wamo vial todavia “vir-
gen” en esos momentos: el Periférico Sur. Esta ruta es un corredor escultérico
de 17 kilémetros de longitud que presenta 19 esculturas monumentales
realizadas en concreto por diversos artiscas internacionales y que fue con-
cebida por el arquitecto Mathias Goeritz.
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Otro de los aciertos de los organizadores fue la inclusion de la paloma
de la paz, como un simbolo que retoma la idea olimpica de tregua, pues
cuando en tiempos antiguos los pueblos se encontraban en guerra ésta se
suspendia para celebrar los juegos olimpicos.

En 1968 el mundo se hallaba inmerso en la guerra fria —el conflicto
entre capitalismo y comunismo—, y muchas de las naciones participantes en
los juegos formaban parte de alguno de los dos bloques, si no de un terce-
ro, “los no alineados”. También se encontraban los paises africanos que,
por el apartheid, no querian que Sudifrica participara. Finalmente México
venia de una penosa experiencia, “la noche de Tlatelolco”, una maranza de
estudiantes, diez dias antes de la inauguracién del evento. Asi que utilizar
la paloma como simbolo de la paz era, ademds de oportuno, necesario, para
que los juegos tuvieran el espiritu que debia caracterizarlos.

Baiance o€ 10s JUeGos

Los Juegos Olimpicos de México 68 fueron una ocasién con caracteristicas
muy particulares desde el punto de vista del diseno:

1) Fueron los primeros en integrar una Olimpiada Culcural como com-
plernento a la organizacién de los juegos deportivos.

2) Que se haya conformado un equipo de trabajo tan grande de cola-
boradores multidisciplinarios (400 personas), fue toda una hazana
de organizacion y efectividad.

3) Se buscé rescatar una identidad nacional contempordnea, que se
transmitié de una manera consistente antes y durante el evento. Par-
ticiparon en su diseno profesionistas de otros paises que le dieron
esa visién “internacional” a la identidad.

4) La cantidad y calidad de las aplicaciones no tiene equivalente en la
historia de los Juegos Olimpicos.

5) En cuanto al sistema de senalizacién, en los Juegos Olimpicos de

Tokio 64 se introdujo por primera vez la figura humana como ele-

mento grafico principal del sistema, en México 68 el sistema se cen-

tra en decalles o elementos caraceristicos de los diversos deportes,
cormo un balén o un caballo.

Estos juegos otorgan una importancia fundamental al crabajo del dise-

nador. Un caso representativo es la contratacion del norteamericano

2
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Lance Wyman a sugerencia del arquitecto Eduardo Terrazas; Wyman
era un disenador profesional formado en una universidad y recono-
cido en los Estados Unidos.

7) En el equipo de colaboradores participaron cinco estudiances de ta
carrera de diseno de la Universidad Iberoamericana. Esto fue un reco-
nocimiento a la necesidad de formar profesionistas en una discipli-
na nueva en el pars.

8) La utilizacién del diseno en los Juegos Olimpicos y su exhibicion a
la sociedad mexicana abrié las puertas para su posterior desarrollo
en los despachos comerciales que surgieron después.

9) Sibien la primera generacidn de estudiantes de disefio de la Univer-
sidad Iberoamericana participd en el disefio del evento, y existian
carreras equivalentes en otras escuelas, los juegos influyeron en la
inclusion del disenio como tal en la curricula de otras subsecuentes.
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Para una vision del ayer y el hoy
de la antigua Basilica de Guadalupe™*

Olga Margarita Gutiérrez Trapero**

El pasado humano, en lugar de ser una
realidad ajena a nosotros es nuestra realidad, y
si concedemos que el pasado humano existe,
también tendremos que conceder gue existe en
el unico sitio en que puede existir: en el
presente, es deciy, en nuestra vida.

Edmundo O'Gorman!
Ensayos de filosofia de la historia, p. 16

* Hablar en esta ocasién de la antigua Basilica de Guadalupe coincide con la conmemo-
racién del 300 aniversario de la apertura de este templo, celebracién que se verificd el 1©
de mayo del 2009 y propicié la difusién de las obras de remodelacidn y restauracién que
se estan realizando actualmente y se resalta la importancia de trabajos efectuados en
1895, entre otros. En 1895, este templo era conocido como la Colegiara de la Virgen de
Guadalupe, después se le nombré Basilica de Guadalupe y actualmente es el Templo
Expiarorio de Cristo Rey, pero suelen llamarlo antigua Basilica de Guadalupe. Fue el
cuarto dedicado a esta imagen. El 25 de marzo de 1695 se colocé la primera piedra y
el 10 de mayo de 1709 se consagré de manera solemne y abri6 sus puertas a los fieles. “Su
construccién cuenta con tres naves separadas por pilares de cantera, rodas cubiertas por
bévedas. Las cuatro torres, la cipula y el arco poligonal sobre la puerta principal se colo-
caron para hacer una similitud de manera simbélica con el templo de SaJomén en la
ciudad de Jerusalén que seguia estas mismas formas segiin la Biblia...” en X0X Aniver-
sario de la nueva Basilica de Guadalupe, disponible en <hctp://www.virgendeguadalupe.
org.mx/noticias/xxx_06.htm>. |consultado el 13 de octubre de 2008]. Esce es el tnico
ejemplo en México de un templo con cuatro rorres.

** Profesora investigadora, uam, Azcapotzalco.

! Edmundo O’Gorman (24 de noviembre de1906-28 de septiembre de 1995). Fue escritor,
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Este trabajo tiene la finalidad de historiar, de narrar parte del analisis reali-
zado para entender y explicar una vision del ayer y el hoy de la antigua
Basilica de Guadalupe, enfatizando las obras de remodelacién y reestructu-
racién efectuadas en este templo a finales del siglo x1x con motivo de la
Coronacién de la imagen de la virgen de Guadalupe;’ y la participacién del
maestro de obras Manuel Gurtiérrez Villegas® en esta labor.

La intencién es destacar la importancia del ir y venir en el tiempo y el
espacio para entender la trascendencia de este inmueble, no sélo como uno
de los albergues mds representativos de la Iglesia catélica en nuestro pafs,
$ino como muestra arquitectonica que, en diferentes épocas y contextos,
deja ver cémo han cambiando los ideales de la sociedad y, sobre todo, del
quehacer de los encargados de realizar esas modificaciones.

En este documento comprobaré que las diversas incervenciones arqui-
tecténicas que se realizan en un inmueble, ya sean de diseno, construccion
o reestructuracion, entre otras, no sélo son efectuadas por personajes afama-
dos, sino que existen mds actores sociales que han contribuido en la edifi-
cacién y desarrollo urbano de las ciudades, y hace falta darlos a conocer.?

No pretendo extender mi discurso en cada participacién constructiva que
ha tenido este templo: esto lo dejo senalado brevemente en el apéndice 1;

historiador y filésofo mexicano. Fue hermano del arquitecto y pintor Juan O'Gorman. Se

gradud en Derecho (1928), en la Escuela Libre de Derecho. y realizé doctorados de la

Universidad Nacional Auténoma de México en Filosofia (1948) y en Historia (1951}

(Wikipedia, la enciclopedia libre: <hup://es.wikipedia.org/wiki/Edmundo_O'Gormans).

Esto como parte de la investigacién que estoy realizando para obtener la Maestria en Di-

sedo, en la linea de Historia Urbana. Retomo el concepro historiar de Edmundo O’Gorman,

por coincidir con €l cuando se refiere a la importancia de la historia en el presente y, por
lo ranto, en nuestra vida: “Este dar razén de la vida humana es lo que yo llamo histo-

riar.” (Edmundo O’Gorman, op. cit., p. 18).

* Manuel Gutiérrez Villegas (14 de noviembre de 1845-7 de julio de 1917). Estudié la
carrera de Maestro de Obras en la Academia de San Carlos (titulo: 1869). Fue contempo-
raneo del arquitecto Emilio Dondé. Realizé sus pricticas profesionales [cransformacién de
la iglesia de San Agustin, en Biblioteca Nacional (1862-1868), entre otras] con los reco-
nocidos arquirectos ¢ ingenieros Vicente Heredia, Eleuterio Méndez y Ventura Alcérrega
(Archivo Histérico de la Basilica de Guadalupe [aHBG): Victoriano Agiiesos, Album gua-
dalupano, p. 160; Archivo General de la Nacion [aGN), [nstruccion piiblica y bellas artes,
grupo 125, exp. 99, afo inicial 1869, ff. 1-6; y archivos personales de Olga Guriérrez).

" Un ejemplo, aparte de Manuel Gutiérrez Villegas, es el maestro de obras Refugio Reyes.
Para mayor informacién respecto a este personaje, véase Victor Manuel Villegas, Arqui-
tectura de Refugio Reyes.
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pero si considero esencial mostrar lo que he observado en el presente, narrar
de manera sintérica Jo que se estd realizando, con un acento en los aspectos
relacionados con mi caso de estudio, para después poder relarac lo aconte-
cido a finales del siglo x1x con motivo de la coronacién de la virgen de Gua-
dalupe —explicar el presente para entender el pasado y viceversa— o, como
dijo el historiador francés Marc Bloch:® “La incomprensién del presente nace
fatalmente de la ignorancia del pasado. Pero no es, quizds, menos vano esfor-
zarse por comprender el pasado si no se sabe nada del presente” .S

Ademis, teniendo en cuenta que uno de los objetivos propuestos en
nuestra Area de Investigacién es que este documento también tenga como
funcién el apoyo a la docencia, inclui la biografia de los principales actores
contenidos en este arciculo, asi como el significado de algunos elementos
arquitecténicos que posiblemente no son muy coridianos para los alum-
nos.’

...para interpretar los raros documentos

que nos permiten penetiar en esta brumosa
génesis, para plantear correcramente los
problemas, para tener idea de ellos, hubo que
cumplir una primera condicion: observar,
analizar ¢l paisaje de hoy. Porgue sélo

él daba las perspectivas de conjunto

de que era indispensable partir.

Marc Bloch,
Introduceion a la historia, p. 50

Marc Léopold Benjamin Bloch fue historiador francés, especializado en la Francia me-
dieval, y fundador de la Escuela de los Anales. Nacié el 6 de julio de 1886 y murié fu-
silado por los alemanes el 16 de junio de 1944 (Wikipedia la enciclopedia libre: <hrep://
es.wikipedia.org/wiki/Marc_Bloch>).

Mare Bloch, Introduccidn a la historia, p. 47.

Estos datos estdn en notas al pie de pagina para facilitar su consulta. [gualmente, como
se podrd observar, en este documentio incluyo paginas de Internec con el fin de vincular
una forma actual de encontrar datos, muy usual entre los estudiantes, y propiciar en
ellos la bisqueda de la informacién.
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OBSERVANDO EL ESTADO ACTUAL

En cualquier disciplina, observar es una forma de reconocer el mundo que
nos rodea; ello permite comprender que nuestro caso de estudio no sélo es
para agrado de uno mismo o de la entidad que lo solicica, sino que riene
como funcién satisfacer una necesidad y, por ello, debe también analizarse la
respuesta de los usuarios.®

Cuando iniciamos cualquier investigacién, hay que observar y examinar
nuestro objeto de estudio, su contexto y todo o necesario para compren-
derlo. Consecuentemente, y para entender el estado actual de la antigua
Basilica de Guadalupe, considero importante comenzar con uno de los
aspectos que mds ha afectado este templo. Es de todos sabido que en la Ciu-
dad de México existen muchos edificios que han sufrido dafios estructurales
otiginados, principalmente, por las variaciones de las condiciones del sub-
suelo, producto de fa irrestricea extraccion de agua. En este cemplo el proble-
ma se agravé en los afos setenta: se presentaron crecientes desplomes hacia
¢l sur. y para su rescate se realizaron diversas obras entre las que se encuen-
tran el reforzamiento de las columnas de la nave por medio de férulas de
concreto armado (foto 1); la consolidacién de todos sus muros y cubiertas;
y la recimentacién por medio de pilotes de control. En 1994, después de los
resultados obrenidos en un estudio geotéenico y otro de comportamiento
escructural del edificio, se realizé un proyecto de recimentacién del inmue-
ble y se liberaron las partes agregadas, con mayores danos, efectuadas en los
afos treinca del siglo pasado, entre otros trabajos mds.”

Cabe destacar que la zopa mds peligrosa fue el quinto tramo de Ja basi-
lica, que corresponde al claro en el que se suprimieron, en 1938, dos co-
lumnas de la obra de 1895. Por fortuna el problema ha sido solucionado
(apéndice 2, y planos 1y 2 al final del articulo).

Dentro de la informacién difundida, sobre todo por la web, respecto a
las obras que se estdn ejecutando en la actualidad, podemos desracar las de
conservacién en cubiertas y elementos arquitecténicos en interiores; las res-
tauraciones del baldaquino con su clipula de bronce, y la de las pinturas

® En cuanto al mérodo de observacion participativa, puede consultarse el articulo de
Kathrin Wildner, “El Zécalo de la ciudad de México. Un acercamiento metodolégico a
la etnografia de una plaza”.

? Javier Cortés Rocha, disponible en <http:/an(iguabasi]ica.com.mx/restauraci()n.html>

[consultado el 31 de octubre de 2004).
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Foto 1. Columna reforzada por medio de
una camisa o férula de concrero armado, la
cual estd en proceso de retiro (véase foro 2).

OMGT, septiembre de 2008

Foto 3. Yeserias ornamentales con
recubrimiento de hoja de oro de 24
quilates. OMGT, septiembre de 2008

Foto 2. En esta foto se norta la
climinacién de férulas de concreto
de las columnas descubiertas {viase
apéndice 2). OMGT, sepriembre
de 2008

monumentales, codas con origen de realizacién en 1895; asimismo la res-
titucion de yeserias ornamentales y su recubrimiento con hoja de oro de 24
quilates, accién igualmente efectuada para la coronacién de la imagen de la
virgen en 1895 (véanse apéndice 3 y foto 3)."°

Al iniciar el ejercicio de observacién y levantamiento forogréfico en di-
cho remplo se noté que, a pesar de las obras, el ingreso estaba permitido,

' El resultado de estas obras lo podremos apreciar en la celebracién del 300 aniversario de
la apertura del templo, en mayo del 2009. La difusién para el apoyo econémico se estd
realizando por medio de la organizacién civil llamada Sumando Amor. Mencionan que se
requiere como minimo 105 millones y 300 mil pesos —presupuesto avalado por el Con-
sejo Nacional para la Cultura y las Artes, Conaculta~ (Cémo puedes ayudar, disponible
en <htep://www.sumandoamor.org/como_puedes.php> (consultado el 12 de septiem-
bre de 2008])).
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pero los fieles y turistas dnicamente podian hacerlo por la entrada principal
(norte) y lateral este, y sélo era posible circular a escasos metros de los ac-
cesos. Aun asi se realizan algunos evenros litdrgicos y/o la contemplacién
restringida de las obras de restauracion."!

Cuando entramos al templo resulté impactante contemplar el anda-
miaje utilizado tanto como sostén para la restauracion estructural, como
para trabajos de remodelacién (foto 6, izquierda). Asimismo, fue interesan-
te notar el avance tecnolégico en los maceriales utilizados, comparado con las
obras efectuadas para la coronacién de Ja virgen en 1895: estructuras me-
talicas-estructuras de madera (foco 6), cuyo objetivo era ampliar el templo,
reestruccurarlo y redecorarlo.'?

Orro aspecto interesante por mencionar son los trabajos realizados entre
1995 y 2000, en esa oporrunidad se verificé la separacién de los anexos del
edificio original, a través de la ejecucion de una junta conscructiva de Ja
parte norte y la construccion de un muro testero con su 4bside poligonal.*?

En la foto 4 podemos ver la fachada poniente de la antigua Basilica, antes
de las obras de 1895. Si observamos el extremo izquierdo, es posible apreciar
edificaciones colindantes a la corre norponiente. Notese la altura de éstas en
comparacién con las obras efectuadas en 1895 (foto 5) en donde la elevacién
de la ampliacién corresponde arménicamente con la del templo original.'"*

"' A diferencia de 1895 y otras intervenciones en las que el templo fue cerrado al puiblico
para, encre otras razoncs, no exponer a lastimaduras a los fieles, las condiciones actuales
impidieron realizar un anilisis presencial mds profundo; sin embargo, si fue posible
comprender y visualizar muchos de los aspectos senalados en las obras que se efectuaron
en 1895.

"* Hay que recordar que a finales del siglo x1x no se contaba con los avances actuales en la
utilizacién de elementos metdlicos modulares para realizar andamios. En si, no estd den-
tro de los alcances de esce articulo explicar las funciones estructurales y diferencias entre
los dos tipos de andamiaje, pero si dar cabida a la rrascendencia de detectarlos para que,
en estudios mis profundos, se puedan detallar. Asi podemos resalsar la importancia de
observar el presence para encender ¢] pasado. En cuanto a las obras realizadas para la coro-
nacién de la vicgen. lo veremos con mis detenimiento en el apartado correspondiente.

" Abside. Parte exterior saliente, generalmente abovedada y de planta poligonal o semicir-
cular, de la zona posterior del altar mayor de una iglesia (Francis D.K. Ching, Dicciona-
rio visual de arguitectura, p. 173).

'Y Laampliacién para la coronacidn de la virgen en 1895 se realizd hacia el norte del templo,
a partir de Jas torres nororiente y noreste. Las fotos del Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia (1inaH) fueron localizadas y tramicadas por Ja alumna de servicio social,

Berenice Bochm Morales en el 2006.
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AR

N poniente de la
Colegiara, s.f.,

antes de 1895. iNnau,
clave: 0167-029

Foro 5. Fachada poniente
de la Colegiara, s.f.,
posterior a 1895, inaR,
clave: 1336-023

Foto 6. Derecha, andamiaje en
las obras de finales del siglo
x1x. Foto tomada en 2005 del
Album de la Coronacion, s.p.
lzquierda, andamiaje e¢n obras
actuales. OMGT, septiembre
de 2008.
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La foto 7 nos confirma el trabajo de separacién de la edificacién origi-
nal, de las ampliaciones de 1895 y 1938. La vegeracién y las obras que se
estdn realizando obstaculizaron la apreciacién de este espacio, pero la luz
que se proyecta en la torre hace posible cotroborar que existe un vacio entre
la torre norponiente y el contrafuerte —construido en 1895—, que se aprecia
ranto en la foro S como en la 7 (exteemo izquierdo de ambas fotos). La foto
8 nos permite notar dos diferentes etapas constructivas: la edificacién mds
alta, derecha, correspondiente a 1895; y la mds baja, izquierda, a 1938.
Finalmente, en la foto 9 podemos apreciar la fachada de la ampliaciéon de
1938, hoy parte del museo de la Basilica de Guadalupe.

Foto 7. Al fondo, torre norponiente.
OMGT, septiembre de 2008

Foto 8. Colindancia entre la
ampliacidn realizada en 1895
(mas alta, derecha) y la de 1938
(mds baja, izquierda). OMGT,
septiembre de 2008

Foto 9. Fachada de la ampliacién
terminada en 1938.
OMGT, septiembre de 2008
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Este breve panorama de lo observado en el presente da pie para narrar
lo acontecido en las obras efectuadas para la coronacién de la imagen en
1895, y vincular tales obras con lo actual.

Quien quiera atenerse al presente,
a lo actual, no comprenderd lo actual

Jules Michelet'*
OBSERVANDO £L PASADO

O8ras en LA CoLeciata, 1887-1895

La imagen de la virgen de Guadalupe fue coronada el 12 de octubre de
1895, en un evento con muchos tintes de opinion entre la sociedad mexi-
cana.'* Como es de nuestro conocimiento, con la instrumentacién de las
Leyes de Reforma (1859-1860) el clero perdié buena parte de su poder y a
finales del siglo xix, a pesar de la politica de conciliacion que ejercia el encon-
ces presidente Porfirio Diaz, adn se palpaba el espiritu liberal y la defensa
de dichas leyes.

Pero el clero no acepraba esta situacion e inici6 una serie de acciones para
recuperar lo perdido, en especial con la sociedad, una de ellas fue la coro-
nacién de la imagen de Nuestra Seiiora de la Esperanza, en Jacona Mi-
choacdn, como predmbulo a la coronacién de la imagen de la virgen de
Guadalupe. Dicho evento fue concebido, organizado y efectuado por don
Anconio Plancarte y Labastida, parroco de esta ciudad y actor fundamental
de las obras en el templo guadalupano.”

Aceprada la coronacién de la imagen de la virgen de Guadalupe por la
Sanca Sede, se¢ propuso realizarla el 31 de diciembre de 1887. Ahora se

15 Jules Michelete, cit. por Marc Bloch. op. ciz., p. 39.

' En los tiempos en que se efectué la coronacion, Ja ciudad de México abarcaba el actual
Cencro Historico de esta ciudad; y lo que ahora es la Villa de Guadalupe era la Ciudad
de Guadalupe Hidalgo. Para mayor informacion de los antecedentes de la coronacién de
la imagen, como Ja sociedad y vida cortidiana, se puede consultar el articulo: Olga M.
Gutiérrez Trapero, “Uno de los caminos hacia la historia del diseno™.

"7 Con el éxito en Jacona, se solicité ante la Santa Sede la aprobacién para coronar la imagen

de la virgen de Guadalupe, solicitud que fue aceprada el 28 de febreso de 1887.
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trataba de coronar a uno de los simbolos religiosos y nacionales mds impor-
tances del pars, icono que podria unir tanto a conservadores como a libera-
les, por ser representativo de los mexicanos, asi que debian encomendar a
una persona con suficiente experiencia y tenacidad que organizara el evento
y reuniera los recursos suficientes. El designado fue el presbitero Antonio
Plancarce y Labastida.™

Al iniciar ta planeacion, sc visualizé que el altar no tenfa el diseno ade-
cuado para coronar a Ja virgen, por lo que solicitaron la asesorja del arqui-
tecto michoacano Emilio Dondé" y del pintor José Salomé Pina®® para
solucionar dicho problema. Su propuesta fue demoler el altar existente y
construir uno que cumplicra con los requisitos para realizar la liturgia.

Seguin las fucntes documentales consultadas en el Archivo Historico de la
Basilica de Guadalupe, el 13 de marzo de 1887 se abri6 una convocacoria

"™ Antonio Plancarte y Labastida (23 de diciembre de 1840-26 de abril de 1898). En 1852
ingresé al Seminario Conciliar. Se consagré como prelado en 1856. Realizé escudios de
[6gica, merafisica y ética en el Colegio Palafoxiano. Por los problemas del pais. truncé
sus estudios y viajo a Inglaterra para estudiar una carrera mercantil y, al terminar, estu-
dié ingenieria civil: mis adelante concluy6 sus estudios de latinidad y flosofia (Victo-
riano Agleros, op. cit., pp. 129-132).

" Emilio Dondé (1849-1905). Se recibié en la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1872.
Realizé diversas obras: casa en Allende, entre Tacuba y Donceles (1870-1875); casa en
Juirez y Doctor Mora (1875-1876); observatorio de la Escuela Nacional de [ngenieros
(1877-1879); iglesia de San Felipe de Jesis (1886-1897); casa en Donato Guerra (1895),
entre muchas mis (Israel Kaczman, Arquitectira del siglo xux en México. pp. 352-353).

Sin por ¢llo demeritar su labor arquitecténica, remarco que el arquitecto Dondé era
michoacano porque ¢sto permite inferir una posible afinidad de lugar entre Plancarte y
Dondé (Plancarte nacié en la ciudad de México pero su familia era oriunda de Mi-
choacin). no sélo encomendindole este servicio, sino otros mds. Ademds. hay que cener
en cuenta que para estos ahos Dondé ya habia iniciado las obras para construir el tem-
plo de San Felipe de Jesds, igualmente encargadas por el presbicero Plancaree.

* José Salomé Pina (México, D.E 1830-1909). Estudié pintura con Pelegrin Clavé en la
Academia de San Carlos. Pint6 cuadros con temas biblicos. Gracias a una pensién pudo
esrudiar ranto en Roma como en Paris. Regresé a México en 1869, desde ese ano se
dedicé a la docencia en la Academia hasta su muerte, acaecida en 1909 en la ciudad de
Meéxico. Ademis de sus cuadros religiosos, destacé como recratista (Edmundo O'Gorman
et al., Cuarenta siglos de pldstica mexicana, p. 383).

El pintor Salomé Pina fue un artista muy reconocido tanto de pintura sacra como
nacionalista: quiza alli radica la importancia de solicitar su participacién. Hay que en-
fatizar que se requerfan los mejores especialistas alrededor de este evento y que fueran
mexicanos, con lo que se reforzaba el nacionalismo imperante en esa época.
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invitando a todos los arquitectos e ingenieros de la republica para que pre-
sentaran un proyecto de altar y baldaquino: se especificaba que debia ser
similar al de la Basilica de Roma y cumplir con los requerimientos para la
coronacién de la imagen.?' Se otorgd cerca de un mes para realizar las pro-
puestas; el 12 de abril del mismo ano fue la fecha de encrega de los disenos,
y éstos debian exponerse en la casa del arquitecto Dondé.

El dia senalado fungieron como dictaminadores los arquitectos Manuel

Gargollo,” Eusebio de Ja Hidalga,* Juan Agea,* el pintor José Salomé Pina
y los presbiteros Antonio Plancarte y Antonio de Labastida.”® El arquitecto
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Se busco dicha convocatoriz en los principales periodicos de la ciudad de México y de
otras ciudades importantes del incerior de la repiblica. asi como en la guia de la antigua
Academia de San Carlos, en la fecha senalada, un poco antes y un poco después. pero
no fue localizada.

Manuel Gargollo y Parra. Arquitecto y agrimensor. Fue profesor de mecdnica de las
construcciones a mediados del siglo en la Academia de San Carlos. En 1864 impardia
Construccién pricrica y Teoria de la construccion. Antes de 1862 fue arquirecto de la
ciudad. En un discurso pronunciado en 1869 en la Asociacion de Ingenieros Civiles y
Arquitectos se revelé coma teorizante de la arquitectura, condend el clasicismo, &l ro-
manticismo y el eclecticismo, para defender la escuela orgdnica (Israel Katzman, op. cit.,

p. 356).

* Eusebio de la Hidalga. Arquitecto ¢ ingeniero civil. Se gradué en Ja Academia de San

Carlos en 1863 ¢ hizo estudios complemencarios para obtener el titulo de ingeniero topé-
grafo hidromensor. Hijo del arquitecto Lorenzo de la Hidalga y hermano del arquitecto
Ignacio de la Hidalga. La mayor parte de las obras fueron realizadas entre Eusebio ¢ Igna-
cio: una casa en Bucareli y Donato Guerra (hacia 1880); el Pantedn Espaniol, terminado
en 1880, incluso la capilla; edificio de El Palacio de Hierro, entre otros (Isracl Karzman,
op. cit., p. 361).

Juan Agea. Nacié en 1825, se educé en el Colegio Militar, junto con su hermano Ra-
mén fue pensionado en 1846 por la Academia de San Carlos para estudiar en Roma,
donde trabajaron con e} maestro Cipolla. Segiin Manuel Chacén hicieron trabajos ac-
queoldgicos en esa ciudad bajo el cuidado de Luigi Canina. Los dos fueron profesores.
Entre sus obras estdn: escaleras en el Palacio Nacional {(1864-18G7); casa-taller del sascre
Luis Sarre en la calle de 5 de Mayo. En 1868 participé con un grupo de profesores en
el proyecto de una penitenciaria (Israel Kazman, op. cit., p. 338).

Luigi Canina (1795-1856). Arquedlogo y arquitecto italiano, nacié en Casale en
Piedmont. Empez6 su carrera como profesor de arquitectura en Turin, y uno de sus traba-
jos mas imporcantes fue la excavacion de Tusculum en1829 y el Appian en 1848 (Wiki-
pedia, la enciclopedia libre <hup://en.wikipedia.org/wiki/Luigi_Canina>}.

Antonio de Labastida y Divalos (1816-189]) fue arzobispo de México (1863-1891),
era tio de Plancarte y fue un actor importante en contra de las Leyes de Reforma en época
de Judrez.
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Emilio Dondé presenté tres propuestas de remodelacién y el escultor Epi-
tacio Calvo® sometié a la consideracion de los dictaminadores su diseno de
altar y baldaquino; se acepté una de las propuestas de Dondé y el diseno
de Calvo.”

En dicha reunion, el arquitecto Juan Agea sugirié la ampliacién del cem-
plo para asi proporcionar mayor afluencia de los fieles. Dicha idea tuvo se-
guimiento por parte de los arquitectos de la Hidalga y Gargollo, pero el
senor Plancarte la rechazé, porque no se contaba con tiempo ni dinero su-
ficiente para efectuarla.

Aclarado todo, el 25 de abril de 1887 el arquitecto Dondé inicié los tra-
bajos en la Colegiarta. Parece ser que el sefior Plancarte designé al arquitecto
Juan Agea como una especie de supervisor de obras o asesor, porque Agea
asistia constantemente al templo y a la casa de Dondé para hacer sugerencias.
Este hecho se justifica por Ja experiencia que tenia en trabajos de este tipo, y
ello daba confianza al presbitero para e} buen desempenio de las obras.?®

Para iniciar el trabajo, se debié quitar el coro y trasladarlo a la capilla del
Santisimo. El 8 de junio del mismo ano, el constructor de érganos, D.
Juan Delgado, comenzé la labor de desarmado de los érganos ubicados en
el coro de los candnigos, lo cual favorecié descubrir los capiteles originales
del templo y visualizar el estilo de la construccién en su fundacién.

El arquitecto Dondé tuvo muchos inconvenientes en cada propuesta y
obra que realizaba, algunos por cuestiones técnicas en Ja ejecucion o por el
desacuerdo del sefior Plancarte. Esto provocé, segiin las fuentes, un sinfin de

% Epitacio Calvo. Su primera obra premiada fue un Mercuriom en 1850, que le hizo acree-
dor a una pensién. En Roma trabajé como pensionado varias obras, por ejemplo el Isaac,
un pugil, un gladiador y ¢l Strigilatore. En 1862 emprendié el busto de Ignacio Zaragoza.
Participé en la realizacién del monumenco a Cuauhtémoc, de Paseo de la Reforma, como
modelador de Jos cuatro jaguares emplumados. entre otras obras mis (José Rogelio Al-
varez, Suma Mexicana, p. 166 y Archivo de la Academia de San Carlos [aasc): Eduar-
do Bdez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos. 1844-1867.
pp- 20-21).

En la fuente documental se menciona que un sacerdoce de Puebla presenté una propues-
ta para la remodelacién del templo, sin indicar ¢l nombre del autor. Igualmente se sefiala
que se presentaron dos propuescas para alear y baldaquino, pero no mencionan el autor
de la no aceprada. Personalmente creo que fue autoria del arquitecto Dondé; no obstante,
Unicamente se establece que fue elegida por “unanimidad” la del escultor Calvo (Victo-
riano Aglieros, op. ciz., p. 109).

Recordemos que el presbitero Plancarte tenia estudios de ingenieria civil, ademas de que
el clero siempre encomendaba sus trabajos a los mejores profesionistas del momento.

28
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disgustos por “...las frecuentes contradicciones 4 roda obra nueva que él
emprendia, y no estando de acuerdo con las ideas del St. Agea, ni con los
proyectos del St. Calvo [...], se separé de la obra™.?

Esta renuncia obligé al presbitero Plancarte a buscar una nueva opcién
para continuar con los trabajos. Se reunié con el arquitecto Agea, y él lo
convenci6 de la importancia de la ampliacién del templo. Acordaron que
el arquirecto presenraria el plan complero de las reformas, por lo que, jun-
to con Manuel Guriérrez y varios peritos mas, se reunieron y realizaron el
estudio de la ampliacién y decoracién del cemplo, teniendo en cuenta los
nuevos requerimientos, aunque Agea ya tenia tiempo analizandolos.

La propuesta se entregé al arzobispo Labastida el 7 de septiembre de
1887, y el documento empezaba de la siguiente manera:

Iimo. Sr.: Con el objeto de dar nuestra opinién sobre las reformas proyzctadas
en el Santuario de Nuestra Sefora de Guadalupe, para ampliar y decorar y
embellecer su recinto, de modo que en é} pueda celebrarse dignamente la co-
ronacién de la Sancisima Virgen, varios peritos ~yo entre ellos— nos juntamos
hace algn tiempo y pasamos 4 la casa del Sr. Dondé, pudiendo alli, acatando
los deseos de Su Seforia llustrisima, que nos habia honrado con su confianza,
formarnos juicio del modelo proyectado para el altar y del estudio que 4 la
sazén principiaba 4 formar el St. Dondé.*

Como puede observarse, en este documento Agea reconoce el trabajo
de Dondé, pues menciona que en la casa de este arquitecto se hizo el estu-
dio del proyecto y que él dio inicio a las obras. También hay que notar que,
en este caso, no se realizé convocaroria alguna, y que la continuidad en el
trabajo pudo servir para justificarlo. Posiblemente el tiempo fue el factor
primordial.

Agea senala rambién que gracias 1 los adelantos que se tenian en el es-
tudio de la obra, como lo era el modelo de baldaquino y parte de la crujia
que cubriria a éste, se podia prever lo que seria el alcar nuevo y la decoracién
que reemplazaria a la antigua.

 Viccoriano Agiieros, 9p. cit., p. 109. Recordemos que Emilio Dondé continué trabajando
para el clero con la construccidn del templo de San Felipe de Jesds, lo que nos muestra
que no existié un conflicto mayor entre Plancarte y Dondé, y quiza tinicamente fue un
acuerdo entre las partes.

*® Victoriana Agiieros, gp. cit., p. 109.
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En cuanro al altar que serfa removido (foto 10), decalla que éste consis-
tia en un estuco que no representaba marmol, sino que tenfa un color blan-
co, “...salpicado de roscos adornos dorados, asi como capiteles compuestos
(estilo Decadencia) igualmente dorados. Esta mania de decorar ha trans-
formado aquel edifico en un templo sin cardcter adecuado, y esto es palpa-
ble al quirar el coro”.?' En este anilisis podemos apreciar, en desacuerdo
con autores como Justino Ferndndez, que arquitectos como el cirado si se
preocupaban por generar identidad en sus construcciones.*

En el detalle de la foro 11, podemos confirmar lo que nos dice el arqui-
tecto Agea respecto a la decoracién del altar y de los capiteles, obras realiza-
das entre 1802 y 1836 (véase apéndice 1). Observemos el color blanco del

Foto 10. Altar de Ja Colegiata, s.f., antes Foto 11. Detalle de la foto 10.
de las obras que iniciaron en 1887. INAH, clave: 0030-042
INAH, clave; 0030-042

N Jbid., p. 111. Recordemos que cuando se quité el coro, el 8 de junio del mismo afo,
encontraron los capiteles originales del templo. El orden “compuesto” se caracteriza por
Ja mezcla del jénico y del corintio, en él se unifica la hoja de acanto corintia con las
volutas del capitel jonico (Alfredo Plazola, Arguitectura habitacional, p. 72).

2 Sobre su apreciacién de la arquitectura y arquitectos de finales del siglo xx, en donde
menciona el deseo de éscos por atiborrar las fachadas de diferentes estilos, sin preocu-
parse de generar en lo interior un espacio acorde al tipo de edificio, véase Justino Fer-
nindez, Arte moderno y contempordneo de México, pp. 247-258.
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estuco® que revestia el templo, asi como los rosetones* ~"salpicados de tos-
cos adornos dorados’— que se encuentran en el intradds® de los arcos. Es-
tos aspectos son comprensibles por el tiempo en que fueron aplicados,
debido al clasicismo que imperaba en esos afios.>

Agea continla:

El sancuario de Nuestra Sefora de Guadalupe debié afecrar en su origen [sic]
formas mds esbeltas y apropiadas; las columnas remaraban con capiteles déri-
cos, sencillos y graciosos, enriquecidos en el collarino (anillo que rermina la
parte superior de la columna y recibe el capitel) con hojas labradas con esmero
y habjlidad, hojas que probablemente se continian entre dichos capiteles sis-
viendo de adorno 4 la parte superior de la corpiza [sic], |a cual. como en la
Catedral de México. consistia en la prolongacién del dbaco.

El sistema empleado en el Sancuario de Guadalupe ilena por completo todas
las exigencias bien entendidas de la arquitectura. En ¢l templo 4 que me refie-
r0, las proporciones todas son esbeltas; los arcos tienen més del doble de altura
que de ancho; las columnas pasan de 20 didmetros de altura y llegaban 4 22 en
sus principios; asi, pues, las proporciones, sobre todo en lo que se refiere 4 las
columnas, son muy semejantes 4 las de algunos templos de la Edad Media”.”’

La observacion que hace el arquitecto Agea tiene que ver con la relacién

entre el didmetro de la columna y su altura, aspecto muy ucilizado en el

33 El estuco es un revestimiento que se aplica en superficies de paredes, techumbres, co-

s

36

3?7

lumnas, etcérera, tanto en interiores como exteriores. En este caso, y por la época en que
se realizd esta decoracion en el templo (clasicismo dominante en México a finales del
siglo xvin1 y principios del xix), era para dar la apariencia de mérmol (estuco de polvo
de mérmol o marmoracién) pero, por el comendario que hace Agea, éste no contenia
dicho material, sélo se dio Ja apariencia con e} color. Para ver los diferentes tipos de es-
tuco, consultese Francis D.K. Ching, op. cit. p. 282.

Rosetdn: adorno, generalmente de forma circular, que se suele colocar en los techos; con-
siste en una combinacién de partes que recuerdan una flor o planta (Francis D.K. Ching,
op. cit., p. 14).

Intradds: superficie curva inferior de un arco que forma su cara céncava. También lla-
mada sofito (Francis D.K. Ching, op. cit., p. 23).

Para profundizar més en este tema, consulear el apartado de “El clasicismo en México
después de 1790” en Israel Katzman, op. cut., pp. 95-137.

Victoriano Agiieros, op. cit. Todos los puntos senalados por Agea proceden de la misma
fuente.
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manejo de la proporcion en los drdenes cldsicos.?® Es caracteristico, como
dice Katzman, que en la arquitectura virreinal los arquitectos —maestros de
obras mayores—, cuando realizaban obras del género de catedral, tomaban
mds en serio su labor y consideraban de modo mds estricto los 6rdenes cld-
sicos.”

Agea explicé su proyecto con los siguientes puntos: Primero, el altar seria
sustituido por el baldaquino que disend el escultor Epitacio Calvo.* Segun-
do, el baldaquino ocuparia el lugar que tenia en esos momentos el altar ma-
yor, y detras de éste quedaria el coro bajo. Ante esto, Agea explica que no era
posible prolongar las naves laterales [ampliar hacia afuera los extremos la-
terales] para rodear el altar, pues esro no hubiera ayudado a alcanzar la al-
tura de la nave central; ademas de que serfa “...temerario destruir los con-
trafuertes existentes detrds de los pilares, contrafuertes que reciben €] empuje
de las bévedas...”.

En las obras de ampliacién realizadas en los afos treinta del siglo pasa-
do esos contrafuertes fueron retirados y ello afecté estructuralmente al
templo (véanse planos 1y 2).

En vista de que era una necesidad apremiante ampliar el templo en fa-
vor de la gran concurrencia de fieles en ciertos dias, se llegé estas conclu-
siones: establecer tres capillas que se comuniquen entre si'y con ¢l coro, “en
prolongacién de las tres naves del templo”. Y “Estas capillas afectardn las
formas que se indican en el plano [plano 1], y sus alturas serdn respectiva-
mente las que tienen las naves en cuya prolongacién se encuentran coloca-
das. Es de notarse que la capilla central que afecra la formar circular recibe
luz de tres ventanas; luz que se derrama en la propia capilla, en el coro y

** “Para los griegos y los romanos de la Antigiiedad clasica, los érdenes, en la proporcién
de sus elementos, representaban la expresion perfecta de la belleza y la armonia. La
unidad basica de las dimensiones era el didmetro de la columna. A partir de este médu-
lo se deducian las dimensiones del fuste, del capitel, de la base, del entablamento, en
definitiva, del mds minimo detalle.” Para mas informacién al respecto, constltese Fran-
cis D.K. Ching, Arquitectura. Forma, espacio y orden, pp- 292-301.

¥ Israel Katzman, op. cir., p. 80. La disposicién de nombrar a un templo colegiara, basili-
ca o catedral, tiene que ver con una nominacién eclesidstica, no tanto arquitecténica,
aunque ésta puede acentuar la jerarquia del templo.

“ Al final se descart6 el diseno de Epitacio Calvo porque “nunca pudo garantizar 4 satisfac-
cién la ejecucién perfecra de la obra...”. El nuevo disefio lo realizaron Juan Agea y Salo-
mé Pina, véase Victoriano Aglieros, op. cit., pp. 114-116.
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detrds del baldaquino, alumbrdndolo y colocdndolo en condiciones conve-
nientes para hacerlo valer”.*

Las propuestas senaladas por el arquitecto Agea nos muestran que esta
obra no era una simple remodelacién, sino una restauracion y estruccuca-
cién, como veremos mis adelante, de un templo con mucha carga hiscérica,
y el objetivo era, ademds de realizar el evento de |a coronacién de la imagen
de la virgen de Guadalupe, favorecer el buen funcionamiento del espacio
para beneficio de los creyentes, al cumplir fielmente con su uso o, dicho de
otra forma, al satisfacer las necesidades del usuario.

El proyecto fue aceprado, y el 24 de octubre de 1887 el arquitecto Agea
dio el primer barretazo. Para realizar esta obra, debio trasladarse {a imagen
de la virgen al templo de Capuchinas, y asi inicié la demolicién del alar
antiguo y la ampliacién del templo.

Estos trabajos permirtieron sondear las condiciones del terreno, el cual
era muy inconsiscente, arenoso y acuoso. También contribuyé a detecrar el
estado de los cimientos del edificio, en donde descubrieron la poca profun-
didad en que estaban asentados; y cuarteaduras, aspecto que se reflejaba
por igual en las bovedas por el desplome de las torres, especialmente en la
noreste, la cual se encontraba totalmente desprendida del edificio.

Por lo aqui narrado, confirmamos que el problema del subsuelo siem-
pre ha estado presente en esta zona. La diferencia con el estado actual es la
progresiva extraccién del agua que ha provocado mayores variaciones de
hundimiento en el terreno, aspecto que a finales del siglo xix atin no era
significativo y que se incrementé a mediados del siglo xx por el acelerado
crecimiento de la ciudad y por la desecacién de muchos rios y zonas pan-
tanosas, entre otros factores. Lo destacable con este comentario es que el
inconveniente del subsuelo en el siglo xix era tanto su estado fisico —con-
sistencia— como lo acuoso. En el siglo xx se afadi6 el problema de a extrac-
cién del agua.??

Anrte estas circunstancias, Manuel Guriérrez hizo un sondeo, hasta 30
metros de profundidad, para encontrar terreno firme, pero no lo logré.
Para esa rarea clavé “grandes pilotes de cedro, calzados de hierro, hasta
donde quedaran sélidamente emburidos. Sobre esta estacada se hicieron

1 Agea sefalé mas puntos pero no se indican en la fuente. En total fueron ocho, y los res-
tantes se refieren a la decoracién de las capillas.

#2 Se fue eliminando poco a poco lo acuoso del terreno y el volumen que ocupaba empezé
a desaparecer, acrecentando el hundimiento del cerreno.



196 Olga Margarita Gutiérrez Trapero

los cimientos de la parte nueva y se formé el basamenco que liga 4 todos
ellos, con arcos de aligeramiento, siendo uno de ellos el arco invertido que
sirvié para anular las profundas grietas que en ese lugar se encontraron.” *
Para ral efecto, se tuvieron que rellenar aproximadamente 600 m3.

Estas acciones nos permiten entender por qué hoy en dia esta zona es una
de las que presenta menos problemas escructurales y por qué se tardaron
ocho anos en realizarlas. Ya no era, como mencioné con anterioridad, tni-
camente una remodelacion y ampliacién del templo, sino también era una
restauracién estructural del mismo, la cual demuestra que, aunque no se
tenfan los avances tecnolégicos de la actualidad, se efectuaron con éxito y
maescria.

Conviene senalar que la buena ejecucion estructural de la obra para la
coronacion de la virgen en 1895 provocé que, ya avanzado el siglo xx y con
las obras que se realizaron en los afios treinta de ese siglo, se experimentara
una mayor diferenciacion en el hundimiento del subsuelo y, por lo tanto,
mayores fracturas. Los encargados de Ja obra, Manuel Gutiérrez y el arqui-
tecto Agea, hicieron ver a las autoridades eclesidsticas el problema estructural
de la zona sur del templo, pero si en esas condiciones se invirtieron ocho
anos para su ejecucion, la atencién de este otro problema hubiera requerido
muchos mis y, por lo ranto, mayor presupuesto, lo que notablemente no era
factible por lo apremiante del evento.

Para solucionar el problema de agrieramiento de las bévedas antiguas,
“...se procedid 4 cinchar las paredes, bévedas y torres con soleras de hierro,
de 4 pulgadas inglesas de espesor, trabajo largo y de ejecucién dificil”. *

En la obra de ampliacién se construyeron unos arcos, en la parte supe-
rior, para recibir las bévedas, los cuales fueron: uno del coro,* cuatro bé-
vedas a la 2 y 1 %2 del dbside. Para esto se emplearon, en las claves,*
blocks de piedra de tres varas cubicas (2.514 m?), con peso de 66 arrobas

3 Victoriano Agueros, op. cit., pp. 113-114.

¥ lbid., p. 114,

* Coro: parte de una iglesia [templo) ocupada por los cantores; generalmente, forma parte
del presbiterio.

Presbiterio: espacio en torno al altar mayor de una iglesia {templo) destinado a los
presbiteros y el coro, a menudo elevado sobre la nave y separado de ella por una baran-
dilla 0 un cerramiento (Francis D.K. Ching, Diccionario visual de arquitectura, p. 175).

% Clave: dovela en forma de cufia, a menudo decorada. situada en la corona del arco; es la
ultima que se coloca y sirve para cerrarlo. /bid., p. 23.
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cada una (759.4 kg). Para levanrarlas, se construyé una gria rodance que
levanté cinco mil piedras. Esta grua fue disenada por el maestro de obras
Manuel Gurtiérrez, y construida bajo su supervision, aspecto que nos deja
ver la trascendencia de su labor: ademds de dirigir a personal que intervenia
en la edificacion, y realizar todos los trabajos administrativos y materiales de
la misma, es decir, de desempenarse como sobrestance, tenia la maestria
para detectar, proponer y solucionar los problemas constructivos, asi como
disenar la maquinaria necesaria para llevarlos a cabo, labor de dificil factu-
ra —mdxime en esos tiempos— que requiere amplios conocimientos, expe-
riencia, versacilidad e ingenio.

Después de ocho aros, la virgen fue coronada en su recinto, ya amplia-
do, decorado y reestructurado. Se consiguid hacer valer la imagen de la
virgen, asi como facilitar mds afluencia de fieles. El clero logré reunic a con-
servadores y liberales, realizd eventos diversos para involucrarse en el riem-
po y el espacio de la sociedad de finales del siglo x1x y asi atraer simpatia
hacia sus ideales, a pesar de la fuerte renuencia de muchos. Pero Jas obras
en este templo continuaron, el trabajo no habia terminado.

Derrds de los rasgos sensibles del paisaje, de las
herramientas o de las mdquinas, derrds de los
escritos aparentemente mds frios y de las
instituciones aparentemente mds distancindas
de los que las han creado, la historia gquiere
aprehender a los hombres.

Marc Bloch,
Introduccion a la historia, p. 30

CONCLUSIONES

Las obras que se han realizado en la antigua Basilica a lo Jargo de tres siglos
han sido propiciadas por diversas necesidades: espirituales, evangelizadoras,
conmemorativas, geoldgicas, estructurales, funcionales, etcérera. Y la tras-
cendencia de este templo, ademds de su significado simbdlico-espiritual,
es su nobleza de permitirnos viajar por el tiempo y el espacio a través de su
cobijo arquitecténico, pldstico, por sus documentos y por las acciones de
rodos los actores sociales que han intervenido, ayer y hoy, mostrindonos un
extenso repertorio de formas de lograr su identificacidn con la sociedad.
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La decisién de conservar parte de cada una de las etapas constructivas del
teraplo fue muy acertada. Esto permite una comunién entre —como analogta
con el siglo x1x— liberales y conservadores, convirtiéndose en una mezcla
de recinto religioso y museogrifico, donde el silencio que los caracteriza se
vincula y comulga con diferentes propésitos.

La intervencién de finales del siglo xrx permite ver la maestria de los en-
cargados de ejecutar su profesién y el valor de dar un servicio segin los re-
querimientos, y no sélo como se ha estigmatizado respecto a la arquitectu-
ra y los arquitectos del siglo x1x, simplemente decorar.

No se debe olvidar que la arquitectura es como una ventana que deja
ver os ideales de ]a sociedad y que ésta no sélo es disefiada y construida por
arquitectos o ingenieros. Un ejemplo es el maestro de obras Manuel Gutié-
rrez, quien ademds de realizar trabajos como los que aqui se muestran tam-
bién disefid y construyd casas-habitacion; efectué e intervino en edificacio-
nes con los mejores arquitectos de sus tiempos; debié estudiar y titularse para
ejercer su carrera legalmente y participé en la fundacién de la colonia Gue-
rrero. En Ja acrualidad esta profesién es vista de manera diferente de como
era antes del siglo xx y como quizd lo serd la de los arquitectos en el fu-
turo ;tendremos que cambiarle el nombre a nuestra profesién para deses-
tigmatizarla y ponderarla?... posiblemente sea un proceso natural.

Este movernos en el tiempo y el espacio permite ver la importancia de
observar de manera minuciosa, indagar, analizar, reflexionar, razonar y ex-
plicar un proceso que revela nuestro hoy, para comprender no sélo los avan-
ces tecnoldgicos, o la historia de un recinto clerical; sino para entender nues-
tro presente, a nosotros mismos. Esto es historiar, y como dijo O’Gorman:

El saber histérico no consistird ya en una suma de hechos que, una vez “descu-
biertos”, se consideran definitivamente conocidos; consistira ahora en una vi-
sién cuancitativamente limitada, pero auténtica en cuanto que se funda en una
serie de hechos significativos por sus relaciones con el presente y con nuestra
vida. Y el mérodo histérico no serd ya ningin método de los empleados en las
ciencias naturales; no serd el mérodo de la simple acumulacién de lo “averigua-
do”, sino que serd el método narrativo, inico verdaderamente capaz de dar
razén de la vida humana, de nuestra vida, nuestra verdadera realidad {...}.
Podemos concluir, pues, que verdad en hiscoria no es otra cosa sino la adecua-
cién del pasado humano (seleccién) a las exigencias vitales del presence. ¥/

¢ Edmundo O'Gorman, op. cit., p. 18.
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En las fuentes primarias, pudimos apreciar que no sélo se realizaron
obras en la Colegiata, sino rambién en el templo de las Capuchinas y anexos,
< igua_lmenrc CFCCIUQdQS pOr lOS acrtores anCiOnadOS. Informacién qUC cn
otro documento y/o en la tesis de maestria que resulte de esta investigacion
podrdn explicarse con mds detalle y asi dar a conocer la relevancia no sélo de
aspectos de la arquitectura, sino de la sociedad y la ciudad, asi como fuente
para posibles investigaciones del disefio en general y las que resulten.

...cada generacion siente la necesidad de escribir
su historia, la historia de su pamdo; pero
naturalmente, escribirla desde su prnto de visia,
es decir, desde su peculiar situacion o
circunstancia. Cada generacion tiene la
necesidad ineludible de enfrentarse con su
pasado, su realidad vital, y por lo tanto, cada
generacion pronuncia su verdad, que es la
verdad hisiorica de los hombres que
compusieron esa generacion; verdad que, por lo
mismo, no puede ser, aunque lo pretenda, la
verdad de ovvas generaciones, ni anteriores ni
venideras, pero que, no obstante, es verdad

verdadera.

Edmundo O'Gorman.
Ensayos de filosofia de la historia, p. 18



200 Olga Margarita Gutiérrez Trapeso

Ampliauon

® L 4

Laales del s. x1x

caplla y anfisua
sacrisha s XxYW?

Columnas construidas
a hnales del 5. xix

e 9

L 4 L 2

Antgua Coleqala
finales del s xuiy

® L 4 @

L J L 4

Plano 1. Foto de Plano de amplia-  Plano 2. Plano de las diferences ampliaciones realiza-

cion de fnales del siglo xrx, de la = das en la antigua Basilica de Guadalupe. Horacio

antigua Basilica de Guadalupe. Senties R.. La Villa de Guadalupe: Historia, Estampas

Victoriano Agueros, op. cit.. s.p. y Leyendas, s. p. Informacién localizada por la alum-

OMGT. febrero de 2004 na de servicio social, Berenice Bochm Morales en el
2006. Calca de OMGT, octubre de 2008

Nota: La linea recta punteada indica el cramo 5, el cual corresponde al senalado por Conaculea
como el que presentaba mayores problemas estructurales debido a que en las obras de los
anos treinta del siglo xx fueron eliminadas las columnas centrales {circulos punteados) cons-
truidas a finales del siglo x1x (véase ¢l segundo punto de) proyecto que presentd Agea y
apéndice 2).
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APENDICE |

CRONOLOGIA HISTORICO-CONSTRUCTIVA™

1695. Se inician las obras de construccién del cuarto templo dedicado a la Virgen de
Guadalupe en el Tepeyac.

1709. El nuevo templo se abre al culro.

1749. Se aprueban definitivamente los estatutos para asegurar el establecimiento de la
Colegiata y sostener su culto. Se realizaron algunas obras de acondicionamiento
para el servicio del nuevo cabildo en ¢l templo, como la del coro cerrado a semejan-
za de la Caredral de México.

1791-1794. Como consccuencia de la construccién del templo y convento de Capuchi-
nas. los muros y bévedas de la Colegiata quedaron resentidos, por ello se empren-
dieron considerables reparaciones en el templo, entre ellas la del retablo del alcar
mayor.

1802. La necesidad de reparar ¢l remplo trajo consigo la idea de darle mayor amplitud, sin
embargo multiples dificultades se opusieron a esta mejora, por lo que el cabildo de

* Tomado de Cronologia bistorico-constructiva, disponible en <hup://antiguabasilica.com.mx/
cronologia. himls [consultado el 17 de febrero de 2005).
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la Colegiata decidié limitarse a reformar solamente el ornato interior del templo y
a construir un nuevo alcar para la imagen. El proyecto del nuevo altar correspon-
dié al arquitecto José Agustin Paz y el encargado de su ¢jecucion fue ¢ arquitecto
Manuel Tolsa.

1810. Se suspenden los trabajos para la construccién del nuevo altar debido a las guerras
de Independencia.

1826. Se reanudan las obras para la construccién del altar mayor y de ornaco interior del
cemplo.

1836. En el mes de abril se crastada la imagen de Guadalupe al remplo de Capuchinas, para
acelerar los trabajos del altar mayor y del ornato interior del templo. que fueron con-
cluidos en diciembre del mismo ano. Las bévedas y columnas de la nave fueron
pintadas en estuco y oro.

1887-1894. Para preparar la coronacién de la Virgen de Guadalupe, ¢l templo de la Cole-
giata fue radicalmente transformado: se demolié el muro testero o absidal y se des-
plazé la parce del presbiterio dos entre-ejes hacia ¢l norte. En el eje correspondiente
al muro demolido se dejaron dos columnas como apoyo de los arcos y bévedas exis-
tences en esa parte. Estas acciones permitieron mayor capacidad para los Aeles en el
interior del templo. El altar disefado por el arquitecto Paz y ejecutado por Tolsa fue
suprimido; en el nuevo presbiterio se coloco un baldaquino y un altar de marmol
para guardar la imagen. Se dispusieron ademas cinco grandes éleos en las paredes
del inmueble.

1895. Se lleva a cabo la coronacién pontificia que habia concedido el papa Le6n Xl en
1887.

1904. El Templo de la Colegiata fue elevado al rango de basilica menor.

1927-1929. La Basilica de Guadalupe permancce cerrada al culto durante tres afios a con-
secuencia del movimiento cristero. En 1929 reabre sus puertas.

1930-1938. Obras de ampliacidn y mejoramiento de la Basilica con miras al 1V Centena-
rio de las “apariciones” de Ja Virgen. Los trabajos fueron realizados por el arquitecto
Luis G. Olvera y consistieron en eliminar las columnas correspondientes al dbside
original para crear un gran entre-cje de 18.65 m, que fue cubierto con una boveda
de canén suspendida por dos armaduras metélicas desde Ja azotea. Con esta remode-
lacién se logré una mayor visibilidad del alcar mayor. Se rasuraron ademas Jas decora-
ciones y altares de los muros del precbiterio y se colocaron vitrales emplomados en
las ventanas del dbside. Sobre los lados norte y nororiente se adosaron varias cons-
trucciones que en la actualidad son ocupadas por e} Museo Guadalupano.

1950-1952. Se efectuaron los trabajos de mejoramiento de las partes exteriores del Sanrua-
rio de Guadalupe formando la monumencal Plaza de las Américas.

1963-1967. Las obras de ampliacidn de finales del siglo xix y de la década de los rreinca
colocaron a la Basilica en posicién vulnerable a los esfuerzos derivados del enjun-
tamiento del rerreno circundance; se empezaron a notar fracturas y grictas de consi-
deracién en la superestruccura del inmueble, que se incrementaron con el paso del
tiempo; la desnivelacién de rodo el conjunto, asi como par ¢l desplome de muros y



204

Olga Margarita Gutiérrez Trapero

torres, dejaron al inmueble en un estado critico que amenazaba con el colapso. En
este momento se decidio reforzar las columnas de la nave y recimentar todo el edi-
ficio. Para tal efecto se reforzaron las ocho columnas centrales, colocandoles una
camisa de concrero armado, y se proyectd Ja recimentacion del inmueble, la cual sélo
se ejecuto parcialmente por falta de recursos econémicos. La recimentacién sélo se
llevé a cabo en las columnas y en las dos torres de la fachada sur para transmirir las
cargas a la capa resistente del subsuelo mediante pilotes de control. Aunque las obras
realizadas por ¢l ingeniero Manuel Gonzidlez Flores mejoraron ¢l problema, no se re-
solvié en su toralidad.

Teniendo en cuenta la falta de cupo en el templo. aunado al peligro que represen-
taba para los fieles el uso de) inmueble en rales condiciones estructurales, se decidié
construir una nueva Basilica y desalojar la antigua. En 1974 se inicié la construc-
cién del nuevo edificio en la parte poniente de la Plaza de las Américas. Para seguir
urilizando la antigua Basilica, mientras se conclufa la nueva se llevaron a cabo algu-
nas obras de proteccién en la parte correspondiente al presbiterio. Los trabajos con-
sistieron en el reforzamiento de los entre-ejes mediante 12 colocacién de trabes de
armaduras metdlicas y el confinamiento de los apovos verticales por elementos simi-
Jares. Ademds se colocd una cubierta de acero estructural forrada de madera para
impedir que cl material de los posibles desprendimientos de la béveda cayera sobre
fos fieles, ya que esta béveda se encontraba sumamence fracturada. La antigua Basilica
permanecié abierta hasta el 12 de octubre de 1976, fecha en la que se trasladé la
imagen de Guadalupe a su nuevo templo.

1977-1980. Al terminar la construccién de la nueva Basilica y como parte del proyecto de

rehabilitacién para el Santuario de Guadalupe, el gobierno federal emprendié el
rescate de los principales edificios del conjunto, entre ellos el templo de Capuchi-
nas y la antigua Basilica. Después de las obras de recimentacion y renivelacién
del Templo de Capuchinas fue posible estudiar el ripo de roca y la conformacion del
subsuelo de la ladera del cerro, sobre la que se desplanta la antigua Basilica. Asi-
mismo, se registré el comporamiento estruccural de ésca, ya que presentaba con-
diciones criticas de esrabilidad provocadas por desplazamientos parciales y hundi-
mientos del terreno. En 1978 se iniciaron los trabajos para la restauracion del edificio,
y se acordé realizar las obras de recimencacién y reestructuracién del inmueble. En ese
mismo ano se colocaron tirantes a la cipula y torres: en 1980 se recimentaron par-
cialmence las torres y se colocaron los primeros pilotes de control.

1985-1993. En 1985 se iniciaron las obras correspondientes a la primera erapa de rees-

tructuracién de la antigua Basilica, que comenzaron con la recimenracién de Ja
zona sur del templo, que incluye la fachada principal, sus dos torres y los primeros
tres y medio entre-ejes de la nave.

El proyecto estructural fue encomendado al ingeniero Manuel Gonzilez Flores y
como asesor estructural al ingeniero Miguel Rivera Carranza. La recimentacion se
llevé a cabo mediante elementos estructurales como contra trabes, losas y pilotes de
control de concreto armado para transmitir las cargas a una capa resistente profunda.
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Los trabajos han sido lentos, costosos y dificiles ya que es necesario intervenir de
manera subterrdnea los cimientos originales y las modificaciones posteriores, perfo-
rar mamposterias de gran espesor. Como complemento de la primera erapa, se ha
trabajado también en el Ultimo entre-eje de Ja nave y en la construccion de una
junta estructural entre las zonas noree y sur. Se supone que ¢l problema estructural
importante quedd solucionado al término de la primera etapa de reestruccuracion.
Para la segunda erapa se tienen consideradas la recimentacion y restructuracién.

1995-2000. Las obras de rehabilitacién estructural y arquitecconica del antiguo edificio,
iniciadas en 1995, incluyen la libcracion de la cubierca del quinto cramo de la nave,
mediante la demolicién de Jas bovedas de concrero armado construidas en 1938, las
cuales se encontraban sumamente fracturadas, y el retiro de las trabes o puentes de
estructura metdlica de donde aquéllas colgaban. Ademis de la construccion del
nuevo muro testero con su dbside poligonal, la restitucion de la cubierta en esa misma
parte mediance la construccién de las nuevas bévedas resperando la geometria y los
trazos originales, asi como ¢l desmancelamiento y retiro de todas las protecciones
meddlicas y de entarimado que habian sido colocados de manera preventiva en los
anos setenta. Se continuaron los trabajos para la ejecucion de la junta conseructiva de
la parte norte y se comenzaron los correspondientes en la parte oriente para separar
al edjficio original de sus anexos.

En 1996 se establecié el sistema de instrumentacién, control y mediciones para
dar seguimiento a Ja respuesta estructural del inmueble. En 1999 se desmantel6 el
baldaquino y su altar de marmol, que habian quedado en la parte posterior del mure
testero, y se trasladaron a su ubicacién original en ¢l nuevo presbiterio. A principios
del 2000. como parte de los eventos para la celebracién del afio sanco o jubilar, se
efectuaron algunos trabajos de limpieza, remozamiento y acondicionamienro ¢n el
interior del templo para que las autoridades eclesidsticas pudieran abrirlo nueva-
mence al culto publico el 4 de mayo.

Apenpice |l
RESTAURACION. DIAGNOSTICO DE DANOS™

CONSIDERACIONES GENERALES
La causa general a la que pueden atribuirse la mayor parte de los deterioros es ¢! hundi-
miento diferencial entre diversas partes del edificio. Sin embargo, se aprecian dos zonas
con distinto comportamienco:

Una, del primero al quinto tramos (correspondiente 2 las partes mds antiguas del edifi-
cio), que sufre hundimientos de 2.50 m, entre sus excremos norte y suroeste

* Tomado de Restauracion: Diagnéstico de daras, disponible en <htep:/antiguabasilica.com.mx/res-
rauracién.hemls [consultado el 17 de febrero de 2005].
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Y otra. del sexto al séptimo tramos (correspondiente a la zona del presbiterio, que es la
de mds reciente construccion), mucho mds estable, que ha guardado una relativa horizon-
ralidad.

La diferencia de comportamiento entre ambas zonas explica la gravedad de los princi-
pales dafos que ponen en peligro la estabilidad del edifcio:

«. El piso de la nave de feligresia y las azoes han perdido su horizontalidad original y
muestran desniveles en el suroeste hasta de 2.50 m, mas abajo respecto al nivel a los
pies del presbicerio.

b. Las columnas de la nave, consecuentemente, han perdido su verrticalidad, desplo-
mandose hasta 70 cm, en 15 m, lo que representa 3%. Esa cifra es inaceprable
desde ¢l punto de vista de su seguridad estructural.

¢. Los muros oriente y poniente muestran severas grietas aproximadamente verdcales,
que en algunos casos alcanzan ya los 10 cm. La ligera inclinacién de las grietas
mucstra con claridad |a tendencia del lado sur a hundirse respecto al lado norte.

d. Las torres en las esquinas sureste y suroeste, especialmente esta dltima, registran
desplomes bascante apreciables que ya suponen riesgo de colapso en caso de sismo.

¢. La cdpula también ha sufrido, consecuentemente, agrietamientos tanto en su des-
plante como en el tambor y los gajos que la cubren.

[ Pero la parre mds peligrosa es, sin duda, el quinto tramo de la basilica, que corres-
ponde al claro en el que se suprimicron dos columnas de la obra de 1895, es €l
claro suspendido del puente en la azotea. Tanto el puente como los arcos que sepa-
ran este tramo del cuatro muestran serias fracturas que hacen temer un colapso atin
sin necesidad de sismo. Es urgente efectuar un dictamen de seguridad estructural al
respecto a la mayor brevedad posible.

La causa aparente de estos danos parece ser el disunto comportamiento de las capas
comprensibles del subsuelo, mds profundas del lado sur que del lado norte. Los estudios
preliminares de geotecnia encomendados por Sedesol, a la firma Tcc indican que las capas
resistentes del lado norte tienen unos 15 metros de profundidad hasta la capa resistente,
mientras que del lado sur superan los 45 m. Al parecer, no hay seguridad de que la rorali-
dad de los pilotes llegue a la capa resistente, sino sélo a una lence intermedia de cierta re-
sistencia, bajo la cual siguen capas comprensibles.

Como el gobierno capitalino extrae continuamente agua del subsuelo del valle de
Meéxico para completar el abastecimicnto de liquido para las necesidades de los capitalinos,
ese proceso origina un descenso gradual de los niveles del valle. En consecuencia, el proce-
so de hundimientos diferenciales en la zona de la Basilica seguira adelante y agravari la
situacién, a menos que se encuentre una solucidn a estos factores.

[...] tas torres noroeste y noreste se encuentran en razonable estado de conservacién,
en tanto que las ubicadas en las esquinas suroeste y sureste muestran la inclinacién que
tienen ya sus cubos de planca octagonal.

[...] los remates de los contrafuertes son de muy buena calidad, incluyendo las cruces
de hierro forjado sobre los contrafuertes que flanquean la porcada. ..
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Apénnice Il

RESTAUREMOS LA BASILICA™®

Las necesidades de la Antigua Basilica de Guadalupe son:

Revisién y mantenimiento de pilotes

Eliminacion de férulas de concreto de las columnas descubiertas

Integracion del nuevo piso de la feligresia con materiales de marmol

Rehabiliracién del presbiterio

Restauracién artistica del altar de marmol de Carrara

Restauracién del baldaquino con su clipula de bronce

Restauracién de pinturas monumentales

Restauracién de mosaicos artisticos de Ja cupula y pechinas de Ja béveda
Restitucidn de yeserias ornamentales y su recubrimiento con hoja de oro de 24
quilares

Restauracién de vicrales emplomados

Restauracién y rehabilitacién del 6rgano Warliczer

Restauracién del reloj monumental

lluminacién general restaurando los candiles de bronce, entre otros, el monumental
con mds de 125 luces

Fabricacién de bancas, estilo siglo xvin

Habilitacion de la sacristia, de las oficinas y dependencia de servicio a los peregrinos
Resrauracion de fachadas exteriores

Resrauracién y conservacién de la Capilla Votiva

Prever los recursos para su mantenimiento posterior

" En Restauremos la Basilica, disponible en <htep://www.sumandoamor.org/rescaremos.php> [con-

sultado el 12 de septiembre de 2008).






El concepto de espacio
en la arquitectura a través del tiempo

Salvador Ortega™

¢QUE €S EL £5PACIO?

Reunimos rreinta radios y los llamamos rueda.
Pero su utilidad no depende mds que del espacio.
Utilizamos arcilla para hacer una vasija, pero su
utilidad no depende mds que del espacio.
Abrimos puertas y ventanas para construir una
casa y unicamente en estos €spacios se halla su
utilidad. Por lo tanto, mientras nos
aprovechamos de lo gue &5, urge que
reconozcamos la utilidad de lo que no es.

Lao-Tsé’

La arquitectura es primordialmente el arte del espacio, asi como la musica
es el arte del tiempo; la arquitectura sin espacio no se concibe; asi como la
musica es inconcebible sin el tiempo.

Leibniz (1646-1716) fue uno de los primeros fildsofos que intentd definir los

conceptos de espacio y de tiempo, al primero lo explica como “el orden de

las coexistencias” y al segundo como “el orden de las existencias sucesivas”.
y &

* Departamento de Evaluacién del Disefio en ¢l Tiempo, UM, Azcaportzalco.
' Fundador del taoismo, ss. viy v a. C. Enfasis agregado.
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En la arquitectura podemos distinguir dos tipos de espacios, el exterior
(espacio urbano) y el interior, intimo, expresivo y significante (espacio ha-
bitable). Estos dos se unen para formar una sola obra arquitecténica. No es
s6lo el espacio interior lo que la hace importante, trascendente o bella: el
espacio exterior, que la rodea y contextualiza, también contribuye a ello.

El espacio y el tiempo son dos concepros que tienen una relacién inti-
ma y se encuentran en todas las artes, muy especialmente en las del disefo.
La percepcidn del espacio no sélo define la arquiteccura, sino también lo
hace con diferentes culturas como la egipcia, la griega, la romanica, la gé-
tica, etcérera. En la arquicectura, el espacio, mds que un concepro, es una
intuicién, una percepcién sensorial que produce una emocién particular. El
tiempo es movimiento, cambio, frecuencia sucesiva de eventos, y cuando
éste se detiene deja de existir; por lo tanto, en la obra arquitectonica coexis-
ten el espacio y el tiempo.

En este ensayo hago una recopilacién cronoldgica de diferentes definicio-
nes de la arquitectura claboradas por sus principales tratadistas, con el objeto
de poder ubicarnos en diferentes épocas de! desarrollo arquitecténico.

En la antigiedad Socrares (470-399 a. C.) Platdn (Atenas c. 427~id. 348 a.
C.) y Aristoreles (Estagira, Macedonia 384-Calcis, Eubea, Grecia, 322 a. C))
relacionaban y condicionaban la belleza de un objeto con su utilidad. Sécra-
tes urilizaba la mayéutica como mérodo para que su interlocutor descubriera
por si mismo la verdad sobre ¢l bien y el mal; en sus didlogos con Aristipo,
hablando de las edificaciones, decia que “La belleza de un edificio se cifraba
en su utilidad. [Y que] el edificio que en cualquier estacién del ano nos pro-
porcione mds agradable retiro y depdsito mds seguro a lo que uno posea, no
dejard de ser a Ja vez agradable y bello™.

Vitruvio Polidn (Roma siglo 1a. C.) es el primer tratadista occidental de la
arquitectura; fue hasta el siglo xvi que se le conocié por las traducciones
que se hicieron de sus Diez libros de la arquitectura, que son, ademds de un
extenso curso de construccién e ingenierfa militar romana, un tratado de
arquitectura que sienta las bases para el estudio posterior de las teorias y
practicas del diseno arquitectdnico. En sus obras define a la arquitectura
como: “Una ciencia adornada de otras muchas disciplinas y conocimien-

tos, por la cual pasan las obras de otras artes”.”

? John Belcher, Essentials in Architecture, p. 14.
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Vitruvio Polién (Roma, siglo
1a. C.) Capitel y basa jonicas

Ledn Battista Alberti (Géno-
va 1404-Roma 1472), fue el
primer gran tedrico del Re-
nacimiento y basé su trabajo
en los tratados de Vitruvio,
aunque lo consideré confuso
e ininteligible. El precisa que
la arquitectura es: “e] arte de
construir”™ y afirma que
debe ser “sélida, utily bella”.
Para Alberti, el arte de la

3

i Jbid.

Vitruvio también afirmaba que
para que un edificio fuera convenien-
te debia ser solido, salubre y cémodo,
y para que fuera econémico debfa ser
simétrico (proporcionado), regular y
simple. “Todo edificio debe tener
tres condiciones: solidez, comodidad
y belleza” ? Estas caracteristicas se las
dan: “la ordenacién, la disposicién,
la proporcién, el decoro y la econo-
mia”.*

La necesidad de imponer la ima-
gen del gran imperio tomano en to-
das sus construcciones hizo que Vi-
truvio describiera con detalle los
estilos cldsicos: el dérico, el jonico y
el corintio.

Ledn Bacrista Alberti, Saint Andrea,
Manrua, Jtalia

Vicruvio Polién, Los diez libros de la arquitectura, p. 21.

> Jean-Nicolas-Louis Durand, Précis des legons d’Architecture données a ['Ecole Royal

Polytechnique.
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construccidn consistia en resolver seis aspectos: la regidn; asiento o plarafor-
ma; las divisiones y los compartimientos; los muros; las cubiertas; las aber-
turas.®

Alberti aseguraba que “los edificios deberdn ser sélidos y fuertes para que
puedan durar, y placenteros y atractivos a la vista. [Asimismo defendfa:] El
movimiento de grandes masas y la conjuncién y combinacién de cuerpos,
pueden adaptarse a diferentes usos”.”

Alberti es uno de los primeros tratadistas de la arquitectura, que se refiere
al volumen, a la forma y al espacio.

Durante la transicion entre el Renacimiento manierista y el barroco, el ar-
quitecto y tratadista jacopo Barozzi 1l Vignola {(Roma, 1507-1573) realizé
excelentes obras arquitecténicas, como el Palacio Parnecio y la iglesia del
Ges; inspirado por Vitruvio, desarrollé ademds el famoso tratado grafico
de los cinco érdenes arquitecténicos, que fue dado a conocer en 1562.
Durante mis de dos siglos este documento fue el modelo a seguir por otros
arquitecros.

Andrea Palladio (Padua, 1508-Vicenza, 1580). Durante el dltimo periodo
del clasicismo renacentista publicé los proyectos mds representativos de su
trabajo arquitecténico: casas, villas y edificios publicos. Su influencia fue

Andrea Palladio

1l Redentore, Venecia, ltalia

¢ ]edn Bartcista Alberti, 7en Books Architecture.
7 Jbid.
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decisiva en toda Europa y en particular en Inglaterra, donde a su estilo se
le tlego a llamar “paladiano”. Publicé sus famosos cuatro libros de la arqui-
tectura y, al igual que Vitruvio, considera que las caracteristicas fundamen-
tales de roda obra de arte arquirecténica son la utilidad, la conveniencia, la
duracién y la belleza; en estos cuatro libros precisa que “la arquitectura
deberd de ser sitil, conveniente, durable y bella” ®

Palladio establece que “Un edificio es util y conveniente cuando cada
una de sus partes estd en su debido sitio y oriencacion. [Ademis de que] La
durabilidad dependerd de que lo sélido esté sobre lo sélido y lo vacio sobre
lo vacio [Y] La belleza resultard de la correspondencia del todo con las
partes y viceversa.”

Durance el siglo xvat Jean Nicolas-Louis-Durand (Pacis 1760-Thiais, Fran-
cia 1834) agrega el aspecto econdmico a los valores que debe tener una obra
arquitecténica, logrando esta economia en la forma regular, simétricay sim-
ple de los edificios. La obra, ademas de s4//-
da. 1itil y bella, debe ser convenientey econo-
mica. Durand define la arquitectura como
“el arte de componer y ejecutar todos los
edificios publicos y privados™® y dice que “la
belleza de los edificios se encuentra natural-
mente cuando éste estd convenientemente
dispuesto y de forma mads econdémica’.

En el siglo xix, Eugéne Violler-le-Duc (Pavis,
1814-Lausana, 1879) destaca como arqui-
tecto en mulriples restauraciones de obras
medievales, y como reérico es autor del Dic-
cionario razonado de la arquitectura francesa
del siglo x1 al siglo xvi, realizado de 1854 a
1868, en él formula los postulados de una

Viollet-le-Duc avquitectura racionalista, y comienza a utili-
Nave de la Basilica de Saint Nicolas zar ¢l metal en sus construcciones.

S Andrea Palladio, The Four Books of Andrea Palladios Architecture.
v [bid.
" Jean-Nicolas-Louis Durand, op. ciz., p. 65.
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A Viollet le preocupaba que la arquitectura del momento reprodujera
sin sentido las formas de la ancigiiedad, produciendo una arquitectura neo-
griega, neorromana, neogdtica y neocldsica; esta tltima era la caracteristica
de esa época. En sus Conversaciones sobre la arquitectura sienta las bases para
una nueva escuela racionalista e introduce el aspecto de verdady el concep-
to de espacio en sus reflexiones. El se ve influido por el positivismo de Au-
gusto Comte (Montpellier, 1798-Paris, 1875). Para Viollet, “La verdaden la
arquitectura se debe reflejar ranto en el uso de los espacios como en los ma-

teriales y los sistemas constructivos utilizados™."!

El positivismo de Augusto Comte, basado en la relacién perfecta entre
causa y efecto, tiene su maxima teorizacion en el arquitecto Gostfried Sem-

per (Hamburgo, 1803-Roma, 1879).

Julien Guader (Lugano, 1834-Paris, 1908). A finales del siglo xrx, siendo
director de un taller de proyectos en la Escuela de Bellas Artes en Paris, fue
convocado por la comunidad de la escuela para hacerse cargo de la credra
de Teoria Superior de la Arquitectura. Su pasién por la arquitectura y el
incerés que tenfa por Ja ensenanza lo llevaron a adecuar el plan de estudios
de la Escuela de Bellas Artes de Parfs, modificacién que posteriormente
sirvio de modelo para organizar los programas de estudios de la mayoria de
las escuelas de arquitectura en Latinoamérica. Segiin Guadert: “la arquitec-
tura no tiene mds razén de ser que la de construir”;'* “la arquitectura pri-
mero concibe, después escudia y finalmente conscruye”;'? “la arquitectura
deberd tener utilidad, belleza y cardcter”."

Para ¢l la ucilidad de una obra arquitecténica es cumplir de manera fiel
con el programa de necesidades y relacionar equilibradamente las 4reas
“aeiles”, las circulaciones, la simetria, la proporcién, etcérera.

Léonce Reynaud (Lyon, 1803-Paris, 1880) en su Tratado sobre arquitectura,
escrito en 1850, hace referencia explicita al espacio, como resultado contenido
en la forma: “Combinados entre si son susceptibles de agradarnos gracias a

" Eugéne Viollet-le-Duc, Eneretiens sur la Architecture.

12 Julien Guadet, Eléments et théorie de la Archirecture, p. 55.
" Tbid.

" Ibid.
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su armonia [y agrega que] el orden, sencillez y armonia; la correcra diseri-
bucién de los espacios, la estabilidad del edificio. Jas proporciones del con-
junto, la disposicién de su encorno. las siluctas y los ornacos: son principios
fundamentales de una buena arquitecrura™."® Reynaud concibe a la arqui-
tectura como “el arte de las conveniencias y de lo bello en las construccio-
nes’; y afade, “la arquitecrura concilia el orden, la variedad, la sencillez y

la complejidad”; “lo bueno es fundamento de lo bello”.'¢

Auguste Perret (Bruselas, 1874-Paris, 1954), como algunos otros traradistas
de finales del siglo xux y principios del xx, introduce ¢n sus trabajos el
concepto de espacio en la defnicién de la arquitectura:

* “La arquitecrura es e} arte de organizar el espacio siendo la cons-
truccién su medio expresivo™."”

»  “Elarquitecto es el constructor que satisface lo transitorio con lo per-
manente, es quien gracias a un complejo de ciencia e intuicién con-
cibe la diversidad de los espacios necesarios para una funcién™.'

*  “Elarquitecto es el poera que piensa y habla con la construccion™. ™

Auguste Perrer junco con sus hermanos Gustave y Claude, fueron los pri-
meros en utilizar el concreto armado aparente tanto en sus estructuras
como en formas neocldsicas.

El filésofo Friedrich Nierzsche Wilbelm (Rocken, cerca de Liitzen, 1884-
Weimar, 1900), marcé un gran cambio en el pensamiento occidental que
aun tiene vigencia en nuestros dias. Sus temas: transmutacion de los valores,
el superhombre y el eterno retorno, reafirman el espiritu libre del hombre,
y coinciden en algunos conceptos con los filésofos ruses fundadores del
nihjlismo que ponen en duda los valores aceptados por la humanidad hasta
esa época; asi abren grandes posibilidades al avance de las teorias estéticas.

* Léonce Reynaud, Tratado de arguitectura.

¢ Thid.

7 José Villagran Garcia, Esencia de lo arquitectdnico: acotaciones introductorias, p. 86.
8 [bid.

" bid.
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August Schmarsow (Schilfeld, Alemania, 1853-Baden-Baden, Alemania,
1936) fundamentd e] proyecto de una nueva teoria del arte, con la cual se
oponia a las teorias decerministas de Gortfried Semper (1803-1879); en
clla enfatiza que lo importante y trascendencal es el espacio interior de la
arquitectura, més que las formas exteriores, la ornamentacion y los deralles
CONSLIucIivos.

Schmarsow define a la arquitectura como arte, “en la medida que el
proyecto del espacio priva por encima del proyecto del objeto; la voluntad
espacial es el alma viviente de la creacidn arquitecténica™.”® Asimismo,
Schmarsow se apoya en los estudios de fisiopsicologia de Carl Stumpf, so-
bre ¢l origen psicoldgico de la imaginacién espacial, que fundamenta la per-
cepcidn del espacio unificado y profundo de la arquizectura, y asegura que
esta percepcion se adquiere por la experiencia.

John Belcher (Londres, 1841-1913) se declara en contra de la arquitectura
de épocas pasadas, que propicié que durante el siglo xi1x se hicieran ral
canridad de “imitaciones serviles”.

Belcher establece que la arquirtectura “no es ciencia mds arte, sino que
es una ciencia interpretada en todos sus métodos y aplicaciones por el ver-
dadero espititu del arte”. Considera que “ademds de lo constructivo y lo
funcional, la arquitectura tiene que ser bella {...] la verdad en la arquitec-
tura, hard que los edificios sean bellos y tengan cardceer [...] la solidez de
la construccion deberd de ser manifiesta”.”!

William Richard Lethaby (Devou, Inglaterra 1857-Londres 1931) define la

arqujtectura como “el arte de construir y disponer el espacio”.

Para Georges Gromort la arquitectura es “Ja poesia de la Construccién [...]
el propésito de la arquitectura como el de orras artes, es el de suscitar en
nosotros el sentimiento estético, mismo que en su caso se logra mediante
las construcciones [...] la solidez como resulrado de una buena construc-
cién, la comodidad, consecuencia de una adecuada distribucion y el placer
de vivirlos™.? y cree que “para lograr la belleza en los edificios es posible

“ Joseph Maria Montaner, Arguitectura y critica, p. 27.

* John Belcher, op. cit., p. 196.

2 José Villagran Garcia, op. cit.

** Georges Gromort, Essai sur la théorie de larchitecture, p. 205.
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sacrificar algunos otros aspectos’; aludiendo a Platén dice que “la arquitec-
tura debe erigir construcciones solidas. crear habicaciones comodas y lo-
grar la belleza”

Después de la decadencia del academicismo y de la transformacion rotal de
las teorias del arte durante las dos ultimas décadas del siglo xix. toman la
bacura del quehacer arquitectonico y de la teorizacion del diseno a través
de sus escritos y de sus obras, una serie de grandes creadores de la arquicec-
tura moderna que, como protagonistas de este movimiento, marcaran la
pauta a seguir durante gran parte del siglo xx.

Walter Gropius (Berlin, 1883-Boston. 1969) educado en la cultura acaderni-
cista de su tiempo, asimilé las nuevas aportaciones del expresionismo ale-
mdn y la integracién del trabajo artesanal idealizando el taller medieval. En
1919 funda la Baubaus en Weimar, Alemania, tratando de seguir las teorias
del Arts & Crafts, de Pugin, de
Ruskin y de Morris, basadas en
la idea de unir rodas las artes
bajo un sentido racionalista.
Las condiciones téenicas, so-
ciales, econdmicas e intelectua-
les de la época hicieron que Gro-
pius tratara de crear un “mérodo
internacional de diseno” basado
en que “La mayoria de los indi-

e
e
H
A
.

viduos ciene necesidades andlo-
gas” (la socializacién de) queha-
cer arquitecténico).™

Walter Gropius
Bauhaus

Ludwig Mies van der Rohe (Aquisgran, 1886-Chicago, 1969) su minimalis-
mo formal y su maximalizacion tecnoldgica se derivan de su formacion
imbuida del clasicismo alemin, del expresionismo y del noeplasticismo,
representados por el grupo “De Stijl”. El uso de los nuevos materiales que
le ofrecia la tecnologia de esa época (acero, concreto y cristal) le permicieion

# Joseph Marfa Montaner, op. cit,
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influir en el aspecto funcional y estético de ta arquitectura internacional
durante gran parte del siglo xx.

Van der Rohe declara que la rarea del arquitecto es “liberar la prictica de
la construccién del control de los especuladores estéticos y restituirla en
aquello que debiera ser exclusivamente construccién [...] La arquitectura no
tiene nada que ver con la invencién de formas [...] Cada material tiene sus

propias cualidades™.?*

Charles Edouard Jeanneret Le Corbusier (La Chaux-de-Fonds, 1887-Ro-
quebrune-Cap-Martin, 1965) es quizd el arquitecto, urbanista y pintor que
mds ha influido en la arquitectura moderna. Participd activamente en el
movimiento moderno del arte, junto con los principales artistas de la pri-
mera mitad del siglo xx. De sus publicaciones destaca Hacia una nueva
Arquitecrura (El Modulor), en donde resalta la funcion social de la arqui-
tectura. Entre sus obras arquitectdnicas mas representativas estdn las uni-
dades habitacionales de Marsella en 1947, la Iglesia de Ronchamp en 1950
y los ministerios de Chandigarh en la India.

Define la Arquitectura como: “£l juego sabio, correcto y magnifico de voli-
menes ensamblados por la luz" ¢

%
L4

Le Corbusier
Capilla de Notre-Dame-du-Hauc, Ronchamp, Francia

? Joseph Marfa Montaner, op. cit., p. 37.
6 José Villagran Garcia, op. cit., p. 87.
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ConcLusion

Quisiera hacer un alto para reflexionar sobre lo que hasta el momenco pode-
mos llamar los canones de la arquitectura moderna. Siendo éstos la solidez,
la utilidad, la belleza, la verdad, el caricrer, €] espacio, el significado y la
funcién social. No es mi propésico ignorar el trabajo realizado por los ar-
quitectos y tedricos radicados en México en la primera mitad del siglo xx
como Carlos Obregén Santacilia, José Villagran Garcia, Don Juan de la En-
cina, Vladimir Kaspé, Alvaro Aburto, Mario Pani Darqui, Enrique Yinez
de la Fuente, Augusto H. Alvarez, Enrique de la Mora, etcétera. Su obra
serd el tema de un trabajo posterior.

En el panorama internacional aparece en la segunda micad del siglo xx
la corriente posmodernista que, a mi juicio, hace un paréntesis regresivo en
e] desarrollo de las teorias estéricas recurriendo al pasado como una forma de
revitalizar la arquitectura modernista. Sin embargo, durante los afos sesenta,
se da a conocer un grupo de arquitectos que en una exposicién en el museo
de arte moderno de Nueva York muestra una manera diferente de concebir
el espacio arquitectonico, fundamentada en Ja filosofia deconstrucrivista
propuesta por Jacques Derrida; creando asi un mérodo que aparentemente
contradice los cdnones arquitecténicos que se acepraban hasta esos mo-
mentos.

Frank Q. Gehry
Musee Guggenheim Bilbao, maquera espacio exterior



El concepto de espacio en la arquitectura... 221

Frank O. Gehry
Museo Guggenheim Bilbao, espacio interior

El deconstructivismo logra su fuerza y desarrollo al contradecir los valo-
res mismos de la arquitectura tradicional; se libera de la ortogonalidad,;
distorsiona los muros y las cubiertas; crea complejidad, propone ejes en
competencia y conflicto; en resumen “la forma no sigue a la funcién, sino
que la funcién sigue a la deformacién”; propone un espacio arquitecténico
diferente. Tanto el posmodernismo como el deconstructivismo serdn te-
mas de una préxima investigacién.
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El conocimiento como discurso
en los libros novohispanos
del siglo xvi

Luisa Martinez Leal*

Para el analisis del discurso de este trabajo se romé la definicién de Gilber-
to Giménez quien considera “el discurso como toda practica enunciariva
considerada en funcién de sus condiciones sociales de produccion, que son,
fundamenrtalmente, institucionales, ideolégico-culturales e histérico coyun-
turales™.! Esta definicién propone una serie de conceptos que serdn examina-
dos uno a uno a lo largo de este trabajo, a saber: la prictica enunciativa; las
condiciones sociales de produccidn, circulacién y recepcidon;? insticucidn,
ideologia, cultura y coyunturas historicas.

En este caso especifico se hard referencia a los lenguajes visuales, ya que
al hacer mencién de la enunciacion siempre serd referida al uso de estos
lenguajes visuales.

De lo anterior se iran deduciendo los estrechos nexos que existen entre los
problemas analiticos y teéricos de los conceptos ideologfa, enunciacién, cul-
tura, institucion e historiografia, que se tratardn de aclarar uno a uno por
separado hasta donde el concepro d= discurso lo permita, para escablecer,
posteriormente las relaciones de dichos concepros entre si.

Departamento de Evaluacidn del Diseno en el Tiempo, uam, Azcapotzalco.

Gilberto Giménez, “Teorias sobre las ideologias™.

Lidia Rodriguez Alfano, “Andlisis de la argumentacién en las condiciones de produc-
cién y recepcién de! discurso”, p. 80.

]
2
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Para la presente investigacion se tomaron las propuestas del andlisis del
discurso relacivas a la necesidad de considerar los discursos en sus condicio-
nes concretas de produccion, circulacién y consumo o recepcién.?

Eldiscurso fue concebido como préctica social y, atendiendo a Herbert,*
es entendido como préctica ideoldgica, puesto que el discurso aqui analiza-
do: el conocimiento a través de los libros, influye en la conciencia del usua-
rio receptor, por lo que se constituye en vehiculo de la ideologia y del
ejercicio del poder; y, en segundo lugar, también la précrica politica, dada
la naturaleza del tema-objeto del que se habla, que es el conocimiento.

En este ensayo se examinard el libro inmerso dentro del discurso del
conocimiento europeo del siglo xvi, se analizard historiogriaficamente este
discurso dentro del humanismo espafol y su sucesiva llegada a México, los
libros como portadores de conocimiento y, parte fundamental de este dis-
curso, la difusion de] conocimiento a través de los textos que se utilizaban
en las universidades, tanto espanolas como en los colegios novohispanos
y en la Real y Pontificia Universidad de México, asi como los autores mas
estudiados en las cicedras. La difusion del conocimiento mediante la dis-
tribucién del libro y Jos conceptos de la época que se manejaron, la recep-
cién del discurso por medio de la lectura, los términos y las actividades
relacionadas con la produccién, distribucién y consumo de libros durante
el siglo xvr.

EL HUMANISMO ESPANOL

El humanismo en Espana fue asumido por la clase intelectual principal-
mente a través de las ideas de Erasmo, entre otros, que florecieron en la
década de 1520 en la Universidad de Alcald. A Erasmo se debe una larga
edicién filoldgica de textos clasicos (entre los cuales asume un papel de
época la publicacién en 1516 del texto griego del Nuevo Testamento).

* Tbid.

* De acuerdo con el tipo de materias primas que habran de ser transformadas y los
instrumentos que se empleen en el proceso de una pracrica social dada, Herbere
distingue: las practicas técnicas, cuya materia prima es extraida de la naturaleza y en
las cuales se utilizan instrumentos técnicos; las practicas politicas, que transforman las
relaciones sociales con ayuda de instrumentos de indole politica; las practicas ideo-
|6gicas, tendientes a la transformacién de una conciencia; y las practicas teéricas,
encargadas de transformar un producto ideoldgico en uno teérico. Thomas Herbert,
“Notas para una teoria general de las ideologias”, en Thomas Herbert y Jacques A.
Miller, Ciencias sociales: Ideologia y conocimiento, p. 38.
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Sus obras fueron traducidas al espanol, pero no es sélo él quien influye
en la elite intelectual, pues en esos asios aparecieron rambién una serie de
visiones optimistas, que hacian mas énfasis en las posibilidades que en las
limitaciones del hombre.

Las obras devoras y misticas capturaron la atencion del publico lector
espaniol durante la primera mitad del siglo, periodo de especial fervor espi-
ritual, debido a los intentos del cardenal Cisneros de reformar y elevar el
nivel culcural del clero espaiiol a finales del siglo xv y principios del xvi,
los cuales tuvieron diferentes consecuencias: alent6 la llegada de ideas nue-
vas a Espafia, mejord la educacion del sistema clerical, le que a la larga re-
percutiria en la evangelizacién del Nuevo Mundo, y patrociné tanto Jas
instituciones de ensenanza como su instrumento de divulgacién: la impren-
ta. Animd la reforma de las 6rdenes religiosas y las ideas de Erasmo, difun-
didas por las ediciones de sus obras en lengua verndcula. También impulsé
la lectura de la literatura devota por los particulares (lo que incluia la lec-
tura en voz alta a los analfaberos).

En la primera mirtad del siglo xv1, Sevilla era el centro mds importante
de esta renovacion espiritual y de la produccién de las obras en lengua
vernacula que la difundirian por el resto del pais. De sus imprencas salieron
las primeras obras del misticismo castellano, la primera traduccién de Eras-
mo y toda una serie de libros que luego serian prohibidos por la Inquisi-
cién. El negocio del alma era también el negocio de muchos impresores,
ademds de que la imprenta cred una situacién nueva para los lecrores espa-
fioles: la Sagrada Escritura, las obras patristicas y los tratados misticos se
encontraron al alcance de todos en su lengua natal. Estos libros prepararon
el terreno para las ideas reformistas que florecieron en Espana, y especial-
mente en Sevilla, en la primera mitad del siglo.’

& QUE ES EL CONOGIMIENTO?

La historia de los conceptos® estudia no sélo el nacimiento de nuevas pala-
bras como indicador de nuevos intereses y actitudes, sino rambién el cambio

> Marcel Bataillon, Erasmo y Espasa...

¢ Begriffsgescichte es como se conoce la historia de los conceptos en alemdn, v es una parte
indispensable en este estudio. R. Koselleck, “Begriffsgescichte and Social History”, en
Futures Past, pp. 73-91.
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en el significado de términos mds andiguos, reemplazdndolos en sus campos
lingiiisticos, examinando los contextos sociales en los que se utilizaban y
recobrando sus asociaciones originales. Debemos tomarlo en cuenta para
efectos de este andlisis historiografico sobre las ideas dominantes del cono-
cimienro.

La pregunca ;qué es el conocimiento? es tan dificil de contestar como
por ejemplo ;qué es la verdad? Debemos distinguir conocimiento de infor-
macién. La informacion es especifica y practica, mientras que conocimien-
to denota lo que es procesado o sistematizado por el pensamiento. Esta
distinciéon es muy relaciva, ya que el cerebro procesa todo lo que percibe.
Para fines de este andlisis historiogréfico, se va a analizar la elaboracién y
clasificacién del conocimiento como era considerado en los siglos xv y xvi.
Para entonces existian diferentes clases de conocimiento, algunos de los
cuales sélo se mencionan aqui, pues no son parte del tema cenrral de este
estudio, como el conocimiento de la magia, la brujeria, angeles y demo-
nios, entre otros. Las concepciones del conocimiento de la Europa moder-
na son el ¢je de este texto y se revisaran en breve, pero en este punto hay
que hacer notar la conciencia de la época de diferentes ripos de conoci-
miento como las dreas de ars y scientia —mds parecido a nuestra prictica y
teoria que a Jo que conocemos como arte y ciencia—, o el uso de rérminos
como aprendizaje, filosofia, curiosidad, y sus equivalentes en diferentes len-
guas vernaculas europeas. Los entusiastas de nuevas formas de conocimien-
10, que en ocasiones describen como “conocimiento real”, muchas veces
veian con desdén el conocimiento cradicional.

EL CONOCIMIENTO COMO DISCURSO

Analizar en profundidad el universo heterogéneo que interviene en la emi-
sion del discurso del conocimiento es una rarea que requiere, entre otras
cosas, del manejo de Ja historia de la Iglesia en Espana durante los siglos xv y
xv1, del conocimiento generado a su sombra denrtro de las universidades
y, dentro de ésta, ¢l conocimiento de mulciples historias referidas al clero
secular y al clero regular, del que formaban parte los frailes de las diversas
ordenes religiosas de origen medieval, como los franciscanos, dominicos y
agustinos, entre otros. A estas drdenes se sumaban algunas mds que se ha-
bian fundado posteriormente con otros grupos y congregaciones para apo-
yar la contrarreforma cardlica, como por ejemplo los jesuitas.
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LA PLURALIDAD DEL CONOCIMIENTO

La mayor parte de los estudios sobre el conocimiento tratan sobre el cono-
cimiento de elites, miencras que los estudios de conocimientos y cultura
populares tienen relativamente poco que aporrar acerca de su conocimien-
to cotidiano o popular.”

Una forma de distinguir las formas del conocimiento es segiin sus fun-
ciones o usos. El sociélogo Georges Gurvitch, por ¢jemplo, identificé siete
tipos de conocimiento: perceprual. social, diario, técnico, politico, cienti-
fico y filoséfico.®

Ouro acercamiento, mds proximo a la hisroria social, puede ser distin-
guido entre los conocimientos producidos y transmitidos por grupos socia-
les diferentes. Los intelecruales dominan algin tipo de conocimiento, por
lo general en una institucién, pero otros tipos de conocimientos cotidianos
se preservan en grupos difetenzes como los artesanos, campesinos y curan-
deros. Algunos de estos grupos, que generaron conocimientos cotidianos,
difundieron su trabajo con la imprenta.’ como el libto Obra de la agricul-
tura copilada de diversos auctores por gabriel alonso de herrera de mandado del
muy illusere y reverendissimo Sexor cardenal de Esparia arzobispo de toledo, de
Gabriel Alonso de Herrera, impreso en Alcald, por Arnao Guillén de Bro-
car el 8 de junio de 1513, con el escudo del cardenal Francisco Jiménez de
Cisneros, el cual le debe a la tradicién oral de los agricultores de la época 'y
al conocimiento de los diferentes autores.™

El énfasis de este andlisis serd sobre las formas dominances del conoci-
miento como discurso, particularmente el discurso de los intelectuales reli-
giosos y académicos europeos, espanoles y novohispanos y, para esto, tene-
mos que comenzar por preguniarnos ;quiénes eran los incelecruales del
siglo xvi?

LA PROFESION DEL CONOCIMIENTO

El hombre letrado salié de los monasterios al mundo aproximadamente
desde el siglo x1r,”" y fue el resultado, al igual que las universidades, de la

Peter Burke, New Perspectives on Historical Wrizing, pp. 1-24.
& Gurvich, G. The Social Frameworks of Knowledge.
" Peter Burke, The Furopean Renaissance: Centers and Peripherics.
' Frederick Norton, Printing tn Spain, 1507-1520, p. 17.
" Ibid., p. 21.
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creciente division del trabajo, asociada con el crecimiento urbano. Los le-
trados eran por lo general abogados o médicos, pues eran las dos profesio-
nes seculares con un sitio dentro y fuera de las universidades. Estos grupos
pretendian mantener un monopolio del conocimiento y la préctica profe-
sional en contra de competidores no “letrados”.

En la Edad Media, la mayoria de los profesores y estudiantes universi-
tarios eran miembros del clero, miembros de érdenes religiosas, sobre todo
de los dominicos, quienes incluyeron al profesor més famoso de la Edad
Media, Tomds de Aquino.

Del siglo xv al xviir los académicos se referian a si mismos como ciuda-
danos de la “Republica de las Letras™ (Respublica litreraria), frase que ex-
presa su sentido de pertenencia a una comunidad que trascendié las fronte-
ras nacionales. Esencialmente era una comunidad imaginada, pero que
desarrollé costumbres propias como el intercambio episcolar, de libros y
visitas, sin mencionar las formas ritualizadas en las que los académicos mas
jovenes presentaban sus respetos a los colegas mayores, los cuales podrian
ayudarles a salir adelante en sus carreras."”

DIFERENCIACION ESTRUCTURAL DE LOS INTELECTUALES

Para fines del siglo xv1, el proceso de diferenciacion social dentro de los in-
telectuales europeos se habia hecho evidence. Los escritores formaron un
grupo independiente.

Un pequeio grupo se podria definir en términos actuales como “con-
sultores informativos”, debido a que ponian en contacro a los académicos
de diferentes lugares, se podrian llamar también “representantes de cono-
cimiento”, puesto que organizaron y recolectaron material para posterior-
mente imprimirlo.

Los profesores universitarios también llegaron a formar un grupo distin-
tivo y su sentido de identidad diference los llevd a utilizar vestimentas y ti-
tulos distintos, sin contar la creacién de galerias en las universidades, en
donde colgaban sus retratos, comenzando en la universidad de Uppsala.' Al
principio de la era moderna el cuerpo académico de las universidades per-
sonificaba la auctoridad intelectual, y veia este trabajo como su vocacién.

"* Peter Burke, “America and cthe Rewriting of World History”, en America in Euro-

pean Consciousness, pp. 31-51.
N Jbid., p. 25.
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Con la diferenciacién social en el mundo de la ensenanza, comenzaron
a existir conflictos entre los diferentes grupos, que se podian haber evirado
si los clérigos no hubieran seguido siendo una fuerza ran poderosa en el
mundo del conocimiento.

Escos conflictos hubieran sido imposibles sin la existencia de un grupo
de académicos laicos, comprometidos con un nuevo ideal, llamado en ese
tiempo “imparcialidad”, en ¢l sentido de una distancia critica encre las par-
tes, tanto en la Iglesia como en el Estado."

&QUE PAPEL JUGARON LAS UNIVERSIDADES
EN EL DESARROLLO DEL CONOCIMIENTO?
INSTITUCIONES NUEVAS Y ANTIGUAS QUE ESTABLECIERON
Y MARCARON LAS PAUTAS PARA EL CONOCIMIENTO

La mayor parte de los intelectuales de la edad moderna temprana tenian
vinculos con alguna institucién como los colegios o las universidades.

El contexto insticucional del conocimiento es una parte esencial de su
hiscoria.” Las instituciones desarrollaron impulsos sociales propios y fue-
ron sujeras a presiones del extetior. Ef deseo de innovar y el deseo opuesto de
resistir innovaciones son relevances para el analisis del conocimiento como
discurso.

Antes de llegar a la Europa moderna temprana, nos puede ayudar intro-
ducir dos teorias generales, concernientes respectivamente a la sociologia
de Ja innovacién intelectual y a la reproduccion intelectual. La primera se
enfoca en grupos o individuos al margen de la sociedad, lo que Vilfredo
Pareto llamé intelectuales “especuladores”.'® Pareto contrasté a estos espe-
culadores con el tipo social opuesto, los intelecruales “remunerados”, que
trabajaban denrtro del marco de la tradicién.

La segunda teoria, asociada con Pierre Bourdieu, se centra en la produc-
cién de “asalariados” hecha por las insticuciones académicas, con la tendencia
a reproducirse, construyendo y transmitiendo lo que Bourdieu [lama “ca-
pital cultural”, en otras palabras, desarrollando intereses creados.'” Norbert

" Fue hasta finales del siglo xvnir que se empez6 a hablar del conocimiento como “objeri-

vo”. Ibid., p. 26.

G. Lemaine ez al., Perspectives on the Emergence of Scientific Disciplines, pp. 8-9.
¢ V. Pareto, The Mind and Sociery, seccién 2233.

7 Pierre Bourdieu, La Noblesse d'Etar.
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Elias describe a los departamentos académicos en las universidades con
“algunas de las caracreristicas de Estados soberanos”, compitiendo por re-
cursos, tratando de crear monopolios y excluyendo a foraneos."

Estas dos teorias que aparentemente podrian encajar muy bien juntas
no pueden ser aplicadas sin un andlisis previo, pero por otro lado puede ser
util tenerlas a la mano durante el breve andlisis del conocimienco de 1450
a 1600.

Para el final de la Edad Media, las teorias de Elias y Bourdieu parecen
funcionar bastante bien, ya que el crecimiento de las ciudades y el de las
universidades ocurrié al mismo tiempo en Europa a parcir del siglo xir.
Las instituciones modelo de Paris y Bologna tueron seguidas por Oxford,
Salamanca (1219), Ndpoles, Praga, Cracovia y muchas otras. Para el ano
1451 estas universidades eran verdaderas corporaciones, ya que tenfan pri-
vilegios legales, incluyendo independencia y el monopolio de la educacién
superior en su regidn, ademds de que mutuamente se reconocian los gra-
dos académicos."”

En el siglo xv1 se asumia, sin discutir, que las universidades debian con-
centrarse en transmitir conocimiento, mas que en descubrirlo. De Ja mis-
ma forma se asumia que las opiniones y las interpretaciones de los grandes
académicos y filésofos del pasado no podian ser igualadas o refuradas por
la posteridad, asi que la tarea de los profesores era explicar los puntos de
vista de las autoridades como Aristételes, Hipdcrates, Platén, eccérera.

Cuando se efectio ta Conquista de Nueva Espana, para la tercera dé-
cada del siglo xv1, Jos estudios en Europa estaban organizados, en términos
generales, de la siguiente manera: después de las primeras letras y cuentas,
el estudiante se enfrentaba a los studia liberalia o “arces liberales”, cimien-
to, a su vez, de las llamadas faculrades “soberanas™: teologfa, medicina y de-
recho civil, derecho pontificio o candnico. Las artes liberales originalmente
fueron siete (sepzenium). Tres que estudiaban el Jenguaje: gramdrica, retéri-
ca y dialécrica o ldgica; cuatro que se ocupaban de la cantidad: geometria,
aritmética, musica y astronomia. A las tres primeras se les llamé #rivium, a
las otras cuatro, guadrivium. A ellas se anadié la filosofia moral, zncilla
theologiae, y la historia nacural, requisito para la medicina.”

'® Norberr Elias, “Scientific Escablishments”, en Scientific Establishments and Hierarchies,
pp. 3-69.

" James B. Ross, The Portable Medicval Reader, pp. 573-590.

0 Jacques Barzun. From Dawn to Decadence 1500 to the Present. S00 Years of Cultural Life,
p. 228.
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A pesar de estas asunciones, se alentaba el debate, en especial la “dispu-
tacion”, un sistema de adversarios, parecido a una corce, en donde uno
defendia y otro atacaba los puntos de vista de una “tesis” en particular. Los
protagonistas en estos debates compartian rantas asunciones que por lo
general sus controversias eran limicadas a unos cuantos tépicos muy preci-
sos, como las declaraciones universales de la época.”’

La universidad, que se desarrollé desde el siglo xn, estuvo inmersa en
otra insticucién mucho mds antigua: la Iglesia. Es por esto comun describir
a la Iglesia medieval como el monopolio del conocimiento.

Los humanistas desarrollaron sus ideas al discutirlas, pero sus debates se
llevaron a cabo no en el ambienre universicario, en donde los grupos con
mayor antigiiedad podian ser hostiles a las nuevas ideas o materias, por lo
que crearon otra institucién exclusivamente para ellos: la academia. Inspi-
rada por Platén, la academia era mds cercana a los symposiums antiguos
(incluida la bebida)* que al seminario moderno. Mis formal y duradero
que un circulo, como por ejemplo, el de los alumnos de Petrarca, pero me-
nos formal que Ja facultad de una universidad, la academia era la forma
social ideal para explorar {a innovacién.”

Poco a poco estos grupos se fueron volviendo instituciones, con miem-
bros fijos, estatutos y fechas regulares de encuentros. Para 1600 cerca de
400 academias se habian fundado solamente en Iralia, pero existian en to-
das partes de Europa. Las conversaciones informales que se tenfan en Tralia
entre los humanistas, en Espana se hacian mds oficialmente, ya que en
Sevilla, en La Casa de la Conrratacién, existia un banco de informacién
proveniente del Nuevo Mundo. También fue la primera escuela de navega-
cién para pilotos en Europa, bajo la direccién del “piloto mayor” Américo
Vespucio, y posteriormente Sebastidn Cabor, y ya para fines del siglo xvi
gozaba de una reputacién internacional.

El apoyo real fue crucial para el establecimiento de instituciones como
La Casa de la Contratacion. Este apoyo también era muy importante para
los humanistas, quienes eran vistos con oposicién en algunos circulos inte-
lectuales y en las universidades mas antiguas y tradicionales, mientras que
en las universidades de reciente creacion, la oposicién al humanismo era
mucho menos severa, como por ejemplo en las nuevas universidades de

*' H. de Ridder-Symoens, A History of the University in Europe: The Middle Ages.
** Peter Burcke, A Social History of Knowledge..., p. 36.

“ John Hale, The Civilization of Euvope in the Renaissance, p. 246.
* Peter Burke, A Social History of Knowledge..., p. 37.
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Wittenberg y Alcald.” Witenberg, fundada en 1502, se organizé en un
principio bajo lineas medianamente tradicionales por académicos que ha-
bian estudiado en Leipzig y Tubingen, sin embargo después de cinco o seis
afios el humanismo jugaba un papel muy trascendente en la universidad.
Quiza sea mds fdcil para los académicos innovadores tomar las nuevas uni-
versidades que las antiguas, asi que no fue casualidad que la Reforma de
Lutero saliera de Wittenberg a los quince anos de fundada. Alcald abrié unos
anos después que Wittenberg y su fundacion no se puede interpretar como
un triunfo del humanismo, ya que fue basada e las universidades de Paris
y Salamanca. No obstante, el humanismo fue ganando terreno al igual que
en Wittenberg y un colegio trilingiic se fundé para promover el estudio de
las tres lenguas biblicas: latin, griego y hebreo.

El punto de estos ejemplos no es argumentar que ctodos los profesores
en las nuevas universidades fueron innovadores y menos atin que las nuevas
jdeas fueron e} monopolio de institcuciones nuevas. No fueron las universi-
dades sino ciertos grupos dentro de algunas universidades que fueron hos-
tiles hacia el humanismo, habrd que recordar que las ideas humanistas le-
garon tardiamente a Espana, por lo que la ideologia medieval se prolongéd
dentro de estos grupos con la Contrarreforma.

Las ideas de los humanistas gradualmente se infilcraron en las universi-
dades, sobre todo en el sencido de influenciar la curricula extraoficial. Para
cuando esto sucedio, la fase mds creativa del humanismo ya habfa pasado
y el enemigo a vencer venia de “la nueva filosofia” o la “filosofia natural”,
que en la actualidad conocemos como ciencia.

EL cARDENAL JIMENEZ DE CISNEROS
v LA BisLia PoLicLoTa

Aunque el protestantismo agilizé la contrarreforma, en realidad ésta partié
del movimiento de prerreforma interior de la Iglesia en Espana, que prece-
dié a Lurero.

Asi como la Reforma fue mds que un ataque en contra de los abusos del
clero, la prerreforma de la Iglesia, en Espafia como en otros sitios, estuvo
acompanada por una nueva visién intelectual y espiritual demandada por

> Peter Burke, The Reform of European Universities in the Sixteenth and Seventeenth
Centuries, pp. 59-67.
% Adrian Johns, The Nature of the Book. Print and Knowledge in the Making, pp. 1-6.
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personajes de “virtud y conocimiento™.”” Comenzé en la época de los Reyes
Catdlicos y continud en el transcurso del siglo xv1, fue promovida en gran
medida por la Inquisicién, pero sus iniciadores fueron la reina [sabel y su
confesor desde 1492, el cardenal Francisco Jiménez de Cisneros,? arzo-
bispo de Toledo y primado de Espana desde 1495, inquisidor general des-
de 1507 y regente del reino en dos ocasiones, Jiménez de Cisneros domind
la vida religiosa de Espana durante los veinte afios que preceden la Refor-
ma de Lucero.”” Para comprender la actitud de Espafa frente a Ja Reforma,
se debe tomar en consideracion la importancia del cardenal Jiménez de Cis-
neros asi como la de la imprenta.

El cardenal Jiménez de Cisneros senté el ejemplo para reformar las
ordenes religiosas, atacando el concubinato clerical, exigiendo que los sacer-
dotes residieran en sus parroquias, explicaran ¢l Evangelio dominical a los
fieles y ensenaran la doctrina a los nifios.” La actuacion del clero secular no
siempre estaba a la alcura de su misién, ésta era una de las razones por las
que el progreso de las rdenes religiosas, especialmente la de los mendican-
tes, llegaron a formar una elite espiritual y a quienes se vefa como los ver-
daderos representantes del ideal cristiano.

Seria falso creer que gracias al cardenal los problemas que inundaron a
Europa no llegaron a Espana, pues no logré desaparecer los abusos de la
Iglesia espanola,” pero, siendo un hombre de poder e influencia, Jiménez
de Cisneros, apoyado por la Corona, comenzé una renovacién de las 6rdenes
religiosas; con algunas dificultades como en el caso de los benedictinos,”
pero con mds éxito entre Jos franciscanos —orden a la que pertenecia—, en
donde coloco observantes en vez de los conventuales.” Los dominicos ya
habfan comenzado un programa de observancia mis estricta de las reglas de
la orden, acompaiado de una renovacién educativa y teoldgica, que se vio
reflejada en el establecimiento de) Colegio de San Gregorio en Valladolid
en 1496 y de la Universidad de Avila en 1504.%

T Ibid., p. 83.

“ M. Menéndez y Pelayo. Historia de los heterodoxos esparioles. vol. 111, p. 32.

* Marcel Bacaillon, op. cir., pp. 1-71.

¥ John Lynch, op. cit., p. 84.

Mareel Baaaillon, op. cit. p. 2.

2 Jbid. p. 84.

%> En algunas ordenes, el conventual era ¢l predicador del convento.

** Para mas informacion sobre la reforma dominica véase V. Belurdn de Heredia, Historia

de la reforma de la Provincia de Esparia, 1450-1550.
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Gracias a estos esfuerzos. el nivel de Jos monasterios en Espaia y el nime-
ro de sus adherentes fueron superiores a los del resto de Europa en el siglo
xv1, y no fue coincidencia que durante los reinados de Carlos V' y Felipe 11
hayan sido sus misioneros quienes hayan llevado la fe cristiana a nuevas
fronteras.®®

Sus intereses religiosos y culturales aunados al arzobispado de Toledo.
llevaron al cardenal Jiménez de Cisncros a la fundacién de la Universidad
de Alcald, que empezara en 1498 y abriera sus pucitas diez afios después.
La universidad era una institucién que ofrecia una educacién eclesidstica
complera: elemental, intermedia y superior, que produjo una elive clerical
en beneficio de la Iglesia espafola. Los estatutos se escribieron en 1510,
basados en los de la Universidad de Paris, ya que muchos de los profesores
habian estudiado ahi, como Pedro de Lerda, el primer abad de la universi-
dad.”” Pero lo que mds distinguia a la universidad de Alcald de otras univer-
sidades en Espafia era la restauracion del prestigio de la teologia y fa i
losofia asi como la ausencia de la facultad de derecho.

Con la creacidn de la universidad en Alcald se tuvieron que crear ciertas
industrias necesarias para los nuevos habitantes como la imprenta. batanes
de papel y telas,*® costeando casas para la poblacién universicaria, artesana
y comerciante. En 1502, un mercader lamado Garcia de Rueda introduce
la imprenta en Alcald de Henares, que edita la Viea Chrissi en castellano en
el raller de Estanislao Polono.” El valor comercial de la edicidn se elevd a
cerca de dos millones de maravedis.” Para 1505, Gaicia de Rueda obruvo
los privilegios para fomentar la hilanderia, la tejeduria, la tintoreria, el en-
furtido de panos, lo que ayudaba a la ciudad a su crecimiento y a poblar las
casas que habian construido.*

3 John Lynch, op. cic., p. 84.

¥ Marcel Bauaillon, op. cit., p. 11.

7 John Lynch, gp. ¢ir. p. 84.

* Marcel Bauaillon, op. cit., p. 12.

* Meinardo Ungur y Estanislao Polono llegaron a Sevilla a peticién de los Reyes Cargli-
cos. Los impresores venian de Ndpoles donde habian trabajado en ¢l taller de Matias
Moravus. Empezaron a imprimir en 1491 y su produccién en Sevilla durante ¢l siglo xv
fue de mas de setenta ediciones, més quince firmadas por Polono, después de la muerte
de Unguc en 1499. La imprenta sevillana de Polono mantuvo su actividad hasta 1502,
afo en el que se trasladé a Alcald de Henares y en donde rrabaj hasta 1504, Hipélito
Escolar, Historia ilustrada del libro espasiol, pp. 66-G7.

“ Marcel Baaaillon, op. cit., p. 12.

4 Jbid. p. 12.
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La imprenta obtendria los caracteres necesarios para la impresion de to-
dos los libros dtiles para la universidad y funcionaria a costa de Garcia de
Rueda,"*a menos que se tratara de obras que necesitaran una gran inversién
como la Vita Christi. Pedia al cardenal que le anticipara capitales, obligan-
dose €l a pagar en las fechas prescricas.*

Todavia dentro de los primeros cincuenta afios de la imprenta en Espa-
na, se produce la edicidn de la Biblia Poliglora Complurense, primera Biblia
poliglota que se publica en el mundo y la obra cumbre de la produccién
incunable espariola. Su publicacion fue idea del cardenal Francisco Jiménez
de Cisneros en el marco de la Universidad de Alcald de Henares (“Com-
plutum”) ~que fuera fundada por él- como un instrumento para la reforma
religiosa en Espafa, con el intento de devolver la teologia a sus primeras
fuentes: Jas Sagradas Escrituras.

Cisneros se reservo la direccién de la obra y la preparacién de los textos
fue encomendada a expertos filélogos conocedores de textos biblicos, que
trabajaron sobre los mejores manuscritos que se pudieron reunir en Alcald
a expensas del Cardenal o mediante ¢l préstamo obrenido de las principales
bibliotecas europeas: la del Vaticano y otras italianas fueron especialmente
generasas,” o cual es prueba fehaciente de las alianzas entre el altwo clero y
la Corona con el Vaticano.

En los seis volimenes de que consta la obra se unen el texco latino de la

Vilgata,* 1a versién griega de los Setenta con traduccién latina interlineal

** Enpric Sawué, El disesio grdfico. Desde los origenes hasta nuestros dias, p. 436.
** Mareel Bacaillon, op. ciz., 12.
“En los seis voldmenes en folio de que consta la Poliglota Complutense, los cuatro prime-
ros contienen ¢l Antiguo Testamento; el quinto encierra el texto del Nuevo Testamento,
y ¢l sexto. ¢l apartado del Antiguo Testamento. Los libros protocandnicos del Andguo
Testamento se encuentran impresos en hebreo, en latin la Vulgata y la versién griega con
craduccion lacina incerlineal, hecha por los editores de la Poliglota. En el pentateuco se
incluye ademds el Jzrgum caldeo, con su correspondiente traduccidn latina, original tam-
bién de los complutenses. Los libros deuterocandnicos estan en griego (acompafiados
como en los anteriores, de la versién latina interlineal), y latin de la Vulgata. El Nuevo
Testamento se halla solamente en griego y latin de la Vulgata complementados con un
Vocabularium Hebraicum atque Chaldaicum y unas Introductiones artis Gramatice He-
braice”. Mariano Revilla, O.S.A., La Poliglota de Alcald, p. 49.
* Vulgaca es el nombre con el que se conoce a partir de la Edad Media a la traduccion lari-
na de las Sagradas Escrituras (384-403), realizada en gran parte por San Jéronimo. El
Concilio de Trento declaré en 1546 que este texto debia considerarse como el auténtico

{4
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a manera de glosillas, el texto hebreo del Antiguo Testamento y el Targum
con las glosas caldeas de Onkelos, complementados con un Vocabulaium
Hebraicum atque Chaldaicumy unas Introductiones artis Gramatice Hebraice.
Antonio de Nebrija (catedrarico de Elocuencia Latina en la Universidad
de Alcald) colaboré directamente con ¢l cardenal Cisneros en fa planca-
cién de la obra, pero pronto interrumpié su trabajo en el restablecimiento
del texto de la Vilgara por diferencias de criterio con Cisneros. Arnao
Guillén de Brocar fue llamado por Cisneros para la impresién de la Biblia,
en opinion de Norton,* aconsejado de Nebrija, ya que algunas de sus
obras habian sido impresas. Para la impresidn de la Poliglota grabo y fundié
nuevos caracteres latinos, griegos y algunas de sus obras habian sido impre-
sas por hebreos de gran perfeccién. Fue la primera vez que se imprimié un
texto extenso con escritura griega en Espana. Brocar cred dos alfaberos
griegos, uno itdlico empleado en los textos del Antiguo Testamento y otro
minusculo para el Nuevo Testamento. Este libro se disend ucilizando una
reticula con columnas de diferentes anchos, para asi compensar la longitud
del texto en los diferentes idiomas. La Biblia se imprimié entre los anos
1514 y 1517. En diciembre de 1517 muri6 el cardenal Cisneros sin que
Roma hubiera autorizado la difusién de su obra. Fue necesario esperar a
que el 22 de marzo de 1520 el Papa Ledén X emitiera el motu proprio que
autorizaba la salida de los ejemplares a la venta. Esta fecha y la perfeccion
de la Poliglota abrieron una nueva etapa de la imprenta en Espana.”’

INSTITUCIONES QUE ESTABLECIERON EL GONOCIMIENTO
en Nueva Espata

En Nueva Espana se adopraron los planes de estudio de las universidades de
Alcald y Salamanca y, poco después, en los colegjos jesuitas, especialmente
los adelantos pedagégicos del llamado Colegio Romano. Este es un hecho
importante porque estas universidades fueron las que renovaron sus estu-
dios con orientacién humanista y porque el mérodo jesuica, en particular en

para uso religioso, pero decidié que tenia que ser depurado para subsanar los errores de
la traduccién original, lo que se terminé de hacer en 1592 (Nuevo Diccionario Hustrado
de la Lengua Espariola).

“ Frederick J. Norton, op. cit., pp. 74-80.

7 Daniel Berkeley Updike, Printing Types, p. 65.
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lo que respecta a la ensenanza del latin, sincetiza, a su manera, las doctrinas
de la Universidad de Paris, de Erasmo y Luis Vives.*

Fueron muchos y diversos los problemas que tuvieron que afronrar los
estudios para los indigenas, los frailes y Ja sociedad civil en Nueva Espana;
pero la carencia de marerial didactico, en concreto de textos, fue, sin duda,
uno de los mds importantes. Para resolverlo, las autoridades religiosas y
civiles emplearon diferentes mérodos: cuidando que la flota trasladara li-
bros desde Europa anualmence, ya sea que fuera por cuenta de comercian-
tes o por medio de los procuradores de las mismas drdenes.

Adquitieron bibliotecas particulares para ponerlas al servicio de las es-
cuelas. Reunieron los libros de la orden en determinados conventos previa-
mente habilitados como lugar de estudio y sedalando penas que podian Ile-
gar hasta la excomunién para quien los sacara de la biblioteca comdn.*
Después se imprimieron en Nueva Espana los textos mds indispensables y,
cuando todo esto resultaba insuficiente, se hicieron copias manuscricas de
los libros. ya fuera por medio de comisionados o por cuenta de fos mismos
estudiantes.

Para saber qué aurtores y qué textos eran utilizados en Nueva Espana se
recurrié a las “listas” que se encuentran en el Archivo de Nodarfas de la
Ciudad de México, a las “listas” que los libreros entregaron a la Inquisicion
y que ahora se encuentran en el Archivo General de la Nacidn; a las obras
que, provenientes de las bibliotecas conventuales, se encuentran en la Bi-
blioteca Nacional de México y, por tltimo, a los catdlogos de las bibliotecas
conventuales y de colegios de Nueva Espana, que también se encuentran
en el Archivo General de Ja Nacién.”

 Ignacio Osorio Romero, Flovesia de gramatica, poética y retdrica en Nueva Espana (1521-
1767), p. 19.

® Ibid., p. 20.

3 A partir de este momento, para lo relacionado con el tipo de libros que se utilizaban ¢n
la Real y Pontificia Universidad de México, los libros que eran traidos desde Europa, los
cargamentos recibidos y las noticias que se tienen de su distribucién y venra en la Ciu-
dad de México, se ha analizado Ja informacién en los siguientes documentos: 1) “Pro-
ceso en la Inquisicién al librero Alonso de Casrilla sobre ciertos libros prohibidos”, en
Francisco Ferndndez del Castillo, Libros y libreros del siglo svi, p. 48; 2) “Pagaré de Pablo
Garcia y Padro Trujillo”, reproducido por Irving Leonard, Los libros del conguistador. pp.
271-278; 3) “Pagaré de Alonso Loza, mercader de libros”, en lrving Leonard. op. cit.,
pp. 279-284; 4) “Licencia de la Inquisicion a Diego Navarro Maldonado para que venda
40 cajas de libros remitidos por Benito Boyer”, en Francisco Ferndndez del Castillo, op.
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La produccién lacina Aorecié durance casi todo el ciempo que duré la
Colonia. El aprendizaje de la lengua latina (gramarica y poética), junto con
la retérica, era la primera tarea a la que se dedicaba, por cinco arios, todo
estudiante novohispano.

Su estudio, sobre todo en los colegios jesuiras, constaba de una parte
tedrica y otra practica. Los ejercicios de memoria y, principalmente de redac-
cién libre o imitando a algiin autor dotaban, poco a poco, al estudiante de
un estilo. Muchos textos de los que llamamos literacura novohispana provie-
nen de estos ¢jercicios. Al término del ciclo, el estudiante habia adquirido
una formacién liceraria; tenfa informacion de los autores del Renacimiento
y de la Edad Media, pero, sobre rodo, conocia a fondo los cldsicos de la
Edad de Oro de la liceratura latina.

De la destreza que adquiria en hablar y entender latin dependia, en gran
medida, su progreso en los postetiores estudios y en la produccion liceraria.
Hay que recordar que la cultura académica, la propiamente universitaria, la
cultivada en conventos, colegios jesuitas y en la Universidad, tenia como
casi Unico medio de expresion la lengua latina. El uso del latin como lengua
oficial del mundo académico o religioso, ya que eran practicamente lo mis-
mo, es una prueba mis de Ja dominacién ideoldgica ejercida con gran rigidez
para conservar lo que podriamos llamar el “dominio del conocimiento”.

Para establecer un orden en el andlisis de qué autores y qué textos eran
utilizados y leidos en Nueva Espana, se dividié la informacion en varios
grupos: gramadricas y retéricas, diccionarios, autores cldsicos, autores rena-
centistas, autores jesuitas y aucores cientificos.

GRAMATICAS Y RETORICAS

Los humanistas que habian estudiado latin en las viejas gramaticas medie-
vales intentaron escribir una que respondiera a sus aspiraciones de pureza
cldsica.
Muchas aparecieron, pero fueron cuartro las que formaron escuela: en ¢l
siglo xv la del italiano Lorenzo della Valle llamada més comunmente Va/la;
la del espanol Antonio de Nebrija; al iniciarse el siglo xv1, la del flamenco

cit., pp. 264-281; 5) “Registro de Luis de Padilla para que embarque a2 Nueva Espana
cajones de libros”, en Irving Leonard, op. cit., pp. 303-333.
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Juan van Spauteren, conocido cldsicamente como el “Despauterio”, y en
1571 la del jesuita Manuel Alvarez.

La gramadrica de Nebrija vino a Nueva Espana atrds de los conquistadores
y. durante los tres siglos de dominio espanol, fue el texto en que aprendie-
ron latin rodos los que en la Colonia tuvieron acceso a los escudios. Su
difusion dependié de tres canales principales: el gran nimero de sus libros
que eran importados de Europa; su edicién en México, ya sea la impresién
de la obra original o de los comentarios y, por ultimo, la utilizacién que se
hizo de gramdticas que se escribieron con gran influenciz de los escritos de
Nebrija, aun sin mencionarlo, como el caso del jesuica Manuel Alvarez.*

Fueron los franciscanos quienes primero emprendieron [a ensefanza
del latin en Nueva Espana, y de esta primera etapa procede el mayor nu-
mero de ejemplares de las obras flolégicas de Erasmo® y la Rethorica chis-
tiana de fray Diego Valadés;* lo cual nos habla del alto nivel del clasicismo
que su ensenanza tenia. Al terminar Ja ensefianza del latin a los indigenas,
los jesuitas surgieron como los nuevos maestros del latin, aunque esta vez
la capa beneficiaria de la cultura fueron los criollos. En este aspecto, los
franciscanos pasaron a segundo término. No debe creerse, sin embargo,
que la ensenanza de los franciscanos en sus conventos haya bajado de cali-
dad; por el contrario, los testimonios y manuscritos precedentes de su ar-
chivo, asi como la variedad de textos cldsicos y renacentistas de sus biblio-
tecas®® nos hablan del elevado nivel que seguian teniendo. En cuanto a la
impresién de gramdcicas, parece ser que se atuvieron a las que los jesuitas
editaban y a la importacién de Europa.

Se presume que los dominicos hayan utilizado a Nebrija desde los pri-
meros tiempos de la ensenanza del lacin en el convento de Santo Domingo
de la Ciudad de México en 1531. Se puede afirmar lo anterior porque desde
mucho tiempo antes, durante el Capitulo de la Provincia de Espana cele-
brado en el vicariato de fray Pascual de Ampudia en 1489, se mandé que
“para evitar confusion en los pareceres” la lengua fuera estudiada en el Arze

*! Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 28.

52 Que se conservan en la Biblioteca Nacional de México.

53 Es de especial interés el caso de Valadés, hijo de india y conquistador. quien pese a todas
las normas, costumbres ¢ impedimentos, llegd a las més altas esferas de su orden en
Europa. Esteban Palomera, Fray Diego Valadés, O.FM., Fvangelizador humanista de la
Nueva Espania. El hombre, su época y su obra, pp. 238-242.

% Como la Biblioteca de Acatldn en 1604.
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de Nebrija.* E\ cronista A. Davila Padilla en la Historia de la fundacién y
discurso de la Provincia de Santiago de México narra el caso de Alonso Lé-
pez, que en 1552 aprendio en Oaxaca “el arte de Antonio”.*¢ De aqui que
no sea dificil que, al inaugurarse los estudios conventuales de la orden en
Nueva Espana, los frailes se hayan atenido a este mandaro.

Por desgracia no se conservan datos sobre el trdfico de libros durante los
primeros cincuenta anos de la Colonia; pero en las primeras “listas” que
existen resalca el gran nimero de Artes de Nebrija enviadas a Nueva Espa-
na.”’ No sélo se estudio a Nebrija sino también a otros como Juan van
Spauteren con su obra Commentarii grammatici. La importancia de ésta no
s6lo reside en las frecuentes recomendaciones que autores como Luis Vives
hacen de ella, su principal mérito radica en haber expulsado de las aulas la
gramarica de Alexandro de Villadieu. Casi de inmediarto a su publicacién
fue adoprada como texto por la universidad de Paris.*®

Si en Europa aparecieron mas de cuatrocientas ediciones de esta obra,
es logico que pasara a Nueva Espana y no seria raro que Spauteren hubiera
sido estudiado en los primeros afios de ensenanza, de 1521 a 1572, ya que
muchos de los franciscanos venidos en esos tiempos provenian de las pro-
vincias francesas en donde Spauteren era muy estudiado. Sin embargo los
Commentarii grammaticii no fueron muy apreciados por los jesuitas, ya
que casi desde la fundacién de la Compania los jesuitas se empenaron en
escribir sus propias gramdricas y lucharon porque todos sus colegios las
udilizaran. A mediados del siglo xv1 aparecieron las de Santiago Ledezma,
Anibal Codret y Andreas de Freux, pero la mids trascendente fue la de Ma-
nuel Alvarez, cuya primera parte aparecié en Venecia en 1571. A Nueva
Espana llegaron todas estas obras, especialmente la de Alvarez que fue im-
presa por lo menos en tres ediciones, una de ellas por Antonio Ricardo
impresor de la Compania de Jesus en el Colegio de San Pedro y San Pablo.*
Orros autores, menos importantes, llegaton también a Nueva Espana, se

-~

* Ignacio Osorio Romero, 0p. cit., p. 28.

¢ A. Davila Padilla, Historia de la fundacion y discurso de la Provincia de Santiago de Méxi-
co, p. 234.

Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 29.

Véase al respecto e} Heptadogma seu septem pro evigends gymnasio documenta, reproduci-
do en Monumenta pedagogica Socieratis Jesu, t. [ (1540-1556), p. 623.

Francisco Ferndndez del Castillo, op. ciz.. p. 572.

7
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puede afirmar que casi todos los filslogos del siglo xv1 fueron conocidos y
estudiados en las universidades y colegios coloniales.

En cuanto a la produccién de obras didécticas de los jesuitas —resultado
algunas veces de la influencia y, otras, del rechazo a las corrientes literarias
representadas por los autores antes mencionados—, por supuesto que Eras-
mo y Luis Vives entraban en cualquiera de éstas, dependiendo del texto en
cuestién.

Los de los jesuitas fueron los textos mds estudiados en la docencia del
latin en Nueva Espana, aqui se hard una referencia a los texros de poesia y
retérica, pues los de las clases de minimos, medianos y menotes (declina-
ciones, géneros conjunciones y sintaxis) empleados por los jesuitas eran el
Nebrija y sus comentadores como Juan Luis de la Cerda, Mateo Galindo y
Santiago de Zamora. La Corona decreté que el “Arte Nebrija", como se
conocia a la obra, se volviera texto tnico en la Peninsula y en Yas colonias en
todo lo concerniente a la lengua latina.

En 1598, en la correspondiente pragmdrica se leia que “ningtin cacedrd-
tico ni otra persona sean osados en leer ni ensenar la gramdtica por otro
arce™.®® Durance roda la dominacién espafiola fue la Gramidtica de Nebrija
casi la dnica fuente en que aprendieron latin cuancos lo hicieron en estas
tierras.

El autor mas utilizado en las cdtedras de poesia fue Bartolomé Bravo,
cuyas obras fueron en algunas ocasiones importadas de Espana y. en otras,
impresas en Nueva Espana. Una de sus obras mds conocida el 7hesaurus
verborum ac phrasium ad orationem hispana latinam efficiendam aparece en
la tienda de Diego Garrido a partir de 1619.¢ La Biblioteca Nacional de
México conserva un ejemplar editado en 1596 de su De arte poética.

El padre Pedro de Salas, continuador de la obra de Bravo, tomé el 7he-
saurus verborum de su maestro y, modificindolo, escribié un cexto en dos
volamenes al cual titulé Thesaurus verborum impreso en Valladolid en 1625.
Este libro, al igual que el de Bravo, cambién fue urilizado como texro, e
incluso merecié igualmente ser editado, aunque con modificaciones, en
Nueva Espana. De las ediciones europeas que aqui llegaron, la Biblioteca

® Juan Manuel Lépez Rodriguez, “Informacién minima sobre los origenes y las influen-
cias de la semidtica y la retérica en la Nueva Espana”, en Estydios Historicos 2, Arquitec-
tura y Diseno Grdfico, p. 185.

¢ Ignacio Osorio Romero, 0p. cit., p. 51.
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Nacional de México conserva un ejemplar editado en Lyon en 1653. Los
editores libreros que mds lo vendieron lo hicieron ya entrado el siglo xvir.

Erasmo v Luis Vives en Nueva Espaia

Casi todas las obras de Erasmo dedicadas a la docencia de la lengua latina
llegaron a Nueva Espana: en el pagaré de Pablo Garcia y Pedro Trujillo,
fechado en México el 21 de julio de 1576, se mencionan dos ejernplares
del Libellus de octo partium constructione y en 1604 se le cita como existen-
te en la biblioteca de Acatldn.®

Seguin Luis Vives esta obra pertenecia a Guillermo Lylio, pero Erasmo
la reestructurd y por eso circula bajo su nombre.

Se remitié a Nueva Espana en 1600 el tratado De conscribendis episto-
1is*> y uno de los mejores escritos de Erasmo Colloguia familiaria, que fuera
escrita en Orledns para ofrecer a Jos estudiantes un manual de conversa-
cién latina, probablemente a Ja Colonia llegé la traduccién castellana que
hizo fray Alonso de Virués impresa en Burgos en 1529.% En 1576 llegaron
a Nueva Espana doce ejemplares de la traduccién del Adagic rum Chiliades,
cuya primera edicidn aparecié en 1500 en Espafa.®® En esta coleccion de
adagios, proverbios, sentencias y epigramas Erasmo intenté compendiar “los
restos de sabiduria antigua, expresada de forma breve y jocosa™.%

De sus obras no propiamente didécticas, pero que tocan puntos de la
lengua latina, la biblioteca de Acatldn tenia el De recta latini graecique ser-
monis pronunciatione’y en 1600 llegé el Dialogus ciceronianus, un ejemplar
editado en Alcald en 1529.%7

De las obras ajenas que comentd y anoté Erasmo llegaron a Nueva Es-
paia el Epithome in elegantiarum libros Laurentii Vallae®® y dos ejemplares

¢! “Pagaré de Pablo Garcia y Pedro Trujillo”, reproducido por Irving Leonard, op. cit., pp.
271-278.

© Existia un ejemplar en Acatldn y hay tres en la Biblioteca Nacional de México: uno sin
portada, otro impreso en Lyon en 1551 y el tercero impreso en Amsterdam en 1682.

¢ Jgnacio Osorio Romero, ap. ciz,, p. 3].

¢ El 22 de diciembre de 1576 Alfonso de Loza recibié en la Ciudad de México doce
ejemplares, los cuales se encuentran en la Biblioteca Nacional de México.

“ Los ejemplares se encuentran en la Biblioteca Nacional de México.

7 Un ¢jemplar de esca obra se halla en la Biblioreca Nacional de México.

¢ El ejemplar sin portada de esta obra se encuentra en la Biblioteca Nacional de México.

s
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de su Commentaria in disticha moralia de Catén, uno impreso en Sevilla en
1567 y otro que en la portada informa que pertenecié al Colegio de la
Compania de Jesus de Oaxaca, impreso en Lyon en 1559.¢ A Nueva Espa-
fa no llegaron sus dos tratados en que establece un método para la ense-
nanza de la lengua latina, el Pueros ad virtutem ad liseras liberaliter institu-
tendas y el De ratione studii.”®

Si la presencia de Erasmo fue frecuente para ¢l conocimiento de la Co-
lonia, aun mds constante result6 la de Luis Vives, a quien Juan Pablos le
imprimiera uno de los libros mds raros impresos por ¢l en Nueva Espana,
sus Exercitationes linguae latinae en 1554, con el objeto de que sirvieran de
texto a los alumnos que ese afo fundaron fa cdredra de retdrica en la Real
y Pontificia Unjversidad de México.™

Esta obra aparecié en Espaiia en un momento de lucha entre la Refor-
ma y el catolicismo, entre la lucha de terratenientes y la nobleza contra la
naciente burguesfa.

En este contexco, la obra de Vives tomé partido por la “ortodoxia y la
pureza de la doctrina... nada hay que no edifique las costumbres y la mds
correcta y delicada educacion”.”

Ademds de la edicidn mencionada, cuya aparicién en Nueva Espana se
debié a Francisco Cervantes de Salazar, quien le agregé wres didlogos, los
jesuitas planearon reeditar las Exercitationes, segin se desprende de su plan
editorial presentado al virrey en 1577, pero finalmente no lo hicieron. De
Europa siguieron importdndose las obras de Vives, por ejemplo el 22 de
diciembre de 1576 llegaron veinticinco ejemplares de las Exercitationes.”

Es probable, y no se tienen daros para comprobarlo, que a Nueva Es-
pafa también hayan llegado otras obras didacticas de Luis Vives, en espe-
cial De consultatione, cuya primera edicion aparecié en 1523; De disciplinis
de 1531, el De ratione dicendi de 1532 y el De conscribendis epistolis de
1538.7¢

& Véase nota 66.

7 Ignacio Osorio Romero, gp. ci1.. p. 32.

Joaquin Garcia lcazbalceta, Bibliografia mexicana del siglo xvi, pp. 108 y 520.

“Juan Luis Vives Valenciano”, prélogo de Lorenzo Riber a las Obras completas de
Luis Vives, t. I, p. 209.

Véase nota 66.

7 Ignacio Osorio Romero, op. cit., p. 51.
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DICCIONARIOS

De manera paralela al estudio de la gramdrica y a la lectura de los autores
latinos, los estudiantes necesitaban un diccionario que aclarara o explicara
los giros y palabras a quienes no dominaban bien la lengua latina. Durante
el Renacimiento los diccionarios medievales fueron sustituidos por Néstor
Torrtelio y Nicolds Peroto, de cuya obra Cornucopia, Luis Vives escribe que
si “el estudiante tiene holgura de leerla, no tendrd que lamentar el tiempo
perdido”,” pero pronto fueron superados por los diccionarios de Antonio de
Nebrija y de Ambrosio Calepino, que fueron los mds utilizados. En lo suce-
sivo, ambos fueron los constantes auxiliares de los catedraticos y de Jos es-
tudiances que se dedicaban a la docencia y el aprendizaje de la lengua ladina.

Antonio de Nebrija publicé por primera vez el Dictionarium latino his-
panicun en Salamanca en 1492, obra que vino a llenar un vacio en el estu-
dio de las lenguas y la excelencia de la obra la mantuvo por largo tiempo
en las universidades. A causa del éxito Nebrija le agregd un suplemento
llamado /nterpretacion de las palabras castellanas al latin. Ambas obras se
encuadernaban juntas y se les conocia con el nombre genérico de Vocabu-
lario de Anronio.”® La parte latina compila cerca de 30 000 voces y casi
20 000 la castellana. Su autor expresa en el prélogo el provecho didéctico de
la obra: “miramos por el provecho de rodos, asi de los que ya osan leer li-
bros latinos y ain no tienen perfecto conocimiento de la lengua latina”.”’

A Nueva Espana llegé el diccionario de Nebrija junto con su gramarica.
E) dato mds antiguo de su venta tal vez sea el que consigna Ferndndez del
Castillo cuando senala que Alonso de Castilla lo vendia en su tienda el 22
de abril de 1564.78

Ambrosio Calepino compilé su diccionario y fue utilizado para la do-
cencia, sin embargo parece que algunos de sus contemporineos lo consi-
deraron incompleto, por ejemplo Luis Vives escribié que Calepino fue “un
varén, no cabe duda idéneo y apercibido para la compilacién y el minucio-
so espigueo, pero no apercibido e idéneo para colmar las deficiencias y

llenar los claros”.”

* Luis Vives, op. cir., t. 11, pp. 326-332.

Ignacio Osorio Romero, op. cir., p. 55.

" Jbid., p. 55.

* Francisco Fernindez del Castillo, Libros y libreros del siglo xvi, p. 55. Véase nota 66.
? Luis Vives, Obras Completas, p. 602.

~
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No obstante estos juicios, quizd un poco exigentes, la obra de Calepino,
junto con la de Nebrija, fue de constante consulta en Nueva Espana, ya que
el 22 de diciembre de 1576 llegaron ocho ejemplares y en 1600 también
aparece en la lista de los libros remitidos hacia la Colonia.® Si bien Nebrija
y Calepino fueron los dos autores principales en cuestién de diccionarios
hay que senalar que esporadicamente llegaron a2 Nueva Espana otros dic-
cionarios como el Vocabulario latino-francés que Irving Leonard consigna
como llegado a la Colonia en el ano 1600.*'

AUTORES LATINOS

En el caso de la Colonia, como sociedad dependiente de la transmision
ideolégica tanco de la Iglesia como de la Corona, uno de los objetivos de
su educacion fue obviamente la transmision de la ideologia de Ja sociedad
espafiola o, cuando menos, una mejor asimilacién de la sociedad depen-
diente, de los valores culturales espanoles, por lo que el imayor niimero de
aurores estudiados fueron Jos que presentaban a los estudiantes estos valo-
res sistemnatizados y condensados.

Entre la Conquista y la expulsién de los jesuitas fueron muchos los
autores latinos que se ucilizaron en las universidades de Nueva Espana para
la ensenanza del latin. Estos no pertenecieron a una sola corriente, época o
periodo, sino que se mezclaron los cldsicos con los renacentistas y con los
religiosos tanto de la antigiiedad cristiana como de la corriente de los jesui-
tas.®? Al igual que en la Edad Media, los cldsicos no fueron utilizados indis-
criminadamente en las aulas novohispanas; mds ain, en la mayoria de los
casos, el valor intelectual o filoséfico intrinseco a las obras se vio desplaza-
do por secciones o amputaciones dictadas por la tradicion y los intereses
religiosos y académicos.®

DPese a esta lectura interesada, con todo, el Renacimiento permitié que
Nueva Espana conociera casi la roralidad de Jos aurores clasicos, aunque
expurgados ab omni obscoenitate.

80 Véase nora 66.

& [rving Leonard. op. cir.
fgnacio Osorio Romero, op cit., p. 57.

" Jbid, p. 7.
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Entre los autores clasicos que llegaron a las universidades novohispanas
estd Virgilio, no sélo en su versién original en latin, sino también en traduc-
ciones castellanas como la de Diego Lépez.

Cada afio la Rota traia varios ejemplares de Ja Eneida, las Eglogas y las
Georgicas.®® “Para la conversacién de todos los dias es muy uril Terencio”,
habfa dicho a sus contemporaneos Luis Vives;? Erasmo por su parte, en De
ratione studii, va mas alld y aconseja a los estudiantes que Jean Terencio aun
antes que a Virgilio, porque “entre los latinos ;qué autor hay en primores
de la lengua mis trtil que Terencio? Puro, terso, muy cercano al habla co-
tidiana y que ademas, por lo sabroso del argumento, deleita infinitamente
la juventud”.¥

Este aprecio por Terencio pasé a Nueva Espana y, aunque expurgadas,
continuamente se conocieron en la universidad y colegios sus comedias. Ho-
racio, durante la Edad Media fue valorado sobre todo por el contenido moral
de sus Sdtiras, pero el Renacimiento gusté mds de sus Odas y del Aree poé-
tica. A Nueva Espana, como lo hizo notar Gabriel Méndez Plancarte en el
Horacio en Meéxico, pasaron todas sus obras y todas fueron empleadas para
la transmision del conocimiento de la lengua latina. Ovidio fue otro de los
poetas estudiados en Nueva Espana; esta preferencia surgio del contenido
mismo de su obra, principalmente de las Metamorfosis que servian como
diccionario mitolégico para guiar a los estudiantes por las fibulas de la
mitologia grecolatina.

Los testimonios que nos quedan nos permiten deducir que las obras de
Ovidio que mds se utilizaron fueron en primer lugar las Metamorfosis; en
seguida las 7ristes y Del Ponto; también por su contenido mitoldgico, las
Heroidum epistulae, conocidas como Epistolas, luego los Faustos y por \ldi-
mo el Arte amatoria.®®

En menor proporcién, pero también con constancia, fueron utilizados
para la transmisién de) conocimiento: Lucano, modelo de epopeya después
de ta Eneida; Séneca, de manera senalada sus tragedias; Persio y Juvenal,
tanto en el original latino como en la rraduccién que de ambos hizo Diego

A4

Frederick Norton, ap ¢it., p. 195.

¥ Véase nota 66. La Biblioteca Nacional de México conserva un elevado nimero de ejem-
plares procedente de las bibliotecas coloniales.

# Luis Vives, ap. cit., t. I, p. 330.

7 Erasmo de Rotcerdam, Omnia opera, v. 1. p. 445.

Véase nota 66.



El conocimiento como discurso en [os libros... 251

Lépez; Marcial y Cérulo, convenientemente expurgados, a quienes se tomé
como modelo para construir el género epigramitico muy cultivado en Nue-
va Espana.

AUTORES RENACENTISTAS

Los escritos de la antigliedad griega y romana fortalecieron la nueva actitud
vital en los hombres de los siglos x1v al xv1, porque en ellos encontraron
reflejada su preocupacidn de individualidad y universalidad con que en-
frentaron la problematica social, filoséfica y estérica de la época. Por esto la
palabra humanista, aplicada a los hombres del Renacimiento, alude, de in-
mediato, en el terreno literario, a quienes dedicaron un continuo escudio a
los autores cldsicos; alude, igualmente, a la devocién con que estos hombres
rescataron de los manuscritos antiguos las obras clésicas, comentandolas e
imprimiéndolas repetidamence; alude, por ultimo, al movimiento creador
de obras literarias, tanto en poesia como en prosa, que intentaban emular {a
perfeccion y belleza de las obras cldsicas.

El humanismo incorporé a los centros del conocimiento gran nimero
de obras de los escritores antiguos hasta entonces perdidas; pero ademas lo
enriquecié con valiosos textos escritos por los propios humanistas, en los
cuales los estudiantes aprendieron “puridad y elegancia de la lengua latina”.

El humanismo pasé al Nuevo Mundo con los letrados que siguieron
muy de cerca las huellas de los exploradores y conquistadores, los poetas es-
panoles trajeron las formas renacentistas que tuvieron un buen recibimiento
en Nueva Espana.

Durante los anos de la Conquista y colonizacién, los de la primera mi-
tad del siglo xv1, predominaba en las letras espaiolas la influencia icaliana
introducida en Espana por dos poeras, Juan Boscin y Garcilaso de la Vega.
Estas formas pasaron a Nueva Espafa con poetas como Lizaro Bejarano,
quien hacia 1535 ya escribia versos usando la métrica italiana y el famoso
Gutierre de Cetina, poera que vivié y murié en México, donde dejé bue-
nos discipulos como Francisco de Terrazas. Las modalidades poéticas que
mids se cultivaban durante el siglo xvi eran la lirica y la épica. En la lirica
predominaba el soneto, cultivado por casi todos los que en el Nuevo Mun-
do escribian poesia.?’

8 Luis Leal y Frank Dauster, Literatura de Hispanoamerica, p. 49.
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Francisco de Terrazas fue el primer poeta de habla espanola nacido en
México. Su obra, elogiada por Miguel de Cervantes en La Galatea, de
1584, se ha perdido, a excepcidn de cinco sonetos que se conservaron en el
cancionero mexicano Flor de varia poesia de 1577.%

Para quienes consideren que el conocimiento novohispano estuvo com-
puesto fundamentalmente de elementos medievales, causara sorpresa el
gran nimero de escritores renacentistas que fueron conocidos en la univer-
sidad y los colegios coloniales. Los franciscanos, introductores de Erasmo,
y los jesuitas, cuya Ratio studiorum recogié el espiritu latino del Renaci-
miento, fueron los principales introductores de estos autores. De muchos
de ellos: Erasmo, Vives, Nebrija, Valla, etcétera, ya se ha hecho mencién al
tratar las obras gramaticales; ahora se mencionan algunas obras filoldgicas,
pero no gramaticales, que sirvieron para explicar a los autores cldsicos o para
el conocimiento del uso de la lengua latina.

Del humanismo italiano el libro mds urilizado y el mds editado después
de la Biblia fue e\ Emblemarum Liber de Andrea Alciato,” cuya primera
edicién aparecié en Milan en 1522. A Nueva Espana llegaron el 22 de di-
ciembre de 1576 nueve ejemplares.” La influencia de Alciato durante la
Colonia no sélo se manifesté por las constantes importaciones, también
tuvo el privilegio de ser impreso en 1577 en las prensas del Colegio de San
Pedro y San Pablo dirigidas por Antonio Ricardo, bajo el titulo Omnia
domini Andrea Alciati Emblemata.® Fue coleccionado en las diferentes an-
tologfas novohispanas. Su uso fue tan continuo que hasta durante la guerra
de Independencia enconcramos frecuentes traducciones de los emblemas en
las paginas del Diario de México y en las obras de José Manuel Sartorio.”

Otro autor de reconocida influencia fue Jacopo Sannazaro, con su céle-
bre Arcadia, punto de arranque de la novela pastoril; ademis, en los cen-
tros del conocimiento tuvo gran aceptacién por su poema en hexdmertros
latinos De partii Virginis de 1526, que llegara a Nueva Espana en 1584.%
Los escritos del bumanista Julio César Scaligero contribuyeron al avance

" Jbid., p. 51.

” Antonio Bernacy John T. Cull, Emblemas esparoles ilustrados. p. 15.

"* Véase nota 66.

" José Pascual Buxé, “De la poesia emblemirica en la Nueva Espafa”, en La produccion
simbolica en la América colonial, p- 85.

" Jgnacio Osorio Romero, op. cit., p. 75.

% Véase nota G6. La Biblioteca Nacional conserva varios ejemplares de esta obra proceden-
tes de las bibliotecas coloniales.
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del conocimiento de la gramatica y de la critica literaria como el Poerices
libri septem, cuya presencia en los colegios y universidad novohispanos fue
significaciva porque en él Scaligero ejercita la cridica literaria basindose en
los principios poéticos y retdricos de los cldsicos.™

De los humanistas franceses el mas leido v escudiado fue Marc Antoine
Muret, cuya vida estuvo dedicada a la ensefianza de la lengua lacina y sus
obras, fundamentalmente el estudio de los autores cldsicos. Cicerdn, Ho-
racio, Séneca, Técito, Platon y Aristételes, encre otros, se enriquecieron con
los comentarios que les dedicé; también incursioné en el campo de la poe-
sta e influyd decisivamente en el estilo oratorio de su época. De su obra
oratoria, Ja de mayor influencia fue Orariones. Su obra blolégica Variarum
lectiunum libri xv se utilizaba en el Colegio de San Pedro y San Pablo de la
Ciudad de México y en el juniorado jesuitico de Tepoztlan.”

Entre otros autores franceses se deben tener en cuenta Henri Estienne,
cuyas Sententiae veterum poetarum llegaron en 1600, y Claude Roillet, au-
tor de Varia poemata de 1556."

Erasmo no fue el \inico humanista de los Paises Bajos conocido en Nue-
va Espana, rambién fue muy escudiado Justo Lipsio, en particular por los
comentarios que hizo a diversos autores cldsicos.”

AUTORES JESUITAS

San Ignacio de Loyola fundé la orden de los jesuicas con el objetivo espe-
cifico de crear una milicia que luchara contra los reformadores, para defen-
der el dogma y la autoridad papal. Su intencién en un principio no era
fundar colegios, pero, pronto entré de lleno en el campo de la educacién y
la orden fundé escuelas y universidades en todos los paises del Occidente
catélico. En su mérodo, la Rario studiorum, cristalizaron los ideales educa-
tivos del Occidente fiel al Papa. Las ideas de Erasmo, y en mayor parte de
Luis Vives, cricntaron los estudios teoldgicos, filoséficos y de gramarica
latina impartidos en los colegios y universidades jesuitas. Hay que matizar
esta afirmacién, ya que ciertamente Jos jesuitas basaron su mérodo en sélidas
bases renacentistas; pero la orden, en realidad, era la expresion mds algida, en

96
97

La Biblioteca Nacional conserva una edicién de esta obra de 1581.

[gnacio Osorio Romero, op cit., p. 77. Los dos ¢jemplares de esta obra los conserva la
Biblioteca Nacional.

La Biblioteca Nacional conserva una edicién de esta obra impresa en 1556.

Ignacio Osorio Romero. gp cit., p. 78.

928
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el terreno del pensamiento y de la ciencia, de los intereses eclesidsticos ro-
manos; del catdlico ortodoxo contra la fe independiente de los protestan-
tes; de la nobleza y los terratenientes contra los comerciantes y artesanos.
Asi pues, su humanismo fue amplio y profundo, y a través de su ensefianza
proyectaron la infuencia de estos autores sobre la cultura moderna, pero
hicieron todo lo posible por despojarlos del “espiricu mundano” e impreg-
narlos de un fuerte sabor eclesidstico-romano.

En Nueva Espana los jesuitas fueron los educadores de la juventud crio-
lla, de la clase dirigente. Sus colegios fueron destinados a imparrir la lengua
latina, y sus mérodos, como ya se ha dicho, estaban ligados al Renacimien-
to por medio de la Ratio studiorum.

Por tanto los cldsicos y los renacentistas formaron el catdlogo de los au-
tores que en un principio se estudiaron en los colegios, pero, paulatina—
mente estos Ultimos cedieron su lugar a la difusién de los poetas y oradores
latinos de la propia Compania. Las gramdticas, los textos de craduccién e
imitacién utilizados en las aulas jesuitas europeas pasaron a Nueva Espana.
En este aspecto la Compania mantuvo a la Colonia al tanto de los avances
pedagogicos europeos.

Encre los textos de autor jesuita més populares en la Colonia estdn los
Epigrammata [et] poemata de Francisco Reymond, a quien se conocia por
estar incluido en la antologia de 1636 y cuya influencia logré llegar hasta
principios del siglo xax.'%

Orros autores jesuicas fueron Bernardo van Bauhuysen, con sus obras
poéticas, también incluido en la antologia de 1636, Balduino Cabilliau y
Carlos Malapery. Procedente del Colegio de San Pedro y San Pablo se con-
serva un cjemplar de Elegiarum sacrarum libri tres de Jacobo Jardinio.

La obra poérica del polaco Matias Casimiro Sarbiewski tuvo gran difu-
sidn en los Colegios europeos; en diversas ciudades aparecieron mds de trein-
ta ediciones de su obra Lyricorum libri IV. En Nueva Espana también se
reeditaron en antologias algunas de sus poesias.

AUTORES CIENTIFICOS

En el Colegio de la Santa Cruz de Tlatelolco, se impartia una cdredra de
medicina indigena tedrica, siendo los catedréticos de ésta los mismos indios.
Fueron ellos quienes colaboraron en la elaboracién y redaccién del primer

1% bid,, p. 79.
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texto de farmacologia de la época colonial. Elias Trabulse en su Historia de
la Ciencia en México lo considera como el “altimo gran herbario medieval”,
el Herbario de la Cruz-Badiano, nombrado asi en honor de Martin de la
Cruz, profesor indigena autor del texto ndhuatl original y de Juan Badiano,
también indigena, quien lo tradujo al latin. Este libro permanecié ignorado
y en manuscrito hasta 1929. De acuerdo con el Primer Libro de Grados de
la Universidad, el primer doctor en Medicina fue un sevillano llamado Pedro
Garcia Fartén en 1567."" Este médico. cuyo nombre religioso fue Agustin,
publicé en México en 1579 un Tractado breve de chirugia, al que siguié pocos
anos después el Tractado breve de medicina y de rodas las enfermedades en 1592,
donde incluyé varios remedios inspirados en la terapéutica indigena.'”?

Sin embargo el primer libro de medicina escrito en parte o totalmente
en Nueva Espana fue impreso en 1570 por Pedro Ocharte y su autor fue el
docror Francisco Bravo y [a obra se inticulé Opera medicinalia.'® Ea 1578
el cirujano espariol Alonso Lépez de Hinojosa publicé Summa y recopila-
cion de [bl-rllgl/ll con un arﬂfpdrﬂ M)’lg‘rtzr)/ examert df bﬂ)’bé’rof, imprcsa POI'
Antonio Ricardo, y que fue reeditada en 1595. A fines del siglo xv1, el doctor
Pedrarias de Benavides escribio su obra Secreros de chirugia, especial de morbo
gdlico y lamparones y mirrachia, y asi mismo la maneva como se curan los in-
dios de llagas y heridas y otras pasiones de las Indias.'*

El mds antiguo testimonio que se conoce acerca del estudio de la ascro-
nomfa en Nueva Espana es la seccién que fray Alonso de la Veracruz dedica
en la ultima parte de su libro Physica speculatio, impreso en México en 1557
por Juan Pablos.'®

El primer libro cientifico impreso por Juan Pablos en Nueva Espaiia en
el ano 1556 fue Sumario compendivso de las quentas de plara y oro que en los
reinos del Pirii son necessarias a los mercaderes y todo género de tratantes. Con
algunas reglas tocantes al aritmética, de Juan Diez. Juan Porres Osorio escri-
bié hacia fines del siglo xv1 Nuevas proposiciones geométricas.

Diego Garcia de Palacio imprimi6 en 1583 sus Didlogos militares, de la
formacién e informacidn de personas, instrumentos y cosas necesarias para el
buen uso de la guerra, inico tratado sobre artes militares del siglo xva.

191 Sobre los inicios de la medicina académica y de los estudios médicos, véase José Luis
Becerra Lopez, La organizacion de los estudios en la Nueva Espana, p. 75.

192 Elias Trabulse, Historia de la ciencia en México. Siglo xv1, p. 44.

"9 Francisco Guerra, leonografia médica mexicana, p. V1.

194 Elias Trabulse. op cit., p. 45.

'% Francisco Guerra, op. cit., p. V.
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Portada del libro México y sus alrededores: vistas, trajes y monumentos,
editado por Debray e impreso por Decaen
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TexT0S IMPRESOS Y MANUSCRITOS
n Nueva Espana

En un principio, la penuria casi permanente de gramdricas y anrologias la-
tinas en Nueva Espana llamé poco la atencién de los impresores; durante
los primeros cincuenta anos explotaron mis las cartillas y sermonarios para
la evangelizacién, que obras especulartivas para la Universidad y los conven-
tos 0 que crénicas y trabajos cientificos para la exploracién de las nuevas
tierras. Apenas si imprimieron la gramérica de fray Maturino Gilberci para
el Colegio de la Santa Cruz de Tlatelolco y los Didlogos de Luis Vives y
Francisco Cervantes de Salazar para la Universidad, pero cuando la pobla-
cién académica empezo a crecer, en la década de 1570, con los nuevos cole-
gios fundados por los jesuitas, el cada vez mayor mercado letrado ayudo a
elevar los tirajes y las ganancias de los impresores novohispanos.

No seria exacto limitar al afdn de lucro la edicién de textos latinos en
Nueva Espana, los profesores también tenian motivos de orden pedagégico
y moral para solicitar que parte de los textos se imprimieran en [a Ciudad
de México. Los cursos de retérica y poética carecian, en un principio, de un
texto idoneo y a la entera satisfaccién de los profesores; buscaban entonces
en diversas fuentes, lo que resultaba en desventaja para el alumno que no
contaba con la variedad de obras requeridas. Por otra parte, las obras com-
pletas, principalmente de los cldsicos, contenian poemas y textos que, a jui-
cio del profesor, daban ocasién a la corrupcién de las costumbres.'%

La licencia otorgada en 1604 por el vircey marqués de Montesclaros
para imprimir el [lustrium autorum collectanea refleja a la perfeccion toda
la problemdtica. En ella el virrey alude a los alegatos presentados por la
Compafifa para que sc le permitiera la impresién:

Por cuanto Francisco de la Estela Escalante, prefecto de la Congregacién de la
Anunciata, que por autoridad apostdlica estd fundada en los estudios de lati-
nidad y retérica del colegio de la Compania de Jests desta ciudad de México,
me ha hecho relacién que la juventud de estos reinos estudia lacinidad y rets-
rica padece grande incomodidad y trabajo, con mucho menoscabo de su apro-
vechamiento en las letras y detrimento norable de las buenas costumbres, asi
porque lo que ha menester de los libros para su enseianza estd esparcido y

1% Jgnacio Osorio Romero, op cit., p. 95.
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derramado por diversos y varios autores y a mucha costa, aun no se halla sufu-
ciente copia para todos Jos estudiantes, de cada uno de los muchos libros que
han menester, como también porque los mas de los libros que les son necesa-
rios tienen juntamente con lo que es Wil y bueno, mezcladas palabras y con-
ceptos lascivos y viciosos que dafian e inficionan el alma y corrompen y escra-
gan las buenas costumbres.'”

Por estas razones y criterios los editores empezaron a imprimir regular-

mente desde 1577, ano en que aparecid el Omnia domini Andreae Alciati
emblemata, gramdricas y ancologfas de escritores clasicos y cristianos, anti-
gUOS y CONLeMPOraneos.

En un principio la Compafiia intentd organizar las ediciones con un

plan de prioridades que presenté al virrey y que don Martin Enriquez re-
produjo en la licencia que el 16 de tebrero de 1577 concedié para imprimir
\a Introductio in dialecticam Aristotelis de Francisco de Toledo:

Por cuanto por parte del provincial de la Compaiiia del nombre de Jesus, se
me ha hecho relacién, que en los estudios conviene y es necesario haya copia
de libros para los estudiantes que cominmente se leen porque por falta de
ellos no se estorbe el bien comun que dello se sigue. Y me pidié mandase dar
licencia a Antonio Ricardo piamontés impresor, para que pudiese imprimir los
pedazos que la Compaiiia dijere ser necesarios cada ano para los estudiantes, y
que los que al presente se podian imprimir eran los siguientes: Fibulas, Catén,
Luis Vives, Selectas de Cicerén, Bucélicas de Virgilio, Geérgicas del mismo [...]
libro cuarto y quinco del padre Alvarez de ta Compapia, Elegancias de Lorenzo
Valla y de Adriano, algunas epistolas de Cicerdn, y de Ovidio de tristibus y
Ponto, Michel Verino, versos de San Gregorio Nacianceno, con los de San
Bernardo, oficios de San Ambrosio, selectas de San Jerénimo, Marcial purgado,
emblemas de Alciato, flores poetarum, y otras cosas menudas como tablas de
ortographia y de rethérica. Y por mi visto atento a lo susodicho, por la presente
doy licencia al dicho Antonio Ricardo impresor, para que libremente él y no otra
persona pueda imprimir los dichos pedazos de libros arriba declarados, por
tiempo de seis anos, corrigiéndolos cada vez el dicho provincial con los origi-

nales de la primera impresién.”®

7 Tbid., pp. 154-157.
1% Joaquin Garcfia Icazbalceta, gp. cit., p. 297.
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Este plan, tal vez inspirado en su parte latina por Vicente Lanuchi, res-
pondia sin duda a las pricricas de la Compania en el Colegio de Roma'y
algunas de las ediciones aqui propuestas aparecieron en los anos posterio-
ces: en 1577 los Emblemas de Alciato y Tam de tristibus quam de Ponto de
Ovidio, acompanados de algunos poetas cristianos, entre los que sobresa-
len Gregorio Niacianceno y Sedulio; en 1579 el De constructione octo par-
tium orationis de Manuel Alvarez. Otros tuvieron que esperar hasta el siglo
XVII para ser impresos y otos, la mayoria, nunca lo fueron.

Hasta cierto punro era légico el incumplimiento del plan editorial, pues
la ausencia de un derallado plan de estudios propicié cierta desorganiza-
cién. Esto parece reflejarse en la carta que escribié Claudio Aquaviva a Juan
Sanchez el 15 de marzo de 1584: “Es de mucha consideracion lo que V.R,,
advierte de la variedad que hay en el modo de ensenar la gramatica. Y asi se
ha dado orden en esto. porque todos sigan un autor, como lo dira el padre
provincial.”'® Tal vez por esto sélo conocemos las ediciones de 1584 y de
1594 de la gramdtica del padre Manuel Alvarez, a quien parece aludir la
carta de Aquaviva cuando dice que “rodos sigan un autor”.

Varios fueron los intentos por dar una organizacion general a los estu-
dios jesuitas. El primero fue la Razio studiorum (1565-1572) de San Fran-
cisco de Bortja; la segunda Ratio de 1586, a la que también se conoce como
prima; el tercero de 1599 y sobre cuyas bases definitivas se construyd ef siste-
ma educativo jesuitico. En México esta ultima empezd a aplicarse al ano si-
guiente de su aprobacién y “el padre maestro de retérica”,''® junto con los
profesores de gramdrica del Colegio de San Pedro y San Pablo, se dedicé
a preparar los textos necesarios para cada uno de los grados de acuerdo con
lo estipulado en ella. La rarea, producto de la prictica escolar, quedé termi-
nada en 1603-1604, pues el Annua de 1604 informé a Roma:

Los estudios menores se han adelantado de nuevo con tres libros de mucha
variedad y erudicién que el padre maestro de retdrica saca a luz para comodidad
y provecho de todos los estudios de tatinidad y retdrica, en que se escogieron
de diversos autores en ¢l primer cuerpo preceptos curiosos y eruditos de que
habia falca; en el segundo, autores de prosa los mis cldsicos; en el tercero,

1% En Monumenta Mexicana..., t. |1, p. 265.
"% Ignacio Osorio Romero, op. ciz., p. 98.
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autores de poesia que fuera de ser muy acomodados para la lectura de nuestros
escudios, conforme al libro De ratione studiorum, han sido generalmente bien
recibidos de la gente erudita y docta.""’

E} maestro de retdrica al que alude la Carta Annua es Bernardino de
Llanos, de quien Pérez de Rivas dice, con justicia, que “fue de los segundos
que fundaron y promovieron nuestros estudios de Jatinidad en México™. El
magisterio de Llanos y su preocupacién por dotar a las escuelas novohis-
panas de los libros acordes con el espiritu de la Ratio studiorum cubrié la
Gltima parce del siglo xvi y el primer cuarto del siglo xvit. A él no sélo
deben de atribuirsele aquellos libros que directamente preparé sino tam-
bién aquellos que, basados en los suyos, se imprimieron durante buena par-
te del siglo xvir.

El primer libro, bajo el tculo de /tustrinm autorum collectanea, aparecié
en 1604; contiene precepros de retdrica de diversos aucores entre los que
sobresalen Bartolomé Bravo y Cipriano Suarez. Los “autores de prosa los
mds cldsicos” fueron reunidos bajo el titulo Solutae orationis fragmenta, im-
preso el mismo ano de 1604; Cicerdn, César, Salustio Valerio Mdximo,
Esopo en la traduccién de Valla y Tito Livio fueron compilados con el
objeto de que sirvieran a los estudiantes de retorica y también de los tres
primeros cursos de gramdrica. Esta obra sélo se conoce por la descripcién
que hizo Francisco Gonzdlez de Cossio.""?

El cercer libro, dedicado a los alJumnos de poérica, aparecidé en 1605 con
el nombre de Poeticarum institutionum liber, variis ethnicorum, christiano-
rumque exemplis illustratus.'

Los jesuitas fueron quienes mds empefio pusieron durante Ja época co-
lonial en impartir la ensefanza de la gramdrica latina a la sociedad civil;
prueba de ello son los colegios que fundaron en casi todas las ciudades del
virreinato.

""" En Archivo General de la Nacién. “Ramo Jesuicas”, 111, vol. 29.

"2 Francisco Gonzilez de Cossio, La imprenta en México, 1553-1810; 510 adiciones a
la obra de José Toribio Medina.
'3 [gnacio Osorio Romero, Tdpicos sobre Cicerdn en Mexico.
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LA DIFUSION DEL CONOCIMIENTQ

En Europa la principal forma de difusién del conocimiento fue la epistolar
o la del recorrido de las bibliotecas y universidades que hacian los incelec-
tuales para encontrarse y cambiar impresiones de vez en vez.

En la difusién del conocimiento impreso participaron varios grupos,
sin cuya intervencion su expansién habria fracasado: el primero lo forma-
ron los monasterios —donde habia estado centralizada la produccion de li-
bros hechos a mano—, las didcesis y las universidades. L as biblias, las obras
licirgicas, los textos universitarios, antes hechos a mano en los seriproria'™
o distribuidos por los stationari,'* desde la aparicion de la imprenta fue-
ron obras de impresores ambulantes, llamados a su sede por las autoridades
religiosas o académicas y aun algunas veces por las auioridades del gobier-
no, quienes jugaron un papel en la difusion del conocimiento, contratan-
do temporalmente impresores para imprimir las disposiciones fegales y
darlas a conocer asi a sus fieles, escudiantes o sibditos.!'®

El segundo grupo lo formaron los impresores. Una consecuencia im-
portante de la invencién de la imprenra fue ampliar las oportunidades aca-
démicas disponibles para los clérigos. Algunos se volvieron impresores/
académicos como Aldo Manuzio en Venccia.!" Otros trabajaron para la
imprenta, corrigiendo pruebas. haciendo los Indices, traducciones, escri-
biendo nuevos libros por comisidn de los impresores libreros.

La sistematizacién del conocimiento fue parte de un proceso de elabo-
racién que incluia revisiones, ediciones, traducciones, comentarios, criti-
cas, sintesis, etcétera. En Venecia en particular. a mediados del siglo xvi, un
grupo de escritores con una preparaciéon humanista, escribié sobre una gran
variedad de topicos y eran conocidos como poligrafi.'"® Figuras similares se
encontraron en otras ciudades como Paris y Londres durante el siglo xvi
produciendo, entre otras publicaciones, cronologias, cosmografias, diccio-
narjos y orras guias del conocimiento.

Los impresores ambulantes han sido representados en grabados aniiguos
con sus utensilios de imprimir cargados en una carreca con la que acudian a
lugar donde fuera llamados para ejecutar alguin trabajo y donde petmanecian

' Agustin Millares Carlo, Introduccion a la historia del libro y las bibliotecas, p. 55.
"> Alexandra Halasz, The Marketplace of Prine, p. 23.

"' Amalia Sarria Rueda, Los inicivs de la imprenta. p. 44.

"7 Allan Haley, Typographic Milesiones. p. 23.

"8 Peter Burke, A Social History of Knowledge..., p. 23.
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el tiempo necesario para llevar a término la obra encomendada. Muchos de
estos impresores ambulantes acababan estableciendo su imprenta en los Ju-
gares donde habian sido llamados para un trabajo temporal y otros se que-
daban trabajando de encargo para mercaderes o libreros.'"®

El tercer grupo activo en la ditusién del conocimiento lo formaron los
profesionales del libro. Hacia falta una buena organizacién comercial para
llegar a compradores en potencia que estuvieran interesados en los ejem-
plares de cada tirada, por muy corta que ésta fuera. El principal agente co-
mercial de la distribucién de la produccién impresa era el librero que ac-
tuaba en intima colaboracién con el impresor, quien era el artifice de la
edicion, y con el editor, quien era el promortor capitalista del ciraje.'?®

Aunque el editor era casi siempre un librero 0 un mercader, no faltan
mecenas de la edicién entre las autoridades eclesidsticas y civiles.

El librero podia trabajar para uno o varios impresores. No siempre esta-
ban separadas las funciones de impresor, edicor y librero, que podian ser
asumidas por una misma persona. Existia también la posibilidad de edicio-
nes compartidas, modalidad en la que varios libreros actuaban como editores
de una obra, encargando la impresidn al mismo impresor y distribuyendo los
ejemplares en namero proporcional a {a aporracidén econdmica de cada
uno de ellos y encargindose de la difusién de su lore, que habia sido marca-
da previamente en la portada o en el colotén con su marca o escudo.

Junto a los libresos intervenian en la difusién del conocimienco los fac-
tores, que eran vendedores de confianza de los impresores que recorrian
las ciudades buscando compradores. Las visitas a la ciudad coincidian con las
fiestas patronales, los dias de mercado o las ferias y eran anunciadas con
avisos impresos distribuidos por la ciudad con la indicacion de su aloja-
miento y la duracidn de su estancia. Cuando los factores hacian buenos
negocios en una localidad terminaban residiendo en ese lugar, abriendo
una libreria, a veces a cuenta de un patrdn, otras veces como libreros deta-
llistas de varios impresores.'”'

Esta organizacién se fue difundiendo por toda Europa y fue asi que en
el siglo xv'** llegaron a Espana las redes de distribucion de libros, que pos-
teriormente vendrian al nuevo continente.

""" Hipélito Escolar, ap. ¢it.. p. 44.

' Amalia Sarria Rueda. op cit., p. 46.
2 bid., p. 46.

'** Hipdlito Escolar, gp. cir., p. 46.
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Desde Valencia la ejercié Hans Rix, un alemdn con agentes en diferen-
tes ciudades de Espana, por medio de los cuales distribuia obras de imprencas
europeas. Para su actividad de distribuidor tenia un agente fijo en Venecia
y factores que recorrian las grandes ferias del libro.'*

Otros alemanes ejercieron e mercado internacional de libsos en Espa-
na. Teodorico Alemdn —apelativo con el que es conocido—'** obtuvo privi-
legio de los Reyes Cardlicos, otorgado el 25 de diciembre de 1477, exi-
miéndolo del pago de alcabalas por imporracién de libros impresos, y Hans
Koberger, sobrino del famoso Anton Koberger de Nuremberg,'* s¢ esta-
blecié en Barcclona en 1494, ¢jerciendo 2 venta de libros extranjeros hasta
1497, afo en que traspasé su negocio a un librero francés, Nicolds Mazan.
Este negocio fue traspasado sucesivamente a libreros de la misma nacio-
nalidad.

Conocer el papel que jugaban (y siguen jugando hasta nuestros dias) las
ferias del libro es esencial para entender ¢l desarrollo de la distribucion del
libro.'?” Los impresores y libreros hallaron en las ferias internacionales pun-
tos de encuentro para dar salida a sus productos. Las ferias del libro se esta-
blecieron casi desde los inicios de la difusidn de la imprenta y la costumbre
de vender libros en ellas ha perdurado por siglos. Entre los beneficios co-
merciales que obtenian los editores, factores, impresores o libreros asistentes

" Lucien Febvre y Henri-Jean Martin, The Coming of the Book, p. 226.

'* Amalia Sarrfa Rueda, op. cit.. p. 46.

" Ibid., p. 46.

'% Anton Koberger, impresor, editor y librero, fundé en Nuremberg uno de los negocios
tipograficos mis grandes, famosos y presrigiados de la época, con mas de cien emplea-
dos al servicio de veinticuatro prensas, de las cuales salieron cuando menos 236 trulos
en Nurcmbcrg entre 1473 y 1513. Fernand Braudel, Civilization and Capitalism 15th-
18th Century, p. 401.

Durero fue asesor artistico, ilustrador, asi como ahijado de Koberger. De esta im-
prenta salié |z primera Biblia ilustrada, pero la obra mis reconocida y que alcanzé ma-
yor difusién entre las impresas por Koberger es el monumencal Liber Chronicarium,
mejor conocido cormo la Crénica de Nuremberg de Hartmann Schedel. publicado en
1493, en folio, ilustrado con mds de mil ochociencos grabados xilogrificos de Michacel
Wohlgemuth, maestro de Durero. Koberger jugé un papel muy importante en la difu-
sion del libro fucra de Alemania ya que. en su calidad de librero exportador, tuvo tres
tiendas en Francia, en Paris, Lyon y Toulouse, ademds de participar en las ferias del li-
bro. Elizabeth L. Eisenstain, 7he Printing Press as an Agent of Change, p. 248.

Lucien Febvre y Henri-fean Martin, op. cit., p. 226.
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a las ferias del libro estaban: mejor transportacién de mercancias, Jos cam-
biadores de moneda que hacian mds ficiles las transacciones y la gran con-
currencia, que facilitaba encontrar compradores para todo tipo de obras.
Las ferias eran un foro para la discusién de cualquier tipo de problemas
comunes, para los anuncios de obras proximas a publicarse y asi tomar en
cuenta que otros libreros no estuvieran planeando publicar las mismas
obras. para dar a conocer sus propias publicaciones mediante la distribucién
de liscas de su fondo editorial, pero sobre todo permitfan esrablecer contac-
tos comerciales permanentes o regulares. Los factores técnicos de gran ucili-
dad en las terias del libro eran la venta de equipo de los fundidores y gra-
badores, como tipos méviles, punzones, martrices, prensas, eccérera. La
regularidad de las ferias permitia ajustar y saldar cuencas y el pago de deudas.

Las ferias del libro mis destacadas durante los siglos xv y xvi fueron la
de Leipzig, Lyon, Frankfurc y Medina del Campo.'*®

LA DIFUSION DEL CONOCIMIENTO EN Nugva ESPaNA

Como hemos visto antesiormente, en Nueva Espaia los mérodos para apro-
visionarse de libros para la difusion del conocimiento. tanto de gramatica
como de la lengua lacina, fueron la importaciéon de Europa, la impresion
en Nueva Espana y, por dltimo, la copia manuscrira. Se hard un andlisis
para lograr una idea lo mas realista posible de los responsables y de los i-
bros que se importaron, imprimieron o copiaron, asi como cudl fue su im-
portancia en la difusion del conocimiento.

Los primeros textos importados a Nueva Espana debieron haber llega-
do enviados por Jacobo Cromberger, quien en 1525 obtuvo la concesién
monopdlica para efectuar et comercio de libros con México, que rermina-
ria en 1540, pues en ese ano cerca de doce comerciantes incroducian Jibros
en Nueva Espana.

Los libros de Cromberger se trasladaban en los navios que zarpaban de los
puercos espanoles de Cddiz, principalmente, y San Licar de Barrameda.'®

Estos navios, después de una Jarga travesia, llegaban a San Juan de Ulda.
Aunque se supone que los libros estaban destinados para su venra en la ca-
pital de la Nueva Espana y que los puertos eran un mero lugar de crénsico,

" Hipolito Escolar. op. cir. p. 47.
"*" Juana Zahar Vergara, Historia de las librerias de la Cindad de México: una evocacion, p. 4.
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una buena parte de la mercancia podia ser liquidada alli, convirtiéndose los
puertos en mercados y uno de los primeros puntos de venta.

A través de los documentos que nos muestra Francisco Fernandez del
Castillo en su obra Libros y Libreros del siglo xvi —.documentos que corres-
ponden a Ja segunda mitad del siglo. como inventarios, memorias, proce-
sos, notificaciones y visitas— se puede deducir que habia por lo menos cua-
tro formas de hacer llegar el conocimiento, a través de los libros, a Nueva
Espana; la primera era en las valijas de Jos viajeros, para su uso personal: re-
cordemos a los misioneros y a las autoridades civiles y aclesiasticas en pri-
mer término. La segunda, en calidad de pedido, cuando el mercader desde
la Nueva Espana y mediante un enlace solicitaba una determinada remesa
a Ain de comerciar con ella, ral es el caso de Alonso Losa, Juan Trevifo y
Pedro Balli, que se desempenaban en este oficio; Diego Mexia, uno de los
mds nombrados vendedores en Sevilla y Pedro Calderén su socio y repre-
sentante,'* por citar s6lo algunos ejemplos. La tercera forma era cuando el
comerciante venfa desde Espana a vender su mercancia, obteniendo en oca-
siones tan buenas ganancias que decidia quedarse.""" Y, 1a iliima, cuando €}
comerciante Jocal, como Juan Fajardo, se lanzaba a Espana en busca de
aquellos titulos que le habian sido encargados, o bien de los que hablan
sido encargados y cuya venra estaba asegurada. Un caso especial era el de
fray Alonso de la Veracruz, el fraile agustino fundador de bibliotecas, quien,
después de una larga estancia en Espana, volvié en 1573 con mds de sesen-
ta cajones de libros con los que se enriquecieron las bibliotecas de México,
Ticipetio y Tacimbaro. '

El hecho es que de una u otra forma llegaban los libros a la Colonia y
de una u otra forma se establecié un comercio con ellos desde los primeros
afos de la Conquista.

La Plaza Mayor y la relevancia que empez6 a tener desde los primeros
anos de la dominacion espanola como centro de actividades economicas y
operaciones comerciales nos lo demuestra [rving Leonard en Los libros del
conquistador, cuando nos ilustra acerca de una transaccién que tuvo lugar
en esta plaza:

' Francisco Fernandez del Castillo, op. cir., p. 252.

" Juana Zahar Vergara, op. cir., p. 4.

'3 Diego Basalenque, Historia de la Provincia de San Nicolis Tolentino de Michoacan, del or-
den de N.PS. Agustin (1644-1673), cap. V111, pp. 93-95.
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A una hora no especificada del dia 21 de julio de 1576, seis hombres compa-
recieron ante Antonio Alonso, escribano puablico que despachaba en el zécalo
cencral de la ciudad de México, para legalizar una promesa de venta. Tres de
ellos comparecian para estampar su firma como testigos en ¢l convenio que
celebraban los otros tres. Un tal Pablo Garcia residence en la capital virreinal,
habia forrado una sociedad con un notario publico llamado Pedro Trujillo
para comprar a Alonso Losa, librero local, un surtido de 341 libros, ademds de

mapas, grabados en madera y estampas de temas sagrados y profanos...'”

Este texto no puede ser mas evidente, porque nos da a conocer ¢l eleva-
do nimero de libros que se estaba manejando en la transaccion, y esto a su
vez nos indica la importancia que desde e] siglo xvi empezd a tener el mer-
cado de libros en Nueva Espana para la difusién del conocimiento, lo que
se siguio practicando a lo largo de los siglos venideros.

En cuanto a los puntos de venra fijos, aquellos en los que se supone se
vendian los textos, ;dénde estaban, qué ocurria con la mercancia una vez
que habia llegado a la capital? La venta de libros se practicaba entre particu-
lares, en estas operaciones los libros pasaban de una mano a orra, del ven-
dedor al intermediario y del intermediacio a} comprador, cuando lo habia,
sin llegar a ningiin establecimiento de venta, su destino final no era preci-
samente una libreria, mds bien eran las bibliotecas de los conventos, algu-
nas tan ricas y famosas como las de San Francisco y de San Pablo, cuyo
prestigio se debia a su fundador fray Alonso de la Veracruz, y la de San
Agustin, por nombrar sélo tres.'

Los libros también tenfan como destino los colegios fundados por los
padres misioneros de las distintas 6rdenes religiosas que por entonces em-
pezaban a surgir, como el Colegio de San José de los Naturales (1527) inau-
gurado por fray Pedro de Gante, el Imperial Colegio de Santa Cruz de
Tlatelolco (1536), fundacién franciscana cuya biblioteca es considerada
hoy como la primera biblioteca académica de las Américas,'” el Colegio
Agustino de San Pedro y San Pablo (1575). Urgidos estaban todos estos co-
legios de material impreso para poder iniciar su obra educativa y difundir el
conocimiento académico y evangelizante en Ja Nueva Espana. Es dificil sa-
ber los montos de los libros que se remitiecon a Nueva Espana durante los

"“lrving Leonard, op. cie.. pp. 194-195.
" Felipe Teixidor. Ex Libris y bibliotecas de México, pp. x-xiii.
" Miguel Mathes, Santa Cruz de Tlateloleo, p. 44.
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cincuenta primeros afios de la vida colonial, pues al principio los libros
tuvieron el mismo trato que cualquier otra mercancia; sin embargo, a par-
tir de la década de 1570, cuando a los estudios conventuales y a los de la
Universidad se unieron las escuelas jesuitas, su comercio parece haber sido
muy intenso y lucracivo. Lo anterior se deduce no sélo por el crecimiento
que experimenté la poblacién estudiantil, sino también por las “listas™ que
los comerciantes peninsulares entregaron a la Casa de la Contracacion de
Sevilla.'?¢

Sabido es que para poder pasar libros a América, el comerciante debfa
entregar a esa oficina una “lista” de los libros que deseaba que pasaran y
que, al llegar a Nueva Espana, Jos libreros estaban obligados a hacer lo mis-
mo ante la Inquisicién novohispana.

La disposicién que obligaba a pasar “listas™ de los libros fue ordenada
por el rey en 1550; tenia por objeto impedir que Jlegaran al Nuevo Mundo
obras cuyas contenido tuviera relacién con las ideas de la Reforma; con
todo, el decreto fue poco cumplido de inmediato y s6lo hasta 1583 empe-
zaron a aparecer estas listas en Ja Casa de la Contratacién de Sevilla.'”’

Tal decreto no limitd el comercio de libros aunque, a veces, lo hizo mds
dificil, porque el contrabando, no sélo de los impresos en Espana, sino
también en otros pafses, tuvo gran auge. Por ejemplo, el Tribunal de la In-
quisicion se quejo en 1608 de que “los navios que llegan al puerto [del
Callao] de extranjeros asi de Flandes como de Portugal y otras partes, [...]
en pipas y otras cajas traen libros y cosas prohibidas”.'*

Tampoco se saben las cancidades que anualmente se remician de cada
uno de Jos textos porque Jas “listas” no solian indicar la cantidad de libros
sino sélo el nombre del autor o titulo de la obra y, en algunas ocasiones,
ni siquiera eso, sino que eran reunidos bajo el rubro genérico de “artes”, pero,
sin duda, su volumen debié ser grande, porque en la remesa que en 1584
Benito Boyer, vecino de Medina de! Campo, hizo a Diego Navarro, comer-
ciante en Nueva Espana, venian, entre otros de latin, 356 gramdricas de
Nebrija, 20 Epistolas y 19 De officiic de Cicerdn, 20 Virgilios y 21 Paulos
Manucios."”’

¢ [rving A. Leonard, Los libros del conquisiador, p. 82.

%7 Ibid., p. 82.

13 Citado por José Torre Revello, Un cardlogo impreso de libros para vender en las Indias
Occidentales en el siglo xir, p. 7 nota 1.

' [bid.
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Ante la imposibilidad de ofrecer niimeros mds concretos, considero
conveniente acogernos a las estimaciones de Leonard, quien sehala que del
total de libros enviados a América, 70 u 85% trataba de materias eclesids-
ticas y el resto estaba constituido por libros de ciencia, literatura y gramdti-
cas latinas."*

Las remesas de Europa y las impresiones en Nueva Espana no sarisfa-
cian la demanda del mercado. Muy por el contrario, con frecuencia encon-
tramos testimonios que senalan la carencia de gramaticas y demds texcos
utilizados en la difusion del conocimiento de la lengua lacina. El 12 de mar-
zo de 1576, por ejemplo, Everardo Mercuriano, general de Ja Compania de
Jesus, escribié a Pedro Sinchez. provincial de México: “Entendemos que
hay en el colegio de México harto gran falta de libros, la cual no es pequena;
y serd de aqui en adelante aun mayor, si no se provee con el tiempo.”'¥!

Podria pensarse que esta carencia se debi6 a las irregularidades propias
del inicio de la Colonia, pero sabemos de faltantes de libros hasta el siglo
xvir.'4?

L0S LIBREROS

El comerciante establecido mis antiguo del que hasta hoy se tiene noricia
es Andrés Martin, que “sin ser impresor tenia tienda de libros y en 1541

ocupaba un local en los bajos de una casa del Hospital del Amor de Dios™.'*?

Este hospiral, fundado por el obispo Zumdrraga, se localizaba en la calle
del Amor de Dios (hoy Academia).

De Ja segunda mitad del siglo se conocen los nombres de Bartolomé de
Torres, “que tenfa abierta su tienda en 1563y de Juan Fajardo de “quien
consta que en 1574 hizo un viaje a Espafia a comprar libros y que volvié
no con pocos de ellos a México, tres anos mas tarde.”’*

"o Irving A. Leonard, op. cit., pp. 99-100.

Y En Monumenta Mexicana Societatis Jesu, 1. 1., p. 188.

"2 “Licencia del virrey don Francisco Ferndndez de la Cueva Enciquez” a doRa Gertrudis
de Vera. Véase el nimero 52 de Ignacio Osorio Romero, op. cir.

' Ramédn Zulaica Girate, Los franciscanos y la imprenta en México en el siglo xv1, p. 278.

"% José Toribio Medina, Hisroria de la imprenta en los anziguos dominios espanoles en Améri-
ca, vol. 1, pp. 237-238.

5 Thid.



270 Luisa Martinez Leal

Desafortunadamente se ignora la ubicacién de los escablecimientos co-
merciales de los senores Torres y Fajardo para poder incorporarlos a Ja ac-
tividad comercial que giraba en torno a la Plaza Mayor, pero sin duda de-
ben haberse localizado en la Plaza o muy cerca de ella.

RECEPCION DEL DISCURSO

La recepcion del discurso del conocimiento dependia no sélo de la posibi-
lidad de tener acceso a la informacidn, sino también de la inteligencia, for-
macién y prdcticas de los individuos.

Desde la perspectiva de la lectura, se puede analizar la forma en la que
se configuraban los procesos, las instituciones y los cdnones observados, de
acuerdo con lo que interesaba al sistema social reproducir, mantener o
cambiar. El orden, la materialidad de las formas textuales y la difusion del
discurso por medio de la circulacién de los libros favorecieron la lectura
privada (alejarse de los controles sociales o institucionalizados) y las précti-
cas lectoras, las cuales tuvieron una base cultural, pero también promo-
vian, como ahora, la reflexion privada. De esta forma, en las practicas lec-
toras se entrecruzan los medios escrito e impreso, las propiedades de los
lectores, la difusion de los libros y la recepcion del discurso, como se ha di-
cho, en la difusién de los libros.

Todo esto producia significaciones en el proceso de comprensidn, asi-
milacién y uso de los contenidos que transmitian los textos. Por lo tanto,
en las pricticas de lectura influfan faccores de educacién, género, edad,
ocupacidn y clase social, a los cuales correspondian los contenidos textua-
les, Jos formartos y el estilo literario, que se transformé en mercancia.

Los tipégrafos y libreros impusieron un precio y diferentes formas de
circulacién y de socializacién segtin los cinones e intereses de la Iglesia, la
monarquia, las universidades, etcétera, asi como la censura; establecieron
el tipo de libros, las maneras de leer y las restricciones del acceso a los libros
y los usos de la lectura.

Una intensa lectura se fornentaba en las universidades para familiarizar-
se por lo general con los textos cldsicos griegos, la Biblia y los Corpus de
derecho romano. Para adquirir esta familiaridad los estudiantes podfan
practjcar el arte cldsico de la “memoria artificial”,'* haciendo un esfuerzo

V4 Peter Burke. A Social History of Knowledge..., p. 180,
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para asociar lo que quisieran recordar con imdgenes vividas localizadas en
lugares imaginarios como en la iglesia o en un teatro." El poder de asocia-
cién y la imporrancia de la localizacién para el acto de recordar era ya re-
conocido.'®

Ya antes del siglo xvi se ensenaba la prictica de comar notas.'*” Alterna-
tivamente los escudiantes podian apuntar notas dentro en Jos textos (a ma-
nera de glosillas), o tomar notas sobre distintos tépicos en cuadernos llama-
dos loci communes' (lugares comunes) organizados en forma sistemarica, a
menudo en orden alfabético. Esta era una practica comiin de ordenar el
conocimiento. Asociados con los “lugares” de la memoria artificial, los luga-
res comunes ayudaban a los escritores a producir nuevos textos y a los lec-
tores a asimilarlos con un supuesto minimo esfuerzo, al margen de que los
lectores fueran estudiantes, abogados o miembros del clero.” Tal como lo
recomendaban los escricores humanistas que escribian sobre educacion,
como Erasmo y Vives, los tdpicos inclufan virtudes morales como la pru-
dencia, la templanza, la justicia, o la fortaleza, algunas veces en pareja con
sus vicios opuestos para que los estudiantes tomaran ejemplos de Homero,
Virgilio y otros clasicos con el fin de utilizarlos en argumentos en favor o
en contra de una linea de conducra particular. Debido a que los lugares y
los tépicos eran recurrentes, la idea de los lugares comunes se fue debilitan-
do hasta convertirse en un esquema de conocimiento pasivo.'*

El enfoque recérico moral de los tépicos de los lugares comunes que se
ensenaba en las universidades influencié los modos de lectura en la Europa
moderna del siglo xv1 y puede ser utilizado para reconstruir esos modos. Por
ejemplo la historia; muchos tratados se dedicaron al arte de leer libros de
historia, un caso lo tenemos en el libro de Jean Bodin Methodus ad facilem
historiarum cognitionem, de 1566, el mds famoso ejemplo de su género.'?
En el tercer capitulo “El arreglo debido del material hiseorico”, Bodin
aconseja a sus lectores un método para la lectura de textos histéricos, en vez

"7 F. Yates, The Reinaissance Art of Memory.

148 Peter Burke, A Social History of Knowledge..., p. 180.

" R. Shackelcon, Montesquicw: An Intellectual and Critical Biography. pp. 229-238.

15 Peter Burke, A Social History of Knowledge..., p. 181.

15" A. Blair, “Humanist Methods in Natural Philosopby: The Commonplace Book”. en
Journal of the History of ldeas, nim. 53, pp. 541-552.

32 A. Moss, Printed Commonplace Books and the Structuring of Rennaisance Thoughe. p. 20.

"** Henry Kamen, The Iron Century: Social Change in Europe 1550-1660.
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de proporcionar una ancologia indicaba que el escudiante llevara un libro de
lugares comunes para anocar los ejemplos que se fueran encontrando al leer
sobre el pasado, creando asi su propia antologia. Bodin dividié en cuatro
tipos los lugares comunes: de base, honorable, dil e inucil.'>*

El estudio de Ja historia generalmente se justificaba con bases morales.
Los lectores de los autores cldsicos antiguos debian buscar ejemplos de
morales, buenos ejemplos de diferentes situaciones a seguir y malos ejem-
plos que evitar. Las frecuentes reflexiones morales que ofrecian los historia-
dores, antiguos y modernos, facilitaban a los lectores sus tareas. Las glosi-
llas impresas llamaban la atencién a estas reflexiones, que algunas veces
aparecian en listados de indices separados de maximas o gnomologia.'>

La primera vez que se leia un texco, el humanista buscaba las cualidades
formales que lo hacian ficil de recordar. La métrica, la aliteracién y las com-
binaciones de sonidos especialmente llamativas se convirtieron en las mar-
cas de unos textos proyecrados de forma mds oral que visual. El humanista
se sumergia mds en el texto cuando pronunciaba las palabras impresas en el
papel que cuando interpretaba su significado.”* Pero el significado del tex-
to era fundamental para su incerpretacién. El estudiance la abordaba por
medio de ejercicios graduales, en primer lugar, el maestro leia el libro linea
por linea, luego venia una segunda lectura més despacio, en la que se iden-
tihicaban los hechos y los personajes, explicaba los mitos, las doctrinas y la
légica de los tépicos. El estudiante aprendia asi que cada texto era, ademds
de un relato concreto, una serie de piezas cuya légica interna iba sacando
el maestro de poco a poco."’

Esta forma de enseianza sacaba partido a los textos antiguos y propor-
cionaba al lector un modelo que imitar en caso de que se propusiera reali-
zar la misma labor cuando leyera por su cuenra. Asi se unieron la historia
de las ideas, ta historia del libro y la historia de la lectura.

En el México novohispano, las pracricas traidas de Espafa consistian en
la lectura oralizada y la lectura en silencio el servicio de la alfabetizacién y
de la actividad religiosa, ademas de la rendicién de cuentas a las autoridades,

4] H. Franklin, Jean Bodin and she Sixteensh-Century Revolution in the Methodology of
Law and History.

'** Anthony Grafton, “El lector humanista”, en Historia de la lectura en el mundo occidental,
p- 351.

136 Jbid., p. 348.

'S” Anthony Grafton y L. Jardine, From Humanism to the Humanities, pp. 53-57.
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que pretendian controlar la Colonia mediante la comunicacién, y por esto se
interesaban por todo testimonio escrito de cuanto sucedfa en estas tierras.

Durante el siglo xv1, las modalidades de lectura en voz alta, en silencio
y recitada; de repeticién y anilisis; realizada en espacios pablicos o priva-
dos; de estudio y de rezo, al igual que las posibilidades de produccién y
circulacién de los libros, determinaban la lecrura intensiva (releian un mis-
mo texto) y la extensiva (se leian y compraban varias obras)'*® independien-
temence de que rodas las formas de leer implican pasar del texto a la apro-
piacién del lecror.

Cuando el lector comprendia el contenido textual lo acepraba o recha-
zaba y, en cualquiera de los casos, lo contrastaba con su verdad, que depen-
dia de sus antecedentes culturales, personales, sociales, cuestiones morales,
valores, intereses y un sinnimero de cosas frente a los procesos de censu-
ra.'®® En cuanco a la comprension, el lector se encontraba en una tension
entre el autor —que glosaba y comentaba- y el censor —real o imaginario—,
quienes podian coincidir 0 no y establecer un orden de lectura, ya que al
agregar sus glosas, cuando no la eliminacién de partes del texto, represen-
taban un riesgo para el siscema social, inducian una interpretacion deter-
minada.'¢®

En la lectura institucionalizada de Nueva Espana en el siglo xvi, las
instituciones educarivo-religiosas se basaban en un corpus de titulos prede-
rerminados por usos e intereses que variaron segin el momenco y los gru-
pos a que se dirigian las lecturas. Sin embargo, la lectura encontré los res-
quicios para salir de los cdnones impuestos por las instituciones y la moral
coloniales. El comercio del libro organizaba un sistema de produccién y co-
mercializacién en un mercado que aspiraba a semejarse al espanol. Por esto
algunos grupos novohispanos se distinguian de otros, gracias al consumo
de la cultura impresa, que los condujo a un estado de conciencia de si mis-
mos en relacién con la sociedad europea, la cual habia impuesto la tradi-
cién humanistica y la ética de normar las elecciones suprimiendo, por me-
dio de |a censura, las elecciones que estuvieran fuera de la verdad de la Iglesia
y, por supuesto, del Estado, que en ese momento eran practicamente lo

'*8 Elsa Ramirez Leyva, £/ libro y la lectura en el proceso de occidentalizacién en México.

' De acuerdo con Chartier, “segiin se articulan las libertades forzadas y las disciplinas
derrocadas”, Roger Chartier, £/ orden de los libros: lectores, autores, bibliotecas en
Europa entre los siglos x1v y xviir, p. 55.

1% Elsa Ramirez Leyva, op. cit., p. 15.
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mismo. Se consideraba que vivir dentro de estas normas, impuestas por los
intereses religiosos y politicos de la Iglesia y el Estado suprimia el egoismo, la
soberbia y la maldad, suposicién que el lector contrastaba con el conoci-
miento, para Jograr comprender el concenido del texco que salia de los cé-
nones de interpretacion impuestos por las insticuciones, y apropidrselo.

No obstante las normas morales y sociales, y los controles y sanciones
de la Iglesia y la Corona que pesaban sobre la distribuciéon y comercializa-
cion de los libros, lejos de verse afectadas, éstas crecieron cada vez mds so-
bre la sociedad novohispana. Las de cardcter privado encontraron la posi-
bilidad de sustraerse a los controles, y gracias a ello empezaron a formarse
en la sociedad novohispana las bibliotecas particulares que desempenaron
una funcién decisiva para abrir espacios de lectura privada.'®!

Por otro lado, el comercio del libro fue cada vez més vigoroso, al lograr
eludir los controles fisicos y morales para proveer a sus publicos libros de

Europa.
CONCLUSIONES

El humanismo ayuds a sacar la cultura de los monasterios. Las universida-
des habian comenzado en el siglo x11 a secularizar |a culcura, pero en realidad
hasta el siglo xv1 la Iglesia y las universidades estaban bastante unidas en
cuanro a incereses.

El libro impreso que Hlegé a Nueva Espana desde Europa trajo entre sus
paginas una cultura que se concibié como lo diferente, lo verdadero y, por
lo mismo, lo superior. Incluso el propio medio y la forma (el alfabeto la-
tino y el libro) formaron parte del imaginario colectivo que empez6 a ges-
tarse en relacién con la metrépoli, la cual a su vez establecié los cinones y
los controles relativos a valores, hibitos y conductas. Los usos de los libros
novohispanos determinaron las précticas lectoras, las cuales formaron par-
te de la culrura de la sociedad novohispana en torno a la comunicacién
impresa. Mieatras se libraba una contienda entre las instituciones, que pre-
tendian controlar el uso del libro y de la lectura, por un lado, y de la indus-
tria tipografica que abria las posibilidades y los espacios de lectura, por el
otro, el libro quedd atrapado en una red social y cultural cuyas variantes
demogrificas, politicas, religiosas, educativas y econémicas influyeron en

! Fred Lerner, The Story o f Libraries, pp. 109-124.
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las capacidades de comunicacién vinculadas con la palabra impresa y, desde
luego, en el papel de la lectura y el libro en el interior de la sociedad.
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La historia del vidrio en México
La llegada del vidrio
a nuestro pais

Maria Dolores Vidales Giovannetti* t

NOTA A MODO DE ADVERTENCIA

Muchas citas contenidas en el presente trabajo provienen de rextos elabo-
rados durante los siglos xv1, xvi1 y xvin. La gramatica y }a sintaxis uxitizadas
en ese periodo no corresponden a los usos actuales. Por norma de redaccién,
para la investigacién se han mancenido esas formas que, por lo mismo, no
responden a errores tipogréficos ni de estilo.

INTRODUCCION

El vidrio es un elemento comun en nuestra vida cotidiana, quizd por ello
nos percatamos poco de la utilidad, ciencia y belleza que encierra este ma-
terial. Desde el vaso en que podemos disfrurar una bebida basra las Jentes
pulidas mds complejas para el uso de telescopios y microscopios ultrapo-
tentes, el vidrio ha participado en la evolucién de la humanidad.

Como rodas las cosas simples que nos rodean, el vidrio proyecra su ri-
queza de forma sutil, sin mayor aspaviento y desde las iridiscencias crista-
linas que refracta; el cristal se manifiesta con toda su importancia y fragili-
dad. Su valor se acrecienta en la sorpresa que evoca la naruraleza que Je da

* Departamento de Evaluacion del Disefio en el Tiempo, uam, Azcaporzalco.
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forma: el vidrio es arena liquida. Asi es, de la fusién de arena y sosa, dos ma-
teriales solidos que en conjuncién con el fuego dan origen a una nueva for-
ma fisica, quebradiza, transparente, sonora y maleable se llega a lo que hoy
conocemos como vidrio.

No se sabe con certeza la fecha exacra en la cual el vidrio apareci6 en el
mundo. Su origen es tan remoto como la historia de los tiempos. A través
de los siglos varias versiones han intentado precisar su nacimiento, sin em-
bargo, sélo se han obtenido datos que permiten aproximarnos a un primer
momento de encuentro con este material, y, si consideramos el cardcter que-
bradizo del vidrio, es motivo de gran fortuna que algunas piezas hayan sobre-
vivido inractas a lo largo de los siglos.

Estos vestigios han sido el testimonio de la historia del vidrio y son do-
cumentos tangibles de su proceso de evolucién, al menos en lo que se re-
fiere a los tiempos mis remotos. Aunado a ello se cuenta con registros y
referencias arqueoldgicas ¢ historiogrificas que han permitido perfilar los
diferentes momentos de su transformacion. No obstance, cabe mencionar
que muchos de los datos y documentos que configuran la historia del vidrio
parecen provenientes del imaginario popular, ya que algunos eventos que en
ellos se describen son materialmente imposibles de lograr, mientras que
otros le dan un perfil mégico a la obtencién del vidrio. Cualquiera que sea el
caso resulta complicado tratar de precisar el momento en el cual el ser hu-
mano descubrié como manipular los elementos de la naturaleza para dar
origen a una forma material tan paradéjica como el vidrio.
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EL viorio EN AMERICA

Algunas culturas que habitaban el continente americano antes de la llegada de
los espanoles no conocian el vidrio como tal, sin embargo las cualidades
de este material les fueron familiares, ya que eran muy parecidas a cristal de
roca y al vidrio volcdnico, conocido actualmente como obsidiana. Muchos
pueblos americanos reconocian al cristal de roca como un material muy
apreciado por su apariencia y era utilizado con frecuencia para fines ritua-
les. La obsidiana, por su parte, se empleaba para hacer herrariencas, armas
y utensilios ornamentales con un profundo significado. Estas cualidades
hacfan que el valor del vidrio, dentro de la cosmovisién indigena, radicara
en la pureza que reflejaba. Tal vez haya sido por este sistema de valoracién
que el primer conracto de los indigenas con el vidrio europeo fue bastante
favorable para los recién llegados descubridores y posteriarmente para los
conquistadores.

Si pudiéramos senalar con exactitud el primer momento en que se da la
presencia del vidrio en América, éste serfa el jueves 11 de octubre de 1492.
En los propios textos escritos por Cristébal Colén encontramos la referen-
cia a dicho suceso, narrado con una sencillez que nos advierte la importancia
del inicio de un intercambio que no se reduciria Gnicamente a mercancias,
sino que devendria un mestizaje que hoy da identidad a la mayor parte de
los pueblos americanos. En efecto, en las Cartas del almirante, Colén des-
cribe cdmo, en su primer contacto con los aborigenes de las islas de Gua-
nani, se inicié un intercambio de objetos, y fue el vidrio uno de los que
mas llamaron la atencién de éstos:

Yo que conoci que era gente se libraria y convertiria a nuestra Sanra Fe con
amor que no por la fuerza, les di a algunos de ellos unos bonetes colorados y
unas cuentas de vidsio que se ponfan al pescuezo, y otras cosas e muy poco valor
con que hubieron mucho placer y quedaron tanto nuestros que era maravilla.
Los cuales venian a las barcas de los navios a donde nos estdbamos, nadando y
nos trafan papagayos y hilo de algodén en ovillos y azagayas, y otras cosas mu-
chas y trocaban por otras cosas que nos les ddbamos, como cuentecillas de vidrio
y cascabeles.'

' Cristébal Colén, Los cuatro viajes del almirante, p. 31.
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Esta préctica de intercambio ya habia sido realizada anos atrds por los
mismos espafoles en Africa, con el fin de obtener minerales, piedras pre-
ciosas e incluso esclavos de aquellas tierras recién descubiertas. Entendiendo
el valor que este material tenia para ciertos grupos africanos, los espafioles se
dieron a la tarea de elaborar piezas de vidrio exclusivas para el trueque, en las
que llegaron a incluir pedazos de espejo, dando asi un aspecto ltamativo.
Hernan Cortés, por su parte, registra en la segunda carta de relacién, fe-
chada el 30 de octubre de 1520, la presencia del vidrio en su primer en-
cuentro con el emperador de México-Tenochtitlan, y subraya el aprecio
que se tenia por este material: “Y al tiempo que yo llegué a hablar al dicho
Moctezuma quitéme un collar que llevaba de margaritas y diamantes de
vidrio y se lo eché al cuello” .

La relevancia de este evento se puede apreciar con mds amplitud en la
descripcidn que hace Antonio de Solis y Rivadeneira respecto de los ob-
sequios entregados a Moctezuma, con Jos cuales se le reconoce su calidad
como emperador de la gran Tenochtidlan:

entre tanto Cortés se volvié a su barraca con los gobernadores y después de
agasajarlas con algunas joyelas de Castilla, dispuso un presente de varias pre-
seas que remitiesen de su parte a Moctezuma; para cuyo regalo se escogieron

diferentes curiosidades del vidrio menos balad{ o mis resplandecience.?

Las llamadas margariras a las que se refiere Cortés eran también conoci-
das como perlas y eran piezas pequenas hechas con vidrio destinadas a ela-
borar rosarios o collares torcidos, muy apreciados en la Europa de aquella
época. Estas pequenas piezas de vidrio, también conocidas como cuentas,
formaban parte de Ja produccién de objetos hechos a partir de la técnica
del arte minuta o arte margariteri. Heredado de Italia, el arte minuta, fue
un estilo caracterizado por la elaboracién de piezas de vidrio en pequena
escala. Ademds de su tamano diminuto destacaba en estas piezas la minucio-
sidad en el decalle y el colorido variado. Muchas piezas semejaban el corte
y figura de algunas piedras preciosas, por lo que eran muy apreciadas en
diferentes estratos sociales.

> Herndn Cortés, Cartas de Relacidn, p. 53.
> Antonio de Solis y Rivadeneira, Historia de la conquista de Meéxico, poblacion y progresos
de la América Septentrional, conocida con el nombre de Nueva Esparia, p. 81.
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La designacion del nombre margarita para este tipo de trabajo proviene
de una tradicién muy antigua de llamar asi a las piedras preciosas, como el
granate. Asimismo, en Roma se daba el nombre de margariteri a los joyeros
de esa zona, de ahi que se adoprara el nombre de arte margariteri a la fabri-
cacién de estas piezas. Este estilo de produccion de vidrio llegd a ser muy
apreciado en su momento, no sélo por la belleza de sus piezas y la destreza
que reflejaban, sino también por la diversidad de usos que podia tener. Du-
rante muchos afios el arte minuea se urilizd para fabricacién de sartales’ y
botones imitando el corte de las piedras preciosas, lo que corresponderia a
la bisuterfa fina de la época. De igual manera, las margaritas fueron utliza-
das para decorar muebles, marcos y accesorios para las imagenes de iglesias.

En los anos posteriores a la Conquista, el vidrio, como tantos otros ele-
mentos desconocidos por los pueblos americanos, comenzaron a ser cada
vez mds familiares. Este proceso de transculturacidon tuvo varias dimensio-
nes, pues no solo se llevd a cabo a partir de intercambios comerciales: con
Cortés, el establecimiento de un nuevo orden social y econémico hizo ne-
cesaria la importacion de técnicas e incluso de artesanos que se dedicaran a
la elaboracién de mareriales para satisfacer las necesidades de la nueva po-
blacién. Carpinteros, constructores, mineros y demads artesanos se encarga-
ron de introducir en América las técnicas en el arte de sus oficios. Con ello
un nuevo orden paradigmitico comenzé a definir el funcionamiento de las
distintas colonias americanas. Ese orden tuvo sus cimientos en un sistema
de tipo econémico basado en la distribucién de los productos dentro de las
colonias, asi como en la exportacién e importacién de los mismos a la pe-
ninsula ibérica.

El proceso mediante el cual se establecieron las primeras colonias requi-
ri¢ generar un sistema de ordenamiento para vigilar y controlar los flujos de
produccién y comercializaciéon de los productos. Surgieron entonces los
gremios de artesanos como una forma de organizacién y distincién entre
los grupos de producrores artesanales.

Durante varios anos el abastecimiento de las colonias dependié de los
enseres que llegaban de Espana. Y aunque la del vidrio no fue de las primeras

' Los sarcales eran una especie de collares, aunque no siempre cumplian esta funcién.

Con una cuerda, hilo u otro material delgado, se atravesaba una serie de objetos indis-
tintos, que podian ser fruras, piezas de metal, piedras preciosas, etcérera.
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actividades artesanales que se instauraron, durante el periodo de estableci-
miento de las colonias los productos elaborados con este material comen-
zaron a ser producidos en América. Las fuentes documentales que se con-
servan y que llegaron a registrar datos con respecro a Ja elaboraciéon del
vidrio en la Nueva Espana indican que esta actividad florecié a mediados
del siglo xv1, especificamente en 1542. Mariano Ferndndez Echeverria
anota que, ¢n el Libro 4 de Cabildos de la Nobilisima Ciudad de Puebla en
el Archivo del Ayuntamiento, se encuentra el registro del primer taller de
vidrio, para lo cual apunta: “...se halla recibido por vecino Rodrigo de Es-
pinoza, en 11 de mayo de 1542 a quien Ja Ciudad hizo merced de dos so-
lares mds arriba del Convento de Santo Domingo, para que labrase en ellos
su casa y pusiere su fabrica de vidrio”™ .}

La ubicacién exacra del taller de Espinoza o Despinoza® no ha podido
precisarse aun, pues mientras unos documentos revelan en sus archivos que
éste quedd ubicado en la Calle del Horno de Vidrio en lo que corresponde
actualmente al ndmero 1 de la Avenida 10 Oriente; otros lo relacionan con
el sitcuado en la llamada Calle del Venado, que corresponderia a la calle 5
Norte numero 400, ambas en la ciudad de Puebla.

Lo relevante es que esos datos nos permiten aproximar un primer mo-
mento dentro de la historia de la industria vidriera en nuestro pafs. Asi, es
posible considerar que con Rodrigo de Espinoza se inicia la elaboracién del
vidrio como oficio en la Nueva Espana, y con ello el primer paso dentro de
la industria de este rubro. Gracias a los datos proporcionados por el historia-
dor Francisco del Paso y Troncoso se sabe que [a llegada de Rodrigo de Espi-
nosa a la Nueva Espana fue en el afio de 1533 y que formaba parte de la
servidumbre traida por el Virrey Antonio de Mendoza. Del Paso y Troncoso
hace referencia a Espinosa en su Epistolario de la Nueva Espana,’ dentro de
una lista de hombres casados en la que se menciona como ocupacién del
mismo el oficio de vidciero:

* Archivo General del H. Ayuntamiento de Puebla, Libro 4 de Cabildos de la Nobilisima
Ciudad de Puebla 1539-1544, en el aparado correspondiente a Mariano Fernindez
Echeverria y Veytia con el ticulo “Historia de la fundacién de la ciudad de la Puebla de
los Angeles en la Nueva Espania, su fundacién y presente Estado”, pp. 319-321.

Llama la atencién los cambios que ha sufrido en la escritura el apellido del vidriero
Rodrigo, sin embargo. por las precisiones de su actividad y establecimiento, se deduce
que se rata de la misma persona. En algunos autores se ha encontrado el apellido como
de Espinoza, mientras que otros, de origen mis antiguo, lo consignan como Despinosa.
Francisco del Paso y Troncoso, Epistolario de la Nueva Espana, 1. XV, p. 151.
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La grandeza de Ja Nueva Espania, la majestad de México y la calidad de los
conquistadores requerian de sangre y valor para la gobernacion; y asi envié all4
el emperador a Don Antonio de Mendoza, hermano del Marquéz de Mondé-
jar, por virrey (...) Llevé muchos maestros de oficios primos para ennoblecer
su provincia, y 2 México principalmente; como decir molde e imprenta de li-

bros y letras; vidrio, que los indios no conocian.®
y q

Ortro documento de gran relevancia es el que ha proporcionado Miguel
Angel Fernindez en su investigacion sobre el vidrio en México, en el cual
se corrobora la llegada de Espinosa a la Nueva Espana en 1533 y revela:

Rodrigo de Espinoza s/ figura en el Diccionario autobiogrifico de conguistadores
y pobladores de la Nueva Espana, del cual tomamos los siguientes datos que, de
manera insélita, nadie més ha reproducido hasta la fecha: “Vezinos de (1a Puebla
de) los Angeles, pobladores sin indios: Rodrigo Despinosa, vedriero (sic), dize:
Que es vezino de la ciudad de los Angeles, y natural de la villa de Guadahor-
tuia, y hijo de Cosme Despionosa, natural Despinosa de los Monteros, y de
Francia Medalla; y que a nueve anos que estd en esta Nueva Spafa, y es casado
y tiene dos hijos; y estd esperando a su muger; y es pobre y estd enfermo, y
padece necesidad”.’

Como bien senala Ferndndez en ese apartado, este documento apunta
hacia la existencia de dos hijos de Espinosa que pudieron continuar el oficio
de su padre o, en su defecto, servir como ayudantes en tal labor. Lo que si
puede considerarse un acontecimiento significativo es que Rodrigo de Espi-
nosa haya elaborado gran cantidad de vidrio soplado en ese taller, pues en
1543 el Ayuntamiento de Puebla le prohibié cortar lena en los bosques que
rodeaban a la ciudad y que utilizeba como combustible para fabricar el
vidrio. Segdn ha quedado seialado en el acta, Espinoza gastaba mucha
madera en su taller:"

A pedimento de los de Ameca sobre que un bedriero que alli estd les desocu-
pe las casas y no corte la madera ni se sirva de yndios. Don Martin Enriquez

& Jbid., p. 152.
> Miguel Ange] Ferndndez, £l vidrio en México, p. 44.
'® En lo referente a la ubicacién y funcionamiento del primer horno de vidrio, cfr. Hugo

Leichc, Las calles de Puebla.
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etcérera hago saver a bos el alcalde mayor del pueblo de Ameca que los pren-
cipales e narurales del dicho pueblo de Ameca me an hecho relacion que en
el dicho pueblo reside Gerénimo de Losada que por ser hombre ynquicto le
desterraron de la ciudad de Guadalajara y ansi reside en ¢l dicho pueblo un
bidriero que se lama de Espinosa el cual les tiene emaragada la casa de la co-
munidad con un horno e les corta los drboles de Castilla para quemar y hazer
bidrio ¢ se sitve de los yndios sin paga ¢ que aunque bos le aveis mandado que
se baya a usar su ofigio en pueblo de espanoles no lo cunple [...] por mi visto
atento a lo susodicho por la presente os mando que luego que vos fuere mos-
trado hagais desembaracar la casa quel dicho Espinosa, bedriero tiene ocupada
a los dichos yndios e no consintais que les corte los drboles ni lefia en perjuizio
de Jos montes que en dicho pueblo se haga el bidrio no consinrais."

No obstante la prohibicidn, los talletes de vidrio se multiplicaron con el

paso del tiempo, ¢ incluso llegaron a especializarse en la fabricacidn de cier-
tos objetos, como lo sefiala Manuel Toussaint:

Orros daros acerca de la industria del vidrio son los siguientes: 1642 aparece
Diego Becerra, maestro de “bedriero del candil”. No sabemnos si esa designa-
cién implica la idea de que este maestro hacia ya ldimparas de cristal. En 1721
tenemos ya a Miguel Maldonado, maestro de vidriero y dorado y al afio si-
guicente aparece Don Antonio de Quifones, perito en espejos y cristal.'?

Gran parte del vidrio producido en nuestro pais era de cardcrer utilita-

rio: botellas y vidrio plano. La introduccién de la mdquina para soplar y los
métodos industriales para elaborar vidrio plano obligaron a los vidrieros a
entrar en el campo del arte popular y de las arcesanias artisticas.

En Puebla se producian envases de vidrio usando la técnica “de pepica”,

llamadas as{ porque sus incisiones imitaban las semillas de la calabaza. Eran
transparentes, de vidrio esmerilado con decoracidn naturalista. Por otro lado,
el vidrio de manufactura europea tenfa una decoracién totalmente diference.
La geografia y la cultura del pais provocarian adaptaciones y preferencias

" Archivo General del H. Ayuntamiento de Puebla, Libso 4 del Cabildo de la Nobilisima

12

Ciudad de Puebla 1539-1544, en la seccién “Sobre la lena que no la gaste ¢l bidriero”,
foja 254.
Manuel Toussainc, Arte colonial en México, p. 146.
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dentro del gusto mexicano, expresiones nacionales que se debieron ranto al
talento de mexicanos como de algunos extranjeros aqui establecidos.

En nuestro pais se imitaron los productos de La Granja de San Ildefon-
so, fabrica espafiola. Al existen en museos y colecciones privadas “garra-
fillas™ y vasos transparentes, opalinos y azules, ademds de que sus motivos
y técnicas adornan vitrinas: flores de adormidera, margaritas esmalradas,
guirnaldas, medallones, jardines, pagodas y otros temas romanticos, junto
con retratos, escenas de caceria, blasones y nombres. Todo esto resaltado por
el dorado a fuego, el tallado, el grabado al dcido o la rueda y otros procedi-
mientos. En la actualidad resulta dificil distinguir entre esas reproduccio-
nes y sus originales europeos.

El oficio de vidriero sobrevivié durance el siglo xx a través de familias
como la familia Avalos, que fundé una fibrica de vidrio soplado en 1889 y
fabricaba vidrio verde y “cuajado” con espirales ascendentes. Cubrieron dos
mercados: el de las familias y pequefias comunidades consumidoras de ja-
rras y vasos para aguas frescas, a las cuales surtian por medio de vendedores
ambulanrtes que viajaban por todo el pals: y el de las pulquerias, a las que
vendian jarras y vasos pulqueros de color verde; los habia de distintos tipos:
“macetas” o “camiones”, vasos de gran tamano; “tornillos”, vasos cilindri-
cos medianos, de vidrio rorcido, como la espiral de un tornillo; “chivos”,
vasos con asa; “catrines”, vasos de formas ondulantes; “cacarizas”, jarras de
vidrio goteado, encre otros. Todos ellos prensados en moldes traidos de Ale-
mania. También fabricaban botellas, jarras, flores, arboles, animales y servi-
cios de mesa en una gran variedad de colores, entre los que sobresalen el
verde marino y el aguamarina. Todas las obras de esta familia tenfan algo en
comun: una facilidad para interpretar y cransmicir el gusto popular, aunque
no prestaran demasiada atencién a Ja simetria y los principios académicos.

Otra fabrica de gran importancia de esa época es la fundada por Clau-
dio Tranquilino Pellandini. La Casa Pellandini se dedicé a distribuir y ela-
borar diversos articulos de lujo: lunas, espejos, criscales y vidrios, molduras
para marcos, estampas y pinturas, asi como tragaluces artisticos. En la pri-
mera mitad del siglo x1x algunas fabricas se pusieron en marcha en Puebla
y Jalapa; pero todavia no puede hablarse de una verdadera y sostenida in-
dustrializacién del vidrio mexicano, pues era fabricado bidsicamente por
artesanos, como se habia hecho durante siglos; con todo, las bases de la
industria vidriera nacional estaban puestas.
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La fabricacién masiva de botellas de cerveza fue el detonador de la gran
industria del vidrio que surgiria durante la primera década del siglo xx. Las
botellas simbolizaron la transicién del taller y de la pequena factoria a una
verdadera revolucién industrial en la elaboracién del vidrio en nuestro pais.

La presencia y proliferacién de artesanos dedicados al oficio del vidrio
revela que paulatinamente se empezd a instaurar una tradicién propia en la
aplicacién de las técnicas para elaborar vidrio. Dentro de las técnicas que
se utilizaron durante esos primeros anos, ha sido posible detectar algunas
variaciones 2 las aplicadas en Europa, como lo verernos en los siguientes
apartados.

LA INTRODUCCION DE LAS TECNICAS
PARA LA FABRICACION DEL VIDRIO £N Nueva Espana

Las piezas de vidrio elaboradas en América durante el primer periodo co-
lonial y aun durante el Virreinato muestran una fuerte influencia del estilo
europeo, sobre todo de origen espanol, y un claro estilo renacentista. Algu-
nos estudios sugieren que la preferencia por este tipo de envase se debié a que
fueron piezas pensadas para la transportacién y la conservacién de vinos y
alimentos. Una de las caracteristicas de las piezas de vidrio elaboradas
durante Ja Colonia es que mantienen una constante en su estilo de elabo-
racién y decorado. Este estilo corresponde directamente al del vidrio fabri-
cado con las técnicas utilizadas en Venecia y en Espana durante los siglos xv
y xvi. Durante este periodo, la Europa renacentista experimenta un impor-
tante intercambio comercial, que da origen a una industria orientada hacia
la produccién de mercancias de lujo para la exportacién.

En la peninsula itdlica, Venecia destacé por la elaboracién de frascos de
vidrio para la transportacién de vinos, aceites y especias en conserva. Estos
envases se distinguieron por cubrir tres necesidades bdsicas para el envasa-
do de la época: que fueran ligeros, para facilitar su transportacién; que man-
tuvieran frescos sus contenidos y, sobre todo, que presentaran un atractivo
estético. Para algunos estudiosos, estas cualidades respondieron mids a la
necesidad de enfrencar una competencia comercial con los mercados de
Oriente:

Sélo a finales del siglo xv, Venecia empieza a desempefiar un papel en la vida
culrural, justo en el momento en que su poder politico comienza a declinar y
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cuando su prosperidad econdmica es peligrosamente amenazada por la pérdi-
da de la mayoria de sus posesiones. Entonces los venecianos se preocupan por
desarrollar su propia produccién de mercancias de lujo destinadas a la expor-
cacién: encajes, tejidos de seda, loza y, sobre todo, vidrieria."

Pese a las implicaciones comerciales que apremiacon Ja produccion de
piczas atractivas para la exportacién, la forma y construccidn en Jos envases
de vidrio respondian a las leyes estéticas del renacimiento, esto ¢s, equili-
brio, armonia y sobriedad en sus acabados, puesto que ello formaba parte
de las exigencias del mercado de la época. Esa caracteristica, como ya se ha
senalado, se le exigicia al vidrio fabricado en la Nueva Espana.

Con los constantes intercambios comerciales, los envases de vidrio evo-
lucionaron en su presentacion a lo largo del siglo xvI: tanto su forma fisica,
como las variantes en Jas tonalidades y motivos en los decorados.

Para la mitad del siglo xv, los documentos de los archivos son mds numerosos:
es la época de los primeros objetos de origen indiscutiblemente veneciano [...]
son hanaps, vasos, copas, etc., cuyas formas sencillas, fundamentalmente de
inspiracién gética, se parecen mucho a las piezas de orfebreria. Sobre el vidrio
de color oscuro —azul oscuro, verde oscuro, rojo oscuro— el color de los esmal-
tes destaca con fuerza. También hay vidrios en amarillo oro y color violerta [...].

'3 Olga Drahotova, El arte del vidrio en Europa, p. 33.
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El estilo de estas decoraciones recuerda las pincuras venecianas de la época, Jas
mds antiguas a Gentile da Fabriano y a Alvise Vivarini.'!

Es importante sefalar ademds que se decidié enviar una gran cantidad
de piezas a pesar de que la produccién interna de la Nueva Espana era su-
ficiente para cubrir las necesidades del mercado local e incluso exportar
excedentes a otras ciudades colonizadas.

No obstante lo anterior, es innegable que la herencia directa que se tuvo
en el estilo de fabricacién del vidrio en Nueva Espana fue copia de las pie-
zas que fueron traidas de la peninsula. Se sabe, gracias a los datos registra-
dos por Garcia Pinto, que entre las piezas que llegaron a los mercados de la
Nueva Espana y que fueron mds solicitadas por los compradores se encuen-
tran las siguientes:'?

* Vidrio plano en blanco (transparente)

* Lunas'® azogadas

* Vasos de diferentes tamarios gruesos y grabados

* Vinagreras grabadas, muy curiosas

* Tacitas de diferentes tamafios, grabadas, utilizadas para compotas y
dulces

* Jarras con tapa de tres cuarros, grabadas

* Bernegales'” muy gruesos, grabados

» Copas muy curiosas de pie grueso, grabadas

* Jarras a la Real, con tapa, grabadas

* Frasquitos de diferente tamafo con taponcito para licores

* Salvillas'® con sus vasitos y todo grabado

La relevancia que tuvieron los disefios y productos espanoles en la in-
dustria vidriera de México provocé que a partir de 1760 fuera precisamen-
te el mercado mexicano el que mds demandara y copiara las mercancfas
producidas en los hornos de La Granja.

“ Ibid., p. 34.

> Lista tomada de Paloma Pastor Rey de Vifas, “La Real fébrica de Cristales de San Ilde-
fonso y el comercio de ulcramar con Nueva Espania (1727-1810)” p. 52.

Liminas grandes de cristal que se utilizaban para espejos, escaparates y otros usos.
Bernegales: taza para beber, de boca ancha y de figura ondeada.

Conjunto de frascos que se utilizan para poner el aceite y el vinagre.

7
8
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Desde sus inicios, la produccién de vidrio urilizé las mismas herramien-
tas que en Europa: tornos y artesas, fuelles y rodillos para el fundido y
moldeado del vidrio y, por supuesto, un horno para el fundido y cocimien-
to. Los materiales, en cambio, no pudieron ser los mismos, debido 2 que
no todos formaban parte de la naturaleza de la Nueva Espana e importarlos
implicaba un gasco excesivo. Ello modificé en mucho las técnicas de fabri-
cacién. Mariano F. de Echeverria y Veytia, cronista de Puebla, senalaba en
el siglo xvir que los recipientes y hojas de vidrio salidos de los hornos de
Espinoza eran de poca duracién, pues el material utilizado era de pedernal
que se cristalizaba y a falta de sosa pura se empleaba tequesquite. Ello colo-
caba a algunos objetos de vidrio como defectuosos: “El tequesquite al no
encontrarse totalmente integrado a la pasta podfa ser aracado por un am-
biente himedo y mas aun si los recipientes contenian liquidos™."”

Las técnicas ruvieron que adaprarse a las materias primas de la regién,
como la llamada “barrilla” a la cual nos referiremos con mayor amplitud en
el apartado correspondiente.

Respecto a las técnicas aplicadas en la elaboracién del vidrio, Judith Her-
ndndez Aranda ha realizado uno de los estudios més amplios sobre el tema
durante este periodo: en é! detecta las posibles influencias europeas. De su
investigacion sobre el vidrio encontrado en el ex convento de San Jeréni-
mo reproduzco los siguientes datos:

' Judith Hernédndez Aranda, “Vidrio en el ex convento de San Jerénimo”, p. 11.
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Decoracién dada por Ja forma del molde: fue la técnica mds comin
empleada por las fabricas de San Idelfonso, La Granja de Segovia y
las del noreste de Estados Unidos, donde recurrian a motivos muy
simples en la decoracién:
¢ Estrias, acanaladuras o abultamientos continuos desde el centro
de la base hasta cubrir la cuarta parte, o la mitad del cuerpo de
vasos y vinajeros.
* Flores y estrellas moldeadas en la base de vasos y tarros.
Dando varios matices a un color o mezclando colores contrastantes:
vidrio Hayalich de Alemania.
Anadiendo fragmencos o hilos de vidrio fundido a la pieza ya termi-
nada, del mismo o de diferente color. Esta es una técnica recurrence
de los artesanos mexicanos, andloga a la del tipo pastillaje en las pie-
2as de cerdmica.
Grabado: técnica en la que intervienen instrumentos punzocortan-
tes y abrasivos como dcido fluorhidrico, para lograr motivos deco-
rativos a base de fores, guirnaldas, hojitas, frambuesas a base de pun-
tos, pequenos circulos, rayas y mofios.
Plaqueado: vidrio incoloro o coloreado cubierto de una placa de
otro color. De este tipo sélo encontramos un fragmento laminar
azul marino con blanco, de fabricacién reciente.
Prensado y modelado con motivos de cristal corrado: los disenos de
azucareras, platos y dulceros enconcrados en el ex convento (de San
Jerénimo) fueron: “clavos” y “flores”, “estrellas”, “disenio ruso”™, “ar-
cos y arena’.
Biselado: esta técnica la presentaron sélo dos fragmentos de cristal pla-
no que pudieron ser parte de un tragaluz o alguna puerta o venrana.
Pincado: los colores usados fueron verde, rosa, naranja y azul para dar
motivos Horales en el borde de tres tacitas y un plato de origen espa-
nol. La pincura se encontré muy deteriorada o totalmente desprendi-
day las flores eran apenas percepribles en algunos fragmentos.
Dorado: las piezas que atin conservan vestigios dorados proceden de
la Real Fabrica de San Ildefonso, la Granja, de Segovia, Espana. Los
motivos decorativos eran lineas doradas alrededor del borde de la
boca de los vasos, y en el cuerpo habia vestigios de flores o escudos
que se desprendieron de la superficie, resultdndonos imposibles re-
producir en sus formas.
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En las postrimerias del siglo xv1, y coincidiendo con el inicio del decli-
ve en la produccién y comercializacién de los objetos de vidrio, los talleres
de la Nueva Espana se dieron a la tarea de fabricar piezas de vidrio plano
para el recubrimiento de ventanas, nichos y altares. Los estilos que mayor-
mente se produjeron fueron los de tipo “romano”, “fino” y “ordinario”, cuya
clasificacién corresponde a la calidad final del vidrio, dependiendo de los
materiales urilizados para su elaboracién. Posteriormente, a mediados de)
siglo xvir empezaron a fabricarse en Puebla vasos, frascos y pesfumeros, ast
como objetos de uso doméstico, ya con la aplicacion de técnicas para crear
piezas blancas y de otros colores.

Avanzado el siglo xvir una de las récnicas comunes fue la del vidrio “azo-
gado”, que consistid en imitar los objetos de plata por medio del vidrio.
Los productos elaborados con esta técnica tuvieron mucho auge en el mer-
cado por lo econédmico que resultaban. Esta téenica permicia crear objetos
con la apariencia de estar hechos en plata. El "azogado” consistia en sumergic
la parte interna del objeto de vidrio en una amalgama de placa y mercurio.
Los objetos que resultaban de esta técnica fueron conocidos como “plata de
pobre” y se les considerd asi porque imitaban los articulos littirgicos elabo-
rados en oro y plara para las catedrales o grandes iglesias. Era costumbre que
los templos y capillas con menores recursos mandaran fabricar sus objetos
en vidrio soplado azogado.

Cabe senalar que la Nueva Espafia se dedicaba a satisfacer sus propias
necesidades: mineria, agricultura y comercio lograron afianzarse durante
este periodo y, en términos generales, lo mismo sucedié con la produccion
manufacturera. Sin embargo, la produccién de vidrio no era suficiente, la
industria se mantuvo pero no crecio, entre otras circunstancias esto se debié
a la gran riqueza de plata en la Colonia, pues las clases adineradas preferian
usar vajillas y servicios de este material, pues resultaban una buena inver-
sién y eran mds ostentosos que las piezas de cristal. Ademds de los numerosos
impuestos y frenos burocrdticos que impidieron la expansién de la indus-
tria vitrea.

Un dato importante es el referente a los requisitos que todo raestro arte-
sano debia cubrir para poder abrir un caller. Antes que nada, debfa demostrar
que era maestro, es decir, que habia pasado por la revisién de la junta exami-
nadora que observaria hasta en los detalles mds minimos que el aspirance a
maestro contara con los conocimientos y la destreza para ejercer su oficio.
Con este dictamen podia abrir un taller siempre y cuando hubiera acreditado
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que disponia del capiral suficiente para ponerlo a funcionar y garantizar el
pago de aquellos a quienes contratara para apoyarlo en su oficio (oficiales y
aprendices):

No obstante, ser examinado no bastaba para estar en condiciones de ejercer el
oficio, pues la apertura de un taller significaba una nueva erogacién o fianza
(ante los oficiales de la media annata®) que, sumada a las anteriores y a la ne-
cesidad de contar con los recursos indispensables para ejercer el oficio —herra-
mientas y materia prima—, hacja obligatorio que todo artesano tuviera ciecto
capital, lo que, como indiqué antes muestra evidentemente que la estruccura
de los gremios y la posicién de los artesanos dentro de ellos estuvo cruzada y

muchas veces determinada por elementos de naturaleza econémica.?

No obstante, la industria pudo sobrevivir y a mediados del siglo xv11 se
fabricaban en Puebla vasos, limparas, frascos, perfurneros y objetos de uso
doméstico. Durante la primera mitad del siglo xvirr aumenté el niimero de
vidrieros. El comercio del vidrio rebasé las fronteras de la Nueva Espaia,
llegando a La Habana, Maracaibo y Caracas, encre otros puntos. La econo-
mia poblana pasé por una crisis debido al surgimiento de numerosos com-
petidores y a la falta de capacidad de sus fbricas para abastecer los creciences
mercados. Los registros de vidrieros de la segunda mitad del siglo xvrs in-
dican la presencia de ocho vidrieros, la mitad de los registrados a inicios del
siglo. El vidrio se trabajaba en forma artesanal y en pequenos ralleres. No
fue sino hasta el siglo xix cuando se planteé la necesidad de establecer una
industria a gran escala.

LAS APORTAGIONES DE LOS MATERIALES
0E LA Nueva ESPaNA: LOS OBJETOS DE VIDRIQ
A PARTIR DE LA BARRILLA DE MIICHOACAN

Un caso destacable es el descubrimiento de la llamada hierba barrilla por
los vidrieros espanoles establecidos en la Nueva Espana. La barrilla era una
planta de cuyas cenizas se obtenia sosa de alta calidad para la elaboraciéon

* La annac era el impuesto que los arcesanos debian pagar a la corona para poder abrir
un caller publico.
¢ Carlos Alvear Acevedo, Historia de México, p. 60.
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del vidrio. La barrilla llegé a ser muy cocizada por los vidrieros debido a la
pureza que lograba generar en la mezcla de los materiales, produciendo con
ello vidrio de alta calidad y resistencia, ademas de representar un costo me-
nor al de la sosa importada de Espana. La barrilla, por sus compuestos mi-
nerales, consticuia un excelente combustible que intensificaba el calor y
que, por su alta alcalinidad, al quemarse producia cenizas de cal, propor-
cionando una mezcla de alta resistencia.

El descubrimiento de esta planta propicié que la mayoria de las orde-
nanzas contemplaran un control sobre la obtencién y distribucion de la
misma a fin de evitar el encarecimiento de este producto e incluso evitar el
agotamiento de la planca:

En la ciudad de México a tres de diziembre de mil quinientos noventa y seis
anos, don Gaspar de Cubiga y Acevedo, Conde de Monterrey y sehor de las
casas y Hernando Viezma y Ulloa virrey lugarteniente del rey nuestro senor
governador y capitan general de la Nueva Espana y presidente de la audiencia
real que en ella reside [...) aviendo visto la hordenanza de lo acordado por lo
tocance a) hazer de bidrios y los pedido por el cavildo y regimiento desta dicha
ciudad respecco de que otras personas del dicho oficio la atraviesan y se apode-
ran della a manera de estanco particularmente la que se coge de la provincia de
Mechoacan, Guayangareo y Cuiseo que es la que se tiene por buena v si esto
no e remedia no se conseguiria e} vien que se pretende por esta republica y sus
vezinos y se encareseria la dicha obra de vidrio que parece el dia de oy se va po-
niendo en el ragonable precio moderado que se vende lo qual gesaria todo si en
lo susodicho no se pusiese el remedio necesario y para que lo aya acordado la
ciudad hazer he yzo la hordenanga siguiente La qual suplica a vuestra excelencia
se sirva mandar se aprueve y confirme para que pregonada se guarde y cunpla {...]
Hordenaron y mandaron que de aqui en adelante y desde el dia que esta horde-
nanza se apregonare sean obligados la persona o personas que compraren o teco-
geren la dicha yerba con que se haze el dicho vidrio en cualquier manera y forma
que sea y para cualquier efecto que digan lo hazen conpra o recogen sean obliga-
dos a manifescarlo ante justicia y rejimiento de esta ctudad en qualquiera can-
tidad y de cualesquier partes y lugar en que la ayan traydo o que la ayan
conprado dentro de esta ciudad o fuera della declarando la parte y lugar donde
es y se coge la dicha yerba y al precio que le costo de conprar y recoger...”!

2 Archivo General de la Nacién, Ramo Reales Cédulas Duplicados, vol. 3, exp. 161, en
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Ademds de las recomendaciones acerca de los pocos beneficios que pro-
ducia en esta ordenanza se nora la falta de control sobre la barrilla. Se hace
mencién muy especial a la falta de calidad en las piezas terminadas debido
a que la barrilla ha sido arrancada antes de alcanzar la madurez necesaria
para obtener un alto nivel de pureza en la sosa: “Prohivicién para que nadie
coja y benefiecie la yerba barrilla de que se hacen los bidrios sino fuesen
yndios o/ perssonas que los bidrieros o apartadores della y mirasen por ello
so pena de 50 pesos de oro”.

Una vez avanzada la Colonia, el vidrio llegé a ser muy cortizado no sélo
por su utilidad en la vida cotidiana, sino por que con él se elaboraban las
llamadas cornamusas, recipientes indispensables en la miner{a, pues con ellos
se lograba separar el oro y la plata obtenidos en bruco de la minas. Las fd-
bricas del apartado, conocidas asi por dedicarse al aparcado del oro y la plata
una vez excraidos de las minas, requerian las cornamusas para purificar los
metales. Los recipientes de vidrio debian ser muy resistentes a las alras tem-
peraturas y al mismo tiempo mantener un aspecto transparente que permi-
tiera observar rodo el proceso de separacidn. y el vidrio resultd ser el mace-
rial idéneo. Una explicacién de este proceso puede verse mas ampliamente
en la siguiente cita:

Como en la placa se obriene bastante oro, éste se separa de ella en otro fugar que
flaman el Apartado [...] La separacién se hace del modo que sigue: fundida
la plara se convierte en bolitas pequenas, las cuales se ponen en vasijas lJenas de
agua fuerte, a fin de que se disuelvan. El oro queda en el fondo de las vasijas
como un polvo negro, y el agua que contiene la plata se pone en dos vasijas de
oro de vidrio con las bocas unidas, que los espafioles llaman cornamuzas. Din-
doles fuego, queda la plata en una de las vasijas, y en la otra vacia queda el
agua.®

En la Nueva Espaia las cenizas de la barrilla se utilizaron como dlcali;
el vidrio resultante con Ja barrilla suele tener un color amarillo pélido o

la seccién correspondiente a la “Hordenanza sobre lo tocance a la barrilla del vidrio”
(véase foja 120, parte final).

22 Archivo General de la Nacién, Ramo Ordenanzas, vol. 111, parte correspondiente a la
“Prohiviciéon para que nadie coja y beneficie la yerba barrilla de que se hacen los bi-
drios”, ff. 38-39.

% Giovanni Francesco Gemelli Carreri, Viaje a la Nueva Espara, pp. 102-103.
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ligeramente gris, lo cual permitia que las piezas fueran mds delgadas, aun-
que con mayor resistencia para su modelado, cualidad que en los afos sub-
secuentes seria explotada para decorar por medio del tallado profundo y el
grabado. Una caracteristica del vidrio de barrilla es la falra de resonancia
en las piezas, peculiaridad que es asociada con el cristal de plomo.

Invariablemente, con los nuevos materiales, las téenicas debieron adap-
tarse a nuevas formas de aplicacién, aunque en su esencia conservaron la
herencia curopea, sobre todo la espanola.

LA TRANSFORMACION TECNOLOGICA

Los artesanos estuvieron sometidos a rigurosas normas de elaboracién de los
productos. Su incumplimiento era penado, por ello la iniciativa de cada
individuo estuvo restringida a la reglamentacion de los oficios, conocidas
en esa época como “Preceptos reglamenrarios™. Sin embargo, ello no impi-
di6 el progreso industrial.

La transculturacién tecnoldgica fue uno de los fenémenos mas signifi-
cativos dentro del intercambio cultural que desencadend Ja Conquista y la
colonizacién, prueba de ello fue el sumo cuidado que se tuvo para preservar
las técnicas de elaboracién de elementos de uso cotidiano, como explica
Carrera Stampa:

Si bien es cierto que los gremios eran celosos de conservar la tradicién de la
formula consuetudinaria de elaborar los productos, y de los cuales los veedores
eran guardianes, la inmensa mayoria adaptaron los nuevos procedimientos
impuestos por el progreso industrial si estos, claro es, redundaban en beneficio
del gremio, o si reportaban ventajas econémicas.”

La estimacion que se tenia por los artefactos, herramientas y maquinas
provenia, por una parte, de su alto costo y dificil adquisicién, pues debifan
comprarse en la peninsula. Otro factor que acrecentaba su valor fueron las
dificultades que implicaba su traslado, asi como la obtencién del privile-
gio para introducirlos y poder usarlos en las colonias ya fuera con fines

% Manuel Carrera Stamnpa, Los grentios mexicanos. La organizacion gremial en Nueva Espa-
sz 1521-1821, p. 173.
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comerciales o particulares. Aunado a todo ello se encontraba rambién la
necesidad de conocer a la perfeccion los mecanismos de los ucensilios y
méquinas importadas.

Muchas tecnologias que llegaron a elaborarse en la Nueva Espana eran
imperfectas; las herramientas casi siempre estaban mal disenadas o cons-
truidas con materiales fragiles. Por lo general resultaban anticuadas respec-
to 2 las que se usaban en otros paises de Europa. Su escasez e importancia
dentro de la vida cotidiana de la Colonia trajo como consecuencia que se
cuidaran con esmero y que se ensenaran a utilizarlos debidamente e inclu-
s0 se instauraran castigos penales en caso de un mal uso o desperfecto.

El aprecio por las herramientas de trabajo llegd a ser can extremo que la
vida de un ser humano era menos valiosa que preservar las herramientas con
las que claboraban distintos enseres: ya en las tltimas décadas del siglo xv1
se cubrian largas jornadas manipulando las herramientas, a las cuales se les
daba mejor trato que al propio trabajador. El trabajo excesivo influyé en el
alto indice de morralidad: fue necesario traer esclavos de Africa para refor-
zar las faenas de los indigenas. En algunas relaciones se tienen datos sobre la
tmporrancia que se le daba a las herramientas; incluso ello puede deducirse
de los salarios que recibian los “tenateros” (menos de un real por mes). En
contraste, el precio de un pico de hierro era de un peso de oro comun; de
ello se infiere que el trabajador apenas ganaba en un afo el equivalente al
costo del pico.
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Esta plusvalia que llegd a dirsele a las hecramientas y artefactos con me-
nosprecio de los seres humanos no tuvo vigencia en todos los ambitos, sin
embargo, las ordenanzas referidas a la reglamentacion del funcionamienco
de los vidrieros y sus aprendices fueron muy estricaas, en particular en lo
reference a la conservacion del secrero artesanal.

Es necesario senalar que el humanismo renacentista con el que se con-
templaban ciertas tecnologias, como las del vidrio, provocé que se les diera
una estimacién “vircuosa™. Fue por ello que el oficio de vidricro, igual que
otras actividades artesanales, fuera considerado “maestria”. A muchos de-
dicados a estas actividades artesanales se les ororgd el titulo de “maestros”,
en especial a quienes lograban manipular las herramientas a la perfeccion y
aplicaban esa misma calidad en sus disenos. En algunos casos la utilidad
y el rendimiento que brindaban los objetos elaborados pasaban a un plano
secundario.

Como ya se ha mencionado, la introduccién de nuevas maquinas y
herramientas en las colonias y su dificil obtencidn trajeron consigo el mejo-
ramiento de sus aplicaciones y el empleo de la creatividad para repararlas e
incluso innovar sus usos.

De los numerosos y pequenos talleres de entonces, salian de continuo, varia-
ciones y renovadas iniciativas; asi lo permitieron las autoridades al permitir los
cambios, innovaciones y ampliaciones a las Ordenanzas, al mismo tiempo que
fomentar y conceder licencias para inventores 6 “monopolios” —como se de-
cia—, que explotar en beneficio del inventor o innovador, en primer érmino;
del gremio y del consumidor en segundo lugar; y en general, de toda la Colo-
nia, que con ello acrecentaba su crédito industrial e iba formando lenta, muy
lentamente su economfa.®’

Durante el desarrollo de los gremios se presentaron muchas innovacio-
nes, y mediante ellas se mejoraron los procedimientos, la produccién e in-
cluso la distribucién de los productos. Una influencia indicecta para que se
diera este proceso fue la transformacién de las modas. En el caso del vidrio
en la Nueva Espana la adapracién de las ruecas de hilado para efecruar las
veces del torno ha llamado la atencién en algunos estudiosos. Con el paso
del tiempo y debido a la demanda de los objetos, la manufactura de alfareria

» bid,
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vidriada ¢ incluso del vidrio, requirieron algunos artefactos complicados
como hornos elevados con diferentes galeras y tornos manuales de diferen-
tes tamanos. Asimismo, conforme avanzaba la influencia del estilo barroco,
las formas complicadas y la tendencia por el detalle requirieron la adapta-
cion de herramientas propias de la joyeria.

LA FABRICACION DE ENVASES DE VIDRIO
N (A Nueva Espara

La fabricacién de vidrio en la Nueva Espafia debié adaprar sus téenicas e
incluso sus estilos a los materiales que se producian en el territorio. Con la
barrillay el rezontle, la produccién de vidrio adquirié caracteristicas particu-
lares y en ocasiones distintas de las europeas.

El vidrio producido durante el siglo xv1 tuvo como principal atributo una
consistencia fragil, producto de la delgadez del material, sin embargo, con-
servaba los estilos y formas. Algunos estudios coinciden en que estos rasgos
responden a la composicién a base de silice y sulfatos, los cuales permitian
la elaboracién de vidrio delgado, de apariencia cristalina pero de poca re-
sistencia.

A mediados del siglo xv11 ¢l intercambio comercial con Europa generd
una gran demanda de productos, entre ellos los elaborados con vidrio. Como
consecuencia, crecié significativamente la produccidn de envases para la
venta y transportacidn de liquidos, asi como de piezas decorativas o de uso
doméstico. Por lo que se refiere a la produccion de vidrio en la Nueva Es-
pana se sabe que en la merropoli, especificamente en el mercado del Paridn,
durance la segunda mirtad del siglo xvir se vendian copas de vidrio muy
fino elaboradas a la manera catalana o veneciana, placos cristalinos, bacias®*
del mismo material, jarras de formas elegantes, vasos de gran tamano, del
tipo que llevan tapas sobrepuestas y otros recipientes vitreos de usos desco-
nocidos y de formas y disefios complejos. Todos ellos eran elaborados en
los ralleres de la Nueva Espana.

Hacia finales del siglo xvir la importacién de tecnologia europea, a partir
de la cual se incluyeron las formas y disenos de las piezas, concribuyé a imi-
tar y mejorar la calidad de las piezas producidas arresanalmente en vidrio.
* Vasijas semejantes a una jofaina y con una escoradura semicircular en el borde, que

usaban los barberos para remojar la barba, su peculiar forma es la de un recipiente cén-
cavo y en ocasiones era utilizada para contener liquidos y alimentos.
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A este periodo corresponde la produccién de botellas para vino o vinaje-
tas, que por lo general mantenian un cuello alto y una vertedera angosta,
caracteristicas que permician la decantacién del vino y evicaban la inges-
tién de los residuos que en ocasiones contenian algunos vinos embortellados
de origen. Las vinajeras o botellas para el vino eran rambién utilizadas para
el aceite y vinagre y por lo comtin se elaboraban a base de cristal transparence
para apreciar mejor ¢l color de sus contenidos. En algunos casos las vinaje-
ras conraban con un tapdn de vidrio que casi siempre mantenia el disefio de
la botella.

Las borellas o vinajeras de uso comercial eran austeras, lisas y sin mas
diseno que el de su forma de cuello alto con cuerpo ancho, a manera de am-
polleta, de barril y de la llamada acampanada. Las mas elaboradas tenfan un
diseno de cuerpo grabado con trazos que simulaban flores, algunas conser-
vaban un orden geométrico que le daba sobriedad a las piezas. Otros ucen-
silios presentaron el diserio en el cuello de la botella, manceniendo el cuer-
po liso. Este tipo de botellas para vino usualmente fueron elaboradas con
la técnica de vidrio soplado dentro de molde con terminados a mano. El
gusto pot estas borellas, propias del siglo xvi1, se prolongd hasta mediados
del siglo xax: una muestra de ello es la represencacion de estas piczas en los
bodegones y naturalezas del pintor José Agustin Arrieta.

Otro tipo de envase muy utilizado a finales del siglo xvi1, y cuyo uso se
hizo extensivo durante todo el siglo xvirr y parte del xi1x, fue el de la botefla
pequeria, requerida para usos cosméticos y farmacéuticos, como el envasa-
do de perfumes y medicamentos. Estas botellas variaban su forma canco de
cuerpo como de cuello y lo habitual era que fueran elaboradas con la téc-
nica de molde y vidrio soplado. Algunas presentaban cuerpos decorados
con flores y figuras talladas sobre el mismo material con la téenica que se
urilizaba en las botellas para vino.

Las copas y los vasos que datan de finales del siglo xv1 presentaban una
estructura gruesa y pesada debido a que, como ya se ha explicado, el mate-
rial vitreo con que se elaboraban las piezas en aquella época era de carac-
teristicas quebradizas. Por esta razén los escudios han sugerido que los arte-
sanos preferian producir piezas de mayor grosor. Algunas bases de las copas
y vasos presentaban grabados florales o geométricos a base de rayas que se
prolongaban desde el centro hacia el borde de la misma. Otras piczas in-
cluian rallados o biselados de figuras austeras, como flores con rallos. Salvo
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excepciones, los vasos de este periodo fueron muy simples en sus disefios y,
por lo grueso de su composicién, no presentaron una variante escilistica
significariva.

Las copas, en cambio, tenian una fuerte influencia europea en sus esti-
los. Las bases y pies de copa fueron, como ya lo he mencionado, de com-
posicidn gruesa, mientras que en la campana o cuerpo mantenian una es-
trucrura mas delgada. El tallo en ocasiones presentaba balaustres®” con
disenos simples. Estas piezas fueron por lo general elaboradas con la téeni-
ca de vidrio moldeado.

EL VIDRIO: UN ARTE APLICADO

La labor de los gremios, como se ha visto, trajo consigo implicaciones eco-
némicas y legales de gran impacro, a la vez que provocé una transforma-
cién signifcativa en Jas formas de comportamiento de la sociedad colonial
respecto a la concepcién del espacio en el que se habiraba y los objetos que
armonizaban la vida cotidiana de los individuos. Las artes aplicadas dieron
un significado distinto al concepro de los utensilios de uso précrico.

Durante la Colonia, el estilo barroco marcé esa propensién por poseer
objetos que bicieran patente la presencia del ser humano dentro de la nue-
va cultura que se estaba fundando. La obsesién no sélo se redujo al afin de
poseer objeros en grandes cantidades, sino a que su valor aumentaba cuanto
mis complicados fueran éstos en sus formas y disefios. Los objetos entonces
ya no s6lo cumplian con la funcién de hacer mds prictica la vida de los seres
humanos, sino que concribuian a darles un mayor estarus dentro de la so-
ciedad, es decir, les proporcionaban un nivel de reconocimiento dentro de la
nueva cultura que comenzaba a fundarse, lejos de Espana, la primera patria.

Debemos recordar que durante ese periodo los grupos que conforma-
ban a las sociedades de la Nueva Espana estaban integrados por los descen-
dientes directos de los primeros conquistadores y colonizadores quienes,
como Manuel Toussaint senala:

disfrutan de las enormes riquezas que ellos (los conquistadores y fundadores)
les habian legado: estos descendientes han nacido en México, se han casado

¥ Por lo general presentaban formas de columnillas con decorado a manera de granado.
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con mujeres en el pais y algunos aun con indias. Se va, pues, diferenciando el
grupo étnico espanol que habita la Nueva Espana, del grupo original que le
diera ser. de la metrépoli.*®

El sentimiento de arraigo de estas sociedades provocé una fuerte ten-
sidn en que la se enfrentaron grupos de espanioles esrablecidos y criollos
contra espafoles que llegaban a la Nueva Espana con afin de explotar esas
tierras sin haber participado en el proceso de conquista. Las pugnas entre
los llamados gachupines™ y los criollos llcgaron a extiemos bélicos de al-
cances considerables.

Ese fenémeno tuvo fuertes repercusiones en lo social, ya que se traté de
un enfrentamiento predominantemente aristocrécico, es decir, fueron cla-
ses de alto nivel econémico las que luchaban por la supremacia y el poder
sobre las tierras. No se trataba tinicamente de un malestar generado por el
sentimjenco nacional o de identidad por parte de los criollos o espanoles
arraigados, sino de un instinto de supervivencia econdmica, puesto que tra-
taban de proteger sus intereses econémicos, es decir, defendian aquello por
lo que habfan crabajado por generaciones y que juzgaban propio.

Esa pugna aristocrdica se vio reflejada en la propensién por ostentar el
poder econdmico. El arte se vio renovado, ya que en este afdn por evidenciar
las riquezas individuales se empezaron a invertir grandes capitales para la
elaboracién de obras. Simultdneamente ese arte comenzd a aplicarse en
todos los dmbitos. Como Manuel Toussaint explica:

Es una sociedad eminentemente aristocrdtica, de aristocracia de dinero, que
ostentaba como Unica nobleza, el descender de los conquistadores o el ejescitar
las mayores obras pias o de caridad que se pudiera [...] Enormes fortunas son
destinadas por Jos mayorazgos o por los simples caballeros paca constituir pa-
cronatos en templos y conventos. Se dijera que existe una especie de arreglo
ticito entre estos hombres, que llevan una vida a veces licenciosa, y Ja iglesia,
que les ofrece, por lo menos segiin ellos creen, la salvacién de sus almas si con-
ceden grandes donativos para edificar templos y conventos.*

¥ Manuel Toussaint, op. cit., p. 97.

¥ Término con el que los criollos designaban despectivamente a los espanoles estableci-
dos en la Nueva Espana sin haber participado en el proyecto de conquista y mucho
menos en el de fundacién de las ciudades. Se les consideraba oporcunistas.

0 Manuel Toussaint, op. cit., p. 97.
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El flujo econdmico que este fendmeno provocd en el arte dio origen a
nuevas tendencias y estilos que tomaron elementos de todas las formas an-
terioses. Surge con ello el barroco americano, también llamado del Nuevo
Mundo, el cual recupera elementos del barroco europeo, pero le incluye
nuevas modalidades hasta proponer un estilo diferente. Para comprender
mejor la esencia del barroco es necesario considerar algunos concepros que a
continuacion comentamos de manera sucinta.

Barroco es un término de origen iraliano que hace referencia a lo impu-
ro, lo mezclado, algo bizarro, incluso audaz. En este sentido, el término
barroco fue aplicado en forma despecriva por la cantidad de formas que
mezcla y por la indefinicién que en un principio representaba. Sin embar-
go. fue precisamente la confluencia de estilos fa que le dio una definicién
propia. Toussaint destaca a este respecto Ja imporrancia de no olvidar que
si algo ha distinguido al barroco en sus distincas manifescaciones y tenden-
cias ha sido justamente el cardcter individual y particular que experimen-
t6 en los distintos puntos geograficos y en los diferentes periodos en que se
desarrolld. En este aspecto, es claro que no se puede tener una sola defini-
cién del Barroco, ya que esto significaria reducirlo a formas determinadas,
mientras que el barroco, en esencia, es indeterminable por su continua
evolucién:

En realidad el asunto es ran amplio y la connoracién de la palabra tan Auida,
que dificilmente nos pondremos de acuerdo. Lo que si puedo afirmar es que el
barroco en Meéxico se mueve dentro de tendencias peculiares suyas. Puede
derivarse del barroco europeo, sin duda, pero su desarrollo es tan peculiar, tan
inico, que seria temerario relacionarlo con esas teorias.”’

Algo que debe destacarse del periodo colonial es la gran cantidad de
matices y formas estéticas que se reflejan tanto en el arte como en el arte
aplicado. Matices que ademds llaman la atencién por lo contrastante de su
encuentro y dan origen a un estilo propio. Como lo explican Manuel Ro-
mero de Terreros y Manuel Toussaint, la herencia que tenemos de las artes
aplicadas del periodo colonial es una mezcla de intensidad y formas impo-
sibles, que al mismo dempo han dado forma a la identidad de nuestra

Y Jbid., p. 98.
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cultura, lo que en palabras de Carlos Fuences se ha definido como los il
tiples pasados** que habitan en nuestro presente y se prolongardn a los tiem-
pos futuros:

Fendmenos tan cautivantes como la prolongacién viva de la Edad Media en
América; como la floracidn renacentista, digna hija de la espanola; como Ja en-
tranable supervivencia del indio que deja en todas las creaciones que su mente
concibe y sus manos ejecutan, un sello indeleble de tristeza, de suntuosidad
minuciosa, de aforanza. Y, frente a esas creaciones, las de indole europea que
se desarrollan brillantemente y van cediendo el paso a ocras ideas y a otros
productos de la inteligencia y de la fe criollas. No sin emocién asistimos al na-
cimiento de una nueva cultura y de un nuevo pais.*

Esta punrtualizacién es de gran importancia, como el mismo Toussaint
ha apuntado en distintas ocasiones: a lo largo de la historia politica de
Meéxico no aparece de manera clara y contundente una fecha especifica o
aproximada de cudndo se da e] primer brote de México como nacién, es
decir, desde cudndo se le podria empezar a considerar como una nacién
diferenciada del resto del mundo. Sin embargo, a partir del arte, y mis ain
a partir de las artes aplicadas del periodo colonial, es posible puntualizar
cémo y cudndo se empieza a dar este proceso. La fusién de diversos elemen-
tos étnicos y el surgimiento de una nueva sociedad y una mentalidad se
proyectaron en una conciencia distinta, y dieron origen a la conformacion
de la nacionalidad. Toussaint sefiala adems:

si nacieron en Espana, Espana les concedié generosamente su autonomia inte-
leccual, después de haber inculcado en su espiritu los principios mds sélidos y
mas elevados que pueden otorgarse a cualquier hombre. Surge entonces, clara-
mente, a Nuestros ojos, la expresién plastica de una nueva nacién que ha en-
concrado su lenguaje propio y asequible a todos los espiritus. ™

En este sentido, el arte barroco en rodas sus manifestaciones revela el
nacimiento y la conformacion de una mentalidad, un sentimiento y una
ideologia propios de una nacién que se definié a s{ misma asimjlando las
2 Carlos Fuentes, Tres discursos para dos aldeas.

¥ Manuel Toussaint, op. cit., p. 252.
* Ibid.
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influencias del exterior y del interior de las culturas que la conformaron. El
barroco en América, y en concreto en la Nueva Espana, es un arte que
encuentra mayor perfeccion y “pureza” en su estilo entre mas mezcla de in-
fluencias presenca. Las piezas que nacieron de esta inspiracjén proyectan la
vida multiforme, “desordenada” del barroco; lo que Antonio Maravall®®
llego a definir como el orden del caos, y que poco a poco fue abriéndose paso
hacia la independencia:

Yo lo veo mds bien, sobre todo cuando en el barroco el tépico adquiere tal fuer-
za, como producto de la cultura de una sociedad en via de cambios, en la que
las aJteraciones sufridas en su posicién y en su funcién por unos y otros grupos
crean un sentimiento de inestabilidad, el cual se traduce en la visién de un
tambaleante desorden *®

Y es que, aunado a la fusion de influencias oriencales y arabescas, las
artes aplicadas lograron confluir con los elementos indigenas, con los cua-
les hallaron empatia. En este punto es posible mencionar la gran cancidad
de joyas y piezas de ornato que utilizaban los indigenas como formas deco-
rativas. La decoracion no sélo se reducia al espacio fisico, sino que formaba
parte de la vestimenta y aun de la jerarquia de quien la portaba. Tal vez por
esta razén las primeras actividades del arte aplicado fueron la plateria, la
orfebreria y el arte lapidario o el arte de esculpir las piedras preciosas.

Unido a la voz de Maravall, Toussaint considera que la historia de la
nacionalidad ha quedado escrita en la historia de su arte, sobre todo en
la de las artes aplicadas, ya que en ellas se puede notar de manera mds cer-
cana los cambios vertiginosos o lentos que fueron manifestindose en las
sociedades de esa época.

Para los disefiadores actuales el conocimiento de la riqueza de la Colo-
nia adquiere una gran trascendencia, pues a partir de ella es posible detectar
los elementos que han dado identidad a nuestras culturas; ademas de ahi
se puede romar de ellos la sustancia que enriquezca nuestro trabajo creativo
y consolide nuestro compromiso con la sociedad ¢ incluso con la historia
misma.

¥ Cfr. José Antonio Maravall, La culiura del barroco, pp. 307-356, en la tercera parte, re-
ference a los elementos de la cosmovisién barroca.
% José Antonio Maravall, ap. cit,, p. 315.
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De ese tiempo al tiempo actual
Lo artesanal de la confeccion
del vestido en México

Maria de os Angeles Hernandez Prado*

INTRODUCCION

La industria de la confeccién es un tema demasiado amplio, por la impor-
tancia que la confeccién de indumentaria tiene en nuestro pais desde la épo-
ca prehispdnica y por todos los factores que en ella participan. Se puede
abordar desde los sitios geograficos donde se ha desarrollado o segiin las
etapas histéricas en que ha tenido mayor auge; es posible analizar la tecno-
logia que ha ocupado o los espacios donde se ha establecido; o estudiarla
desde el punto de vista historico, social, tecnolégico, econdmico, incluso
politico. Sea lo que se investigue o escriba acerca de ella puede resultar un
trabajo muy ilustrativo, puesto que su singular historia ha ido de la mano
con el desarrollo de nuestro pais.

En esta ocasién, y como parte de la investigacidn realizada acerca de fa
industria de la confeccion en México, se plancea la siguience pregunta: ;Cémo
se produce actualmente la ropa en México? ;La produccion de prendas de
vestir en nuestro pais se puede considerar industrial o es ain artesanal?

Los avances de investigacién permiten proponer a manera de hipétesis
que la actual industria del vestido en la Republica Mexicana tiene en su
mayoria una forma de produccién arresanal y que, por tanto, puede defi-
nirse como una industria muy incipience, con mucho por hacer, a pesar de
que su origen se remonte varios siglos atrds.

-

Departamento de Evaluacién del Diseiio en el Tiempo, uam, Azcapotzalco.
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Con esta reflexion, surgen otras preguntas: ;Cémo es la ropa producida
artesanalmente? ;Como se ha realizado? ;Quién la ha elaborado? ;Cudndo
se ha hecho? Y los mismos interrogantes por cuanto se relaciona con la ropa
producida industrialmence. Estos cuestionamientos conducen a la apasio-
nante atraccién por la historia.

LA CONFECCION

La palabra confeccion es utilizada como referencia a la produccién de una
prenda de vescir. Se confeccionan vestidos. trajes, camisas, ropa interior,
ropa deportiva, en fin, todos los tipos imaginables segiin las necesidades de
las personas. Confeccidn es un proceso que se inicia en el corte de las piezas
con base en un patrén o molde realizado sobre papel; luego, de modo ma-
nual o con ayuda de una mdquina de coser se unen las piezas hasta comple-
ar la prenda, a la que por dltimo se le colocan elementos de cierre como
botones o cremalleras y se le dan acabados como tenido y planchado.

Todo este proceso se puede realizar en diferentes niveles de complejidad
segun ¢l tipo de prenda: no es igual confeccionar una prenda interior como
una camisera. que un saco sastre; también puede variar en cuanto a téeni-
cas de produccion, que podrian ser artesanales o industriales.

La materia prima para confeccionar una prenda de vestir es la materia
textil, que en el vocabulario comun se denomina tela; segiin la prenda para
la que se vaya a utilizar, se produce con fibras naturales o artificiales, estas
altimas derivadas de los pldsticos. Esta materia prima texil es creada en la
industria del mismo nombre, la cual tiene peculiaridades que no se tratardn
en este articulo.

Orros materiales rambién han sido utilizados por el hombre como ma-
teria prima en la confeccion de prendas de vestir: pieles de los animales,
papel, incluso merales; observando siempre como requisito que sean lo
suficientemente Rexibles para amoldarse al cuerpo.

LA CONFECCION ARTESANAL

A lo largo de la historia el ser humano ha ideado diversas formas para con-
feccionar sus ropajes. En la prehistoria desollaba a los animales para utilizar
sus pieles como vestido: varios siglos después, cuando la inventiva humana
concibio la forma de construir textiles a partir de las planras, consiguié
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confeccionar la indumentaria con técnicas menos sangrientas. Poco a poco
los procesos se han especializado hasta llegar a los que se urilizan acrual-
mente para construir prendas tan elaboradas como un traje sastre o un ves-
tido de novia.

A pesar de su cransformacién en el tiempo, no se ha dejado de ucilizar
Ja mano del ser humano. Si bien la industria de la confeccién ha empleado
maquinaria cada vez mds sofisticada, contintia siendo imprescindible un
operador que introduzca pieza por pieza el material textil a la méquina.
Esta es una razén por la que la confeccion se considera dencro de ta indus-
tria de la manufactura: sin las manos humanas no podria funcionar.

Como en muchas otras formas de produccion de objetos, se pueden con-
siderar dos grandes variantes ¢n la confeccidn: la artesanal y la industrial.

En cualquier forma de produccidn artesanal, el protagonista es el artesa-
no: una sola persona puede dominar y realizar todo el proceso de produc-
cidn, desde el diserio de la pieza hasta la discribucién de los objetos termi-
nados; es posible elaborar una serie, de la cual se obtendrdn rodas las piezas
deseadas aunque no idénticas, éstas tendrdn pequenas o grandes variantes
entre si; por esta razdn, el lote que se mercadea no ¢s homogéneo. Esto
ocurre asi por que no hay produccién del conjunto por etapas; por otro lado,
la cecnologia utilizada puede variar y, lo mds importante: la intencién que
imptime el artesano a cada pieza puede ser distinta de un dia a otro, sim-
plemente pot cambios de humor.

Los artesanos han protagonizado la historia de la confeccién del vestido
en nuestro pais y en muchas orras culturas del mundo, probablemente des-
de la época prehispénica hasta mediados del siglo xx. Lo que hoy llamamos
artesania, como un objeto tipico de un lugar, en el origen de su existencia
se considerd un objeco ucil. Y hay testimonios de que entre los primeros
objetos utiles que produjeron las culturas prehispdnicas estuvieron las pren-
das de vestir, por la urgencia de satisfacer lo que se considera la segunda
necesidad humana “el vestido™.

Hace casi treinta y cinco siglos la indumentaria era producida de princi-
pio a fin, esto es, desde cardar la lana del borrego o sembrar el algoddn; hilar
Ja fibra que servia como materia prima para tejer los lienzos que mds adelan-
te se unirian para conformar una prenda de vestir. La mayorfa de Jas veces
este proceso lo realizaba una sola persona, o tal vez una familia; por lo ge-
neral las mujeres, por estar presentes ¢n el hogar y por su habilidad en las
tareas manuales. Las mujeres controlaban todo el proceso: hilaban los metros
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de hilo en malacates que rotaban con velocidad para tornear la materia pri-
ma; posteriormente tenfan la hilatura con tintes naturales como grana co-
chinilla, cempasichitl, ail, y otras yerbas de consistencias muy penetran-
tes que les servian para imitar los colores de la naturaleza. Para tejer el lienzo
amarraban una vara perpendicular a un drbol y otra a su cintura, asi cons-
trufan el telar de cincura que Jes servia para tramar el hilo a la urdimbre que
unia las dos varas. A lo largo de su proceso iban brocando figuras de colo-
res con las que escribian historias de sus vidas o de otras personas. Por todo
esto se dice que el telar era el lugar donde verdaderamente se realizaban las
mujeres (foto 1, telar de cincura).

Foto 1. Tejer ¢n relar de cintura es una practica actual en etnias sobrevivientes
de paises americanos. Esta mujer quechua, que vive en los andes peruanos,
teje sentada ¢n el suelo y protegida de la intemperie en un microespacio
construido de varas y palmas, para mostrar a Jos turistas la relevancia de su labor.

Asi, tejian prendas para su uso personal, para los jefes de familia, para
sus hijos; y debido al largo tiempo que dedicaban a esco —podian ser anos—
s6lo cuando una prenda se deshacia por tanto uso la susticuian por otra
nueva. Por esa razén no habia interés en acelerar la confeccién.

Debido a que este proceso era dominado por una sola persona, desde su
inicio hasta obtener una prenda de vestir de uso personal o para el merca-
deo, se consideraba un proceso artesanal; no se conocia otro proceso y éste
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satisfacia con creces las necesidades de la época. Hoy podemos comprar un
hermoso huipil en la plaza piblica de muchas poblaciones de Ja Repuiblica
Mexicana como pieza de artesania, la cual sera urilizada ocasionalmente,
tal vez en una flesta mexicana. Es una prenda que a diferencia de cualquier
otra que adquiramos en el mercado de artesanias nos parecerd, indebida-
mente, “cara’, porque no se tiene en cuenta todo el trabajo que hay derras
de esta hermosa artesania, pues se desconoce e} proceso que implica su ela-
boracién.

LA MODISTA

;Acaso podria definirse a las mujeres que confeccionan tan hermosas pren-
das como Jo que hoy entendemos como modista? Se sabe que la palabra
modista viene del término moda, y la moda surgié en la historia de la hu-
manidad cuando las personas desearon poseer mds prendas de vestir que las
que eran capaces de usar en un mismo momento, es decir, cuando la pro-
duccién de ropa se vio como un negocio y se creé la necesidad en las per-
sonas de cambiar de modelo de prendas de vestir cotidianamente.

Es evidente que esto no sucedié en las culturas prehispdnicas: como he-
mos Visto, las personas poseian sélo la prenda con la que cubrian su cuerpo
cada dia; incluso era asi entre aquellos personajes que requerian alguna pren-
da especial para las ceremonias cormo los sacerdotes o reyes y los que usaban
ropas diferentes para luchar en las bacallas (los guerreros). Asi, estos atuen-
dos pudieron tener idénticas caracteristicas fisicas durante varios siglos. Igual
sucedié en otras culturas como la egipcia, romana o griega, cuyas vestimen-
tas sobrevivieron con las mismas peculiaridades al paso de varios siglos.

No es ésta Ja ocasién para hablar de la historia de la moda, sin embargo,
es importante mencionar que, en Europa, la moda pudo haber surgido en la
época medieval y a México fue traida por los espanoles durante el periodo
colonial. Desde ese momento nacid en nuestro pais la figura de la modista
que existe en la actualidad en forma muy especializada.

Nos referimos a “la modista” como un sujeto femenino, una persona muy
habil con las manos; por supuesto que no cualquier mujer puede ser mo-
dista, ni tampoco toda modista debe ser mujer; en el transcurso de la his-
toria han surgido personajes varones cuyo renombrado oficio ha sido el de
modistos. ;Por qué la modista trabajaba casi siempre para mujeres? La res-
puesta puede deberse a la ética social: sélo a una mujer estaba permitido
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“tocar” a otra mujer para tomarle, medidas o hacerle “pruebas” de los avan-
ces de las prendas, y para esto es menester solicicarle a la clienta “quedar en
panos menores . Otra explicacién puede ser la identificacién de valores
estéticos: es mds facil para una mujer conocer los gustos de otras mujeces. De
cualquier manera, como se vera mds adelante, la historia de las modistas
nos remite en la mayorfa de los casos a personajes femeninos; asi como para
la hechura de ropa de varones surge el sasere.

Si bien en el oficio de la modista no se inicia la labor desde Ia fabrica-
cion de la rela, ni mucho menos de la hilacura del hilo, si se domina todo
el proceso de confeccién de la prenda, por lo que se podria considerar ar-
tesana. Ellay su clienta disenan la prenda; ella corra la tela de acuerdo con
fos patrones que elabora, cose unas piezas con otras para construic la pren-
da complera, incluso debe realizar pruebas a priori para comprobar que la
prenda satisface a la dama que la usard, tanto fisica (que le cina bien al cuer-
po) como estéticamente (que satisfaga sus valores estéticos). Desde el inicio
del proceso en la mayoria de los casos la prenda ya tiene un destino final:
fue encargo directo de una persona, quien confio a la modista sus mds in-
timas necesidades de vanidad. Al final, ésa es la funcién de la modista: ayudar
a las personas a cubrir su cuerpo satisfaciendo su deseo de estar a la moda.

Asi pues, la historia de Ja modista va de la mano con la de la moda, y
junto con el proceso de democratizacién de la moda se ha presentado un
proceso similar del oficio. Hablando de México, podemos imaginar a las
modistas que cosian a Carlota, esposa de Maximiliano, o a la modista de
dona Carmelita esposa del general Potfirio Diaz y obviamente a todas aque-
llas que cosian para la nueva aristocracia mexicana. Sin duda se craraba de
modistas que seguian todos los cdnones de un verdadero artesano; en su
oficio utilizaban una serie de técnicas precisas que les permitian confeccio-
nar prendas de primera calidad: hacer el hilvan, el pespunte, el dobladillo,
las pinzas y un sinnimero de técnicas que les ayudaban a obtener prendas
perfectas, a pesar de que no habfa una tecnologia tan desarrollada. Ser mo-
dista era un oficio que se heredaba y se aprendfa desde la infancia, también
en las escuelas.

La mdquina de coser que llega a México a finales del siglo x1x propicia
un auge en el oficio: se incrementa la poblacién y por tanto la clientela, era
necesario agilizar el proceso actesanal, con cuidado de mancener las téeni-
cas perfeccionistas de confeccién. La ropa hecha por modisras en nuestro
pafs debia competir con la ropa traida de Europa a principios del siglo xx.
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La mdquina de coser se convirtié en uno de los mds productivos inventos
de la humanidad. Este instrumento, que resultd ser tan “acomodable” en
cualquier espacio,' acrecenté el numero de mujeres ocupadas como modis-
tas en el siglo xx.

Cuando en la Ciudad de México, a partir de 1920, se empiezan a regla-
mentar talleres de distintos oficios, las casas de modas no son la excepcion.
En el Archivo Histérico del Distrito Federal, estdn registradas en 1927 las
casas de modas de la sefiora Rogelia Llarena, las hermanas Vicuna, la sefio-
ra Elena Gémez Aguado, El Arte y la Moda de la sefiora Marfa del Carmen
Lépez, entre otras, lo que nos indica la importancia de este oficio para vestit
a las damas de sociedad.

Estos rtalleres no requerian grandes adecuaciones de espacio para ser
montados, solo precisaban un drea minima para una'mesa de corte, que po-
dia ser de alrededor de un metro cuadrado, pues se cortaba prenda por
prenda. En una vivienda, incluso en la habiracién donde dormia la modis-
ta, podfa montar su taller de costura. Pero si la casa de modas pretendia ser
visible y tener acceso a la via publica, entonces un local comercial con un drea
minima de veinte mecros cuadrados era suficiente.

A principios del siglo xx la modista era un personaje solicitado por mu-
jeres de rodas clases sociales. Habia casas de modas para mujeres de clase alta
y también modistas que confeccionaban vestidos a las mujeres de otras
clases sociales, claro estd que estas tltimas trataban de imirar lo que hacian
las primeras con telas mds econémicas, producidas en la industria textil na-
cional, a diferencia de las casas de modas donde se utilizaban telas impor-
tadas, obviamente més caras.

Cuando se incrementa la produccion de la ropa en serie a mediados del
siglo xx puede decirse que principia el fin del oficio de modista. Si bien éstas
siguen trabajando para confeccionar vestidos més exclusivos, en los almace-
nes ya podian comprarse los modelos americanos, ya fuera porque aqui en
Meéxico se empezaran a producir en serie los més sencillos o porque se im-
portaran de Estados Unidos, incluso de Europa.

Mias de un Jecror de este articulo podra ain recordar a la modista de los
afos sesenta y setenta, que confeccionaba los vestidos de fiesta con modelos

' Las primeras méquinas de coser domésticas se accionaban con pedal o manivela,
ocupaban un espacio igual al de una cémoda o una alacena. no emitian gases. Cuan-
do se les adapra motor, éste no causa ruido estridente.
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especiales. Ahora, sélo existe la modista que confecciona artesanalmente ves-
tidos de novias o de etiqueta, lo cual hace de su trabajo un lujo, por cierto
muy costoso, para quiencs ucilizan sus servicios {fotos 2 y 3. Prueba de vesti-
do hecho por una modista).

Fotos 2 y 3. Entre la modista y la clienta se establece una comunicacion
que facilita la labor de confeccion de prendas de vestir personalizadas

EL saSTRE

La hisroria del sastre es muy similar a la de la modista. Su actividad se re-
fiere a confeccionar ropa a la medida, de manera artesanal, lo que significa
prenda por prenda; la diferencia estriba en que el sastre confecciona sélo
para hombres, al menos asi fue en un principio, cuando sélo ellos podian
medit y hacer pruebas a otros varones, en “pafios menores”. Hasta muy
avanzado el siglo xx algunos sastres se ocuparon también de confeccionar
trajes sastre o abrigos para las damas.

En el siglo xv1, cuando los espanoles llegan a México y traen consigo una
forma de vestir muy distinta de la de los indigenas, los varones requieren la
confeccién de ropas de eriquera para atender sus negocios o la politica. En
ese momento cra urgente que algunos hombres, no séJo mujeres, mostra-
ran también sus habilidades para la costura; se solicitaban personas que
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confeccionaran sacos, chalecos, pantalones, justo a la medida y al gusto de
personajes distinguidos. Y si bien la mayoria de los hombres de negocios
tenian la solvencia econdémica para importar sus ropas de Europa. aqui, en
la Nueva Espana y més adelance en e] México independiente, los criollos
y los mestizos que no usaban “rapios™ se veian en la necesidad de solicicar a
los sastres que les confeccionaran sus atuendos a la usanza europea. Seria di-
ficil imaginar a Maximiliano de Habsburgo importando el traje de charro
de Europa:? sin duda cuvo que ser un sastre muy prestigiado quien se lo
confeccionara.

Igual que en el caso de las modistas, para los sastres la introduccién de
la mdquina de coser significé un gran auge del oficio. Los secretos de la sas-
trerfa ahora serian compartidos con esta nueva herramienta que ademis de
atil era discrera.

En 1909, se funda la sastreria La Principal, en la calle de Tacuba niime-
ro 12; ahi se confeccionan los uniformes de gcnera]es revolucionarios como
Francisco Villa.* Este momento es crucial para la confteccidn de copa, ya
que al aumentar la demanda de uniformes, La Principal se ve en la necesi-
dad de limirar la actividad en su taller; ah{ se encargan sélo de cortar la tela
y solicitan a mujeres costureras que la cosieran en sus domicilios. Al ver el
éxito que la confeccidn de uniformes a gran escala pudo rener, en 1917 un
grupo de sastres se unié para formar la Sociedad Cooperativa de Obreros
para el Vestuario y Equipo del Ejército, mejor conocida como covek,® en
donde se fabricaban y vendian los uniformes al ejército federal. A pesar de
que se integran con la idea de formar una gran sastreria, en realidad la covee
es pionera en la produccién industrial de ropa en México.

Debe haber otras innumerables historias acerca de la sastreria en México
durante la época de la consolidacién de la soberania nacional. Una de ellas es
la del sefior Ernesto Judrez Herndr.dez, quien se inicié como sastre en 1930.
Por herencia del oficio que su abuelo practicaba en la época porfiriana, el
sefor Judrez instalé una tienda de casimires ingleses, corbaras amerjcanas y
lociones para caballero marca Yardley en Ja esquina de las calles Madero

* El rapio consistia en una camisola y calzén largo de manra. Los indigenas fueron
obligados a ucilizarla en la Nueva Espana para sustituir sus taparrabos,

3 Se le adjudica a Maximiliano de Habsburgo el diserio del traje de charro de gala.

* Victor Guzman Hidalgo Breve bistoria de La Principal de 1909 a 1984, p. 4.

[rene Garcia Herndndez, Andlisis estructural de la industria del vestuario en México,
p. 75.
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y Palma de la Ciudad de México. En este mismo local confeccionaba trajes
a la medida a distinguidos personajes como el general Cindido Aguilar y
el ministro norteamericano Alfred Lipman. El sefior Judrez cortaba la tela
en el local y enviaba las piezas de costura a domicilio; para su trabajo utili-
zaba téenicas de vanguardia como el sistema del vidrio cuadriculado de José
Deich para sacar Jas medidas justas de cada uno de sus clientes y el recién
inventado sisémetro para tomar medidas cortas, las cuales se aplicaban ain
para la confeccion artesanal. Con el éxito de su sasteeria, lograba sacar los
diez mil pesos diarios que requeria para sus gastos (foto 4, sastre).

Foto 4. En esta fotografia de 1927, del Fondo Enrique Diaz
del Archivo General de la Nacidn, se observan varones, sastres y clientes
compartiendo la confeccién de trajes sastre en e) mismo espacio

En 1935, motivado por mejorar el servicio a los clientes, el sefor Judrez
se convierte en el lider de un grupo de once sastres; de ellos sélo dos eran
extranjeros, el senor Carlos Futan y el sefior Juan Pincer. Con este grupo se
forma el Club de Sastres, que tres afios después se constituye en la Asocia-
cién Nacional de Sastres, cuya sede se encontraba en la calle de Vallarta.®

La sastrerfa como se conocid, confeccionando trajes sastre al gusto del
cliente, siguid existiendo durante gran parte del siglo xx, de hecho, todavia
hace treinca anos se veian locales comerciales ocupados por reconocidos
sastres que “confeccionan a la medida”. Hoy en dia los pocos sastres que

¢ Daros proporcionados en septiembre 2001 en entrevista, por Ernesto Judrez Her-
ndndez, quien fuera fundador y director de la Cdmara Nacional de la Industria del
Vestido (cNrv) en 1944,
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perduran pricticamente hacen remiendos, cosen bastillas y pegan cierres;
igual que con las modistas, sus servicios han sido desplazados por la indus-
tria, la cual si bien no ofrece un molde personalizado, si tiene un excelente
acabado, resulta ser mis econdmica y su adquisicién es mas agil. No es lo
mismo visitar a la modista o al sastre para tomarse medidas y realizarse dos
o tres pruebas del traje o el vestido, que adentrarse en un almacén, elegir la
prenda de enctre varios modelos y rtallas, pagarla y llevdrsela consigo. Entre
otras razones, la aceleracion de la vida cotidiana ha desplazado los objetos
artesanales de los industriales. En lo que respecta a las prendas de vestic esto
resulta muy evidente.

LA CONFECCION INDUSTRIAL

Parece paradéjico, pero hay indicios de que los personajes detonadores de
la produccién industrial de ropa en México fueron los propios sastres. Esto
es asi porque su inquietud de pretender desarrollar mas rapida y eficiente-
mente la produccién provocaria a la larga la desaparicién del oficio de pro-
duccién de ropa artesanal.

Algunos de estos inquietos personajes fueron los amigos de la Asocia-
cién Nacional de Sastres quienes, aun liderados por el senor Ernesto Jud-
rez, solicitaron directamente al Poder Ejecutivo la constitucién de una ci-
mara de industriales del vestido. A pesar de la necesidad de integracién de
empresarios de esta rama, no fue ficil el camino, ya que a los sastres no se les
reconocfa como industriales sino como artesanos. Su respuesta fue solicitar
un amparo alegando que en esta actividad se utilizaban diferentes maceriales
y procesos, participaban diversos oficios. Es posible que en esta negociacion
haya habido algo de razén de las dos partes; no obstante, en noviembre de
1944, la Secretaria de Industria y Comercio dio su aprobacién para instituir
la Cdmara Nacional de la Industria del Vestido (cN1v).” Esta Cdmara hoy
trata de organizar la industria nacional enfocada a una necesidad bdsica del
hombre: vestir.

De mediados del siglo pasado a la fecha la produccién industrial de ropa
en nuestro pais ha tenido un desatrollo interesante en los cuatro niveles que
hoy se consideran: micro, pequena, mediana y gran industria. Estas cate-
gorias indican el nimero de empleados ocupados y la parte del proceso de

7 Ibid.
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confeccién que realizan: la microempresa tiene de 1 a 10 personas emplea-
das: la pequefa empresa, de 11 a 50 empleados; la mediana, de 51 a 250
trabajadores, y la gran empresa mds de 251 asalariados.® Cada categoria ha
tenido su propio desarrollo, ya que aun compartiendo el mismo objetivo de
producir ropa, en las cuatro se han presentado condiciones distintas.

La microindustria surgié a principios de siglo como “contratacién a do-
micilio”. Un hombre o mujer, con minimos conocimientos de confeccién,
adquiria una mdquina de coser, o dos o tres o hasta cinco y las colocaba en
algin rincén de su casa. Ahi la hija, la hermana, la tia, la suegra, la comadre
o la vecina, se disponfan a trabajar uniendo las piezas cortadas con anteriori-
dad en ortro taller por otro microempresario, quien originalmente contrataba
el trabajo. La microindustria hoy en dia funciona con un esquema similar, Jas
prendas son relativamente sencillas: playeras de tejido de punto, blusas, fal-
das, y su resultado es limitado en calidad, ya que no se cuenta con las mejo-
res condiciones de trabajo en el taller, ni con una inspeccion precisa de
control de calidad. Si bien se parte de patrones realizados de antemano y no
de medidas particulares como la modista, su produccién puede considerarse
artesanal, pues por lo general una costurera domina todo el proceso produc-
tivo, desde el trazo en la tela, el corte y la confeccién. Ella o ellas saben reali-
zar todas las operaciones.

Estas microempresas, igual que las pequenas, tuvieron un notable cre-
cimiento en cuanto a su nimero, a mediados de la década de los ochenta;
ya que, al presentarse una crisis de empleos, fue relativamente fdcil iniciar
un “tallercito de costura”. Como vimos en parrafos anteriores, la nobleza
de la confeccién radica en que no requiere un establecimiento con grandes
adecuaciones para funcionar. Todos los pequefos problemas que puedan
surgir: instalacién eléctrica, iluminacién, temperatura o ventilacion, son sal-
vables con objetos como extensiones, limparas o ventiladores y al parecer as{
todo funciona de maravilla. La toralidad de estos microtalleres trabajan en
la jlegalidad; sin embargo, segin la Cimara Nacional de la Industria del
Vestido, la realidad es que representan 70 por ciento de la produccién nacio-
nal {foto 5, microempresa).

Otra categoria que se ha desarrollado exitosamente en nuestro pais es la
pequefia industria, que podria definirse como un paso mds de la micro,
debido a que estos talleres iniciaron siendo micro y tuvieron la oportunidad

8 Diario Oficial de la Federacidn, 30 de diciembre 2002.
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Foto 5. Una sola costurera de una microindustria puede realizar
todo el proceso de confeccion de prendas de vestir

de crecer hasta convertirse en pequenos; aqui ya trabajan mis de diez per-
sonas, de once hasta cincuenta, de manera que resulea dificil acomodarlas
en la casa del pequefio empresario, en consecuencia, deben instalarse en un
espacio de mayores dimensiones; no obstante, esto no significa que el local
haya sido construido ex profeso para el taller, ya que se ocupan depactaren-
tos o casas originalmente concebidas para vivienda, o para otros talleres como
carpinterias o comercios. Al tener mds empleados, una persona especializada
puede dedicarse al disefio y “patronaje”,” y otra hacerse cargo de la organi-
zaci6én de la produccién y control de calidad. El producto obtenido tiene
caracteristicas muy semejantes a los de la microempresa, pero puede tener
mayor complejidad y mejor calidad; por ello es mds probable que la em-
presa no trabaje clandestinamente sino que esté registrada tanto en la Ci-
mara Nacional de la Industria del Vestido como en la Secretaria de Hacien-
day Crédito Pablico e inscriba a sus empleados en el Instituto Mexicano del
Seguro Social. La produccién de la pequeda industria de la confeccidn re-
presenta 19 por ciento de la produccién nacional, segin datos de la cnrv.

Estas empresas han tenido mayores problemas para funcionar, pues es
dificil mantener todo el proceso de produccion y funcionar dentro de }a le-
galidad. Las restricciones hacendarias parecen poco flexibles, por lo que mu-
chos de estos pequenos industriales han optado por encrar a la ilegalidad o

® Término utilizado para referirse a la elaboracién de patrones o moldes para el corte
de piezas.
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han desaparecido. En ellas se pretende dejar atrds la produccién artesanal;
por el nimero de empleados las tareas se diversifican y ya se experimenta una
especializacion. Unos cortan, por lo comun Jos hombres, y tas mujeres cosen
las piezas, deshilan, pegan botones y planchan (foto 6, pequena empresa).

Foto 6. En la pequenia empresa se pretende dcfjar atrés la actividad artesanal,
distribuyendo entre los empleados las diferentes fases del proceso;
esta forografia muestra un drea de diseno y pacronaje

Es muy importante hacer notar, como se mencioné al inicio de este ar-
ticulo, que en ningin caso desde la micro hasta la gran empresa se puede
prescindir de la mano del operario para introducir el material cortado a la
mdquina de coser.

Puede ser que los origenes de [a verdadera industria de la confeccién en
Meéxico hayan tenido lugar en empresas que hoy en dia se clasifican como
medianas industrias, ya que realizan el proceso completo de produccién, el
cual se inicia desde un verdadero trabajo de disefio de la prenda, para con-
tinuar con el patronaje, corte, costura, acabados y distribucién.

El senor Francisco Williams Yéfez fue uno de los pioneros en este ramo.
Cuando en 1947 entré a México el almacén Sears Roebuck de México, el
emprendedor sefior Williams le solicitd a esta empresa una visica a sus calle-
res de Chicago con el propésito de producir trajes para caballero; pudo
aprender personalmente las técnicas de produccién utilizando una linea de
montaje con tiempos y movimientos. El sefior Williams regresé a México
e incorporé su aprendizaje: fundé la empresa Willmex Manufacturas, donde
confeccionaban trajes para caballero y dama, que vendia al menudeo en su
tienda Trajes Finos, ubicada en Avenida Judrez 15, en el centro de la Ciudad
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de México, y al mayoreo en pequenos almacenes. A las tiendas grandes les
ofrecia la maquila con las relas importadas que éstos le proporcionaban;
entregaba prendas de primera, gracias a la integracién de fa administracién
de la produccién y el control de calidad en el proceso.'

Historias como las de Willmex Manufacturas nos dan idea de los reque-
rimientos de una industria mediana. Por el nimero de empleados que tie-
nen deben instalarse en locales industriales con dimensiones mayores y por
¢l proceso que manejan deben tener un equipo de profesionales y adminis-
trativos que las respalde, independientemente de las costureras, las cuales
siguen siendo imprescindibles para introducir la tela en las mdquinas de
coser. Algunos empresarios de este nivel consideran que la industria tiene
80 por ciento de artesanal y 20 por ciento de industrial.'" Por supuesto que
aqui ya hay una roral especializacién en las tareas; para permitir la movili-
dad del lzyout," al personal se le capacica en diferentes partes del proceso.

Muchas de estas empresas, fundadas a mediados del siglo pasado, cuen-
tan con una sélida infraestructura, la cual les ha ayudado a mancenerse fun-
cionando, participando con 8 por ciento de la produccion de prendas de
vestir del palis (foto 7, mediana industria).

Forto 7. La distribucién en planta permice organizar la produccién industrial
en las medianas empresas de mds de 150 empleados

' Datos proporcionados por Francisco Williams Yanez, en entrevista (septiembre
2001), quien fuera director de la cN1v en 1965.

" Daro proporcionados por el ingeniero Fernando Paredes, gerente de produccién de
la Compania Mexicana de Trajes S.A. de C.V.

"2 Asi se le conoce al sistema de distribucién en planta.



326 Maria de los Angeles Hernandez Prado

La ultima categoria es la gran industria, en la cual participan mds de
250 empleados. Surgieron y crecieron con el boom que se presenté después
de Ja firma del Tratado de Libre Comercio con Estados Unidos y Canadd
en 1994. Estos paises encontraron en México un campo propicio para la
maquila de su produccién de ropa por la mano de obra tan barata que ofre-
cen las costureras mexicanas. Se instalaron grandes maquiladoras en todo el
territorio nacional, principalmente en el norte. En estas gigantescas naves
industriales, con las minimas condiciones para dar cabida y funcionamien-
to a cientos de méquinas, s6lo cortan y cosen las piezas con Jas tefas que se
traen de otros paises y al final se les colocan las etiquetas de reconocidas
firmas como Levi’s o Gap, entre otras.'® La tarea es completamente especia-
lizada para cada trabajadora: al iniciarse en la empresa se le hace un recono-
cimiento de sus habilidades y se le destina un puesto de trabajo. Una traba-
jadora puede, por ejemplo, sélo pegar botones o fusionar cuellos, durante
mucho tiempo.

Durante poco més de diez afios se dio empleo a la mano de obra mexi-
cana en estas grandes industrias, pero la apertura de la oferta de maquila
barata de China y otros paises de Oriente ha originado que la demanda de
maquila desaparezca para nuestro pais. En consecuencia, las grandes em-
presas que sobreviven producen sélo 3 por ciento de la produccién toral
nacional (foto 8, gran industria).

Foto 8. La participacién de la mano de obra en la confeccién es inevitable
aun en la gran industria donde se cuenta con tecnologia de punta

' Dato proporcionado por el ingeniero David Maauad, en entrevista en mayo 2008,
director de la Compania Camisas Finas de Hidalgo S.A. de C.V.
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CONCLUSIONES

El ser humano no puede ignorar satisfacer su necesidad bdsica de cubrir y
proteger su cuerpo de los factores ambientales a los que estd expuesto. La
confeccidn seguird existiendo; y quizé también por la inventiva humana
evolucionardn sus procesos y sus tecnologias particulares; sin embargo,
como lo constata la historia, dificilmence podrd prescindir de la ocupacién
de mano de obra, factor que, como hemos visto, es bésico en la confeccién.

Hoy dia, debido a esa proporcion de ta que hemos hablado, donde 80
por ciento es aportado por la mano de las costureras y 20 por ciento por la
maquinaria, y debido rambién a la existencia en nuestro pais de abundan-
tes microempresas que producen 70 por ciento del roral de prendas de
vestir, podriamos calificar a la actividad de confeccién mis que como un
proceso artesanal, como proceso “hibrido” en el que tiene lugar una incere-
sante mezcla de factores artesanales con factores industriales. De esta ma-
nera vemos que aspectos de tecnologia de punta dependen de una milenaria
tradicién: la costura.

Esta calidad de “hibrido” puede representar una gran ventaja para recu-
perar 2 la industria de la confeccién que se encuentra actualmente en crisis,
como muchas otras, en nuestro pafs. Simplemente hay que poner atencién
en mejorar las condiciones de trabajo de ese 80 por ciento que representa
Ja mano de obra de las costureras: entonces se garantizaria la calidad reque-
rida para que este sector industrial sea competitivo en todo el mundo.

En este sentido, la aporracién desde el disenio industrial y la arquitectura
puede ser significativa, proponiendo soluciones de habitabilidad en los espa-
cios de trabajo y funcionalidad en las herramientas de trabajo, para optimi-
zar la labor de las costureras.

Finalmente para eso nos sirve la historia, el conocimiento de nuestro
pasado nos proporciona herramientas para optimizar nuestra actividad
presente y esperar un futuro exitoso para todos.
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Conclusiones

La escricura de todo libro supone un esfuerzo individual y/o colectivo,
pero a veces los libros se escriben solos, expresién de una etérea necesidad,
todo libro estd llamado a cumplir un determinado fin, éste: Objero, tiempo,
espacio, en la historia del disesio, formalmente es parte de un acuerdo entre
el Area de Historia del Departamento de Evaluacién con el rector general
en apego al proyecto de investigacion Teoria y métodos de la historia aplica-
dos a la investigacion en disero como apoyo a las tesis de posgrado, apoyo del
Acuerdo 11/2007 del Rector General de la Universidad Auténoma Metro-
politana (uam), doctor José Lema Labadie, del que fuimos beneficiarios.

Es por tanto una actividad organizada por la uam y por el Area de His-
toria del Disefo, cuyo fin dltimo es respaldar el crabajo de perfecciona-
miento de los docentes, quienes se encuencran realizando maestrias y doc-
torados, por ende el libro recoge en gran medida esa preocupacién personal
de cada uno de los profesores del Area; asimismo, se intenté que en su con-
junto pudiera recoger algunas experiencias, temas comunes que hicieran de
¢l una unidad, el tema que unificaria seria la aplicacién de la reflexién ted-
rica y metodolégica, si se cumplié o no ese objeto, o en qué medida es ve-
redicto que lo dejamos al conjunco de la comunidad universitaria, en todo
caso este intento tuvo sus acierros y sus dificultades, como rodo.

Para cumplir con dicho objeto, se realizaron dos actividades fundamen-
tales: un curso, realizado y organizado por la maestra Ana Meléndez con el
Instituto de Investigaciones Histéricas de la Universidad Nacional Auté-
noma de México (UNAM) y posteriormente un foro, el primero se refirié a
temas con los que todos los investigadores debemos lidiar, los de orden
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tedrico y metodolégico, es asi que el doctor José Rubén Romero Galvdn,
destacado académico de la unam, disertd durante varias sesiones sobre es-
tos tépicos, recomendé determinadas lecturas, 2 fin de que todos los maes-
tros pudiéramos ensayar el uso de estos instrumentos aplicindolos en forma
particular a nuescros proyectos personales; aqui empezamos a dar cuenta del
porqué hoy presentamos un libro y no una antologia o una revista en la
que normalmente los temas vienen en forma libre, desde luego que ambas
posibilidades son vélidas y legitimas, pero en todo caso cuando hacemos la
evaluacién en forma de conclusiones, tiene que considerarse el objetivo
inicial.

Es en este sencido que, nos parece, se cumplié el objetivo que nos pro-
pusimos como Area, sobre todo en la aplicacién exitosa del saber provenien-
te del curso y el foro en los trabajos particulares, conscientes de que deben
fructificar aiin mds en una aplicacién mds cercana a lo esencial de nuestros
temas de investigacién; empero, como todo aprendizaje es un proceso, no
se aprende ni se cambia de la noche a la manana.

Las lecciones han empezado a impacrar de manera diferente en cada uno
de los objetos de estudio y temas de an4lisis del Area de Historia del Dise-
no, pero queda pendiente el compromiso de su aplicacién permanente,
que se cumplira en la medida en que continuemos este ejercicio como una
forma de accidn colectiva, porque el objerivo libro no es sélo una forma-
lidad, sino la posibilidad de exposicién, de critica, debate y de construccion
del conocimiento, es posible que en otros momentos convenga mds una
edicién mas libre, al menos en su forma, éste fue pensado y se ejecuté como
libro con capitulos y partes coherentes entre si.

Creo que podemos decir que si, que hemos buscado la aplicacién de
estos conceptos y ensefanzas, tanto que casi todos los excursos en mayor o
menor medida han hecho referencias pertinentes a las lecciones de Rome-
ro, acudido disciplinadamente a sus lecturas (tales como los libros de Ed-
mundo O’Gorman, el libro de Marc Bloch, dedicado a su discipulo Lucien
Febvre, Introduccion a la historia y otros también emblemdricos libros y
autores de la filosoffa de la hiscoria) y a la revisién de las tendencias moder-
nistas y cientificistas, ademds de haber optado por otras vias mds contermn-
pordneas de encarar el hecho histérico.

Para decirlo de otro modo, nos habiamos propuesto invertir las cosas,
es decir, que los temas principales de disertacién no fueran ya nuestros
objetos especificos de estudio, sino que eflos se convirtieran en un pretexto
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para la aplicacion de esta profunda reflexion teérica a la que nos introdujo
el doctor Romero, pero ademds de ello habiamos querido fortalecer esta
corriente con las conferencias magistrales de dos reconocidos eruditos como
son Carlos Lira y Cristina Ratto, quienes abrieron las sesiones del foro de-
nominado “Hacer Historia del Disefio. Reflexiones”, mostrando creaciva-
mente las posibilidades de aplicacién viva de la teoria y de la metodologia, en
ambos casos vimos que éstas (teoria y el mérodologia) no son simplemente
leyes o tendencias, sino que requieren de imaginacion, el acto de hacer his-
toria es un acto de creacién, asi lo explica Carlos Lira:

resulta imperativo no sélo revisar la historiografia mexicana, desde esta pers-
pectiva mucho més amplia y menos chovinista, sino ademds incorporar nuevas
fuentes documentales que nos permitan elaborar interpretaciones de cardcrer
mds universal.

Afortunadamente, mucha historiografia de la producida desde finales del
siglo 3¢ se ha vuelto cada vez mis apalitica, plantea més cuestionamientos y
exige mayor comprobacién cientifica a los sucesos del pasado. ..

Y Cristina Ratro, interpola Ja historiografia con la arqueologia, porque
lo que importa no es lz Ley, sino la realidad, estd “demostrado que no hay
nada mds arbitrario que las periodizaciones absoluras”, y también ha hecho
“patente que las configuraciones tradicionales del tiempo histérico resultan
inoperantes. A primera vista los cortes son mucho menos claros y las con-
tinuidades mucho mis evidentes”. Queda atn mucho por hacer y el cum-
plimiento de este fin es, desde luego, fo que presentamos hoy, para que el
mundo académico pueda apreciarlo.

El desarrollo del libro se da en paralelo a todas las actividades normales
de la docencia y de la investigazion, en medio del fragor de lo cotidiano
surgié la idea de que estas formidables lecciones pudieran plasmarse tam-
bién como partes integrantes del libro, para provecho y disfrute de todos,
logramos asi que los mencionados docrores se adhirieran a nuestro entu-
siasmo intelectual y al esfuerzo colectivo de la confeccién y composicion del
libro, para combinar experiencia con aprendizaje, ¢ ilustracidn con adies-
tramiento. Tuvimos la suerte de que todos ellos aceptaran el reto y que hi-
ciéramos de la universidad una palestra para la reflexién histdrica, conjun-
tdramos entre todos esas meditaciones a la luz de objetos tan variados como
son los temas particulares que trabajan los diversos profesores del Area,
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dando asi un inusitado dinamismo, y una factura algo particular, pues com-
binamos la unidad con la diversidad, de ahi que esta experiencia nos diga
una vez mas: que los libros no se hacen, sino que nacen, y las grandes ideas
como éstas, de reflexionar en cursos y foros, son el ambiente necesario para
que ellos se animen a realizarse y nacer ante nuestro asombro y admiracién.

México D.F agosto de 2009

Juan Francisco Bedregal Villanueva
Profesor investigador invitado del
Area de Historia del Diserio
Periodo 2008-2009
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Este libro nos ilustra acerca de la anti-
gua necesidad de mirar al pasado,
conocerlo, explicarlo y las razones
por cuales el ser humano observa los
sucesos acaecidos con fascinacion; la
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virreinal en México.
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