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El Romancero constituye
una de las fuentes mas ricas de la
cultura popular espafnola. Los ro-
mances mas antiguos de los que
se tiene noticia proceden del si-
glo XV, y quiza, algunos, muy es-
casos, del XIV. Los viejos roman-
ces se conservaron por tradicion
oral. Posteriormente se imprimie-
ron en pliegos sueltos y a media-
dos del XVI, se publicaron las
primeras colecciones anonimas,
la primera, el Cancionero de ro-
mances se publico hacia 1548.

A finas del siglo XVI y pri-
mera mitad del XVI1I, la clase cul-
ta se)interesd por el romance lo
que trajo como consecuencia su
depuracion y estilizacion. Hacia
la sequnda mitad del XVII el Ro-
mancero va perdiendo su predo-
minancia, pero llega a los paises
de habla espafiola, portuguesa y
catalana y a las colonias judeoes-
pafolas.

Por su diversidad y abun-
dancia de topicos, el Romancero
proporciona una fuente inagota-
ble de temas de estudio, como el
que aqui presentamos, que se
avoca al estudio de uno de los
procedimientos mas reiterados y
abundantes en él como es el del
paralelismo. En este trabajo se
formula una clasificacion funcio-
nal del procedimiento a partir de
la cual se puede organizar y orde-
nar cualquier expresion formal
del romance, dando a la vez una
vision integral de su estructura.

Edelmira Ramirez Leyva es-
tudiod Letras |beroamericanas en
la Universidad Nacional Autono-
ma de México. Trabaja en el Area
de Redaccion e Investigacion Do-
cumental en la Unidad Azcapot-
zalco de la Universidad Autono-
ma Metropolitana. Y actualmen-
te prepara un estudio sobre la
anagnorisis en el Romancero.
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INTRODUCCION

A pesar de que el paralelismo es un recurso cuyos orfgenes se -
rastrean ya claramente en las antiguas literaturas, especialmente en
la poesfa, -por ejemplo en la Biblia- y de que ha sido un recurso pro
fusa y continuamente empleado, la utilizacidon del procedimiento es un
rasgo de estilo que no se ha explorado suficientemente; la escasez de

estudios al respecto 1o demuestra.

Haciendo una rdpida y breve revision de los autores que han tra-
bajado en el tema, se puede mencionar en primer término a Jakobson, -
quien alude al tema en forma general en su Teorfa general de fLa Lin--
glitstica.l Al hablar de la rima como uno de los procedimientos poéti
cos, la percibe como un caso particular de un aspecto fundamental que
es el paralelismo. Jakobson mds que plantear una tesis propia sobre
el paralelismo habla de &1 a través de las ideas de Hopkins,quien - -
asigna al procedimiento una funcién totalizadora al grado de afirmar
que "lo que de artificial tiene la poesia (o tal vez estariamos en To
cierto si dijéramos todo artificio) se reduce al principio del parale
lismo. La estructura de la poesia es de un paralelismo continuo, que
va desde los técnicos paralelismos de la poesia hebrea y las antifo--
nas de la misica eclesidstica hasta 1o intrincado del verso griego, -

italiano o inglés."?

Hopkins observa dos clases de paralelismo: el de oposicidn clara



mente marcada y el de oposicidn transicional o cromdtica. De estos -
dos tipos sdlo el primero tiene relacifn con varios aspectos de la es
tructura del verso: "en el ritmo, la repeticién de una secuencia de -
silabas determinada; en el metro, la repeticidn de una cierta secuen-
cia de sflabas determinada; en el metro, la repeticion de una cierta
secuencia del ritmo, en la aliteracién, en la asonancia y en la rima."3
E1 fundamento del paralelismo es la repeticidn, pues..la fuerza de -
esta repeticidn consiste en engendrar una repeticidn o paralelismo -
que le corresponda en palabras o ideas, y, hablando en general y mas
como tendencia que como resultado invariable, un paralelismo mds mar
cado ya en su estructura, ya en su elaboracién o en su tono, engen--
drard un paralelismo mds marcado en las palabras en el sentido...""“.
Por otra parte, también lo relaciona con algunas figuras retdricas:

"A1 tipo de paralelismo marcado o saliente corresponden la metdfora,

el simil, la pardbola, etc., en donde el efecto se busca en la seme-

janza de las cosas, y en la antitesis, el contraste, etc., en donde

se busca en la desigualdad."S

Un trabajo importante sobre el tema es el de Damaso Alonso®,- -
quien propone una tesis general sobre la sistematizacidn cientifica
de los estudios de la expresidon literaria. Alonso profundiza en el
estudio de Tos conjuntos a partir de una divisién de todas las series
sintagmaticas: los sintagmas progresivos y los no progresivos, y den-
tro de éstos introduce dos procedimientos de ordenacién de sus elemen

tos: Ta paralelisticarque Tlamamos hipotdctica y la correlativa que



1l1amamos paratdctica.’ Llama 'paratdctica' a la ordenacibn de un sin
tagma no progresivo e 'hipotdctica' a la de un sintagma progresivo; -
es decir, sencillamente, a la lectura de nuestra férmula en sentido -
horizontal, en el primer caso, y en sentido vertical en el segundo.

Serd 'paratdctica' la relacidn entre los miembros de una 17nea; 'hipo
tdctica', la relacién entre los elementos de una columna.® Agrega el
autor que "la ordenacidn paratdctica de varios conjuntos semejantes -
nos da ... el poema correlativo"® y de la ordenacidn hipotdctica de
conjuntos semejantes resulta el poema paralelistico. Encontrando tam
bién la posibilidad de formas hibridas de correlacidn y paralelismo.

En suma para Damaso Alonso "correlaci6n y paralelismo no son, pues,

sino las dos tdcticas (es decir, ordenaciones) fundamentales que pue-
de seguir la elocucibn para expresar una serie de n conjuntos semejan

tes",10

Otro autor, cuya aportacifn en este terreno ha sido definitiva,
es Eugenio Asensio,!! quien se ha centrado en el estudio de la poesfa
de tipo popular. ET estudio 10 efectlia en torno a las 'cantigas de -
amigo'; la frecuencia del uso del procedimiento en ellas, le facilitd
muestras suficientes para crear una 'poética del paralelismo'. La de
finicién de paralelismo que utiliza Asensio es la de D, Alonso,12 pe-
ro ademds asevera que "el paralelismo presenta matices diffciles de -
graduar y reducir a tabla. Normativamente puede ser recurso ocasio--
nal o principio artistico dominante. Genéticamente, paralelismo pre-

coz o maduro, Cuantitativamente, integral -que se extiende a todas -



las estrofas- o parcial, en que se alternan las estrofas exentas con
las estrictas. Estilisticamente (y es lo que aqui nos interesa), pa-
ralelismo literal o de palabra, paralelismo estructural y paralelismo

mental o de pensamiento."13

En seguida Alonso afirma que "el sistema estrictamente paralelis
tico se sirve de la repeticién como principio que domina y organiza -
la materia poétical..7 La repeticidn puede afectar a las palabras (pa
ralelismo verbal), a la estructura sintdctica y ritmica (paralelismo
estructural), a la significacién o concepto (paralelismo mental o se-
mdntico o de pensamiento)."!* Asensio especifica esos tipos de la si
guiente manera: "La reiteracidn verbal suele confinarse, en los can--
cioneros, a la primera parte del verso y arrastra de ordinario la co-
rrespondencia estructural. Pero en las canciones de otros pueblos, -
verbigracia los rusos, se practican otras clases de reiteracidén: como
el uso de la misma palabra o giro en dos versos contiguos..."!5 En =
suma en el paralelismo verbal encuentra tres recursos: "a) reitera- -
cidn del verso y del movimiento ritmico, variando solo al final, en -
que la palabra rimante es sustituida por un sinénimo; b) redoblamien-
to del concepto mediante l1a expresidn negativa del pensamiento opues-
to; c) reiteracidn del verso entero con sintaxis, hipérbaton y ritmo

mudado,"16

En 1a repeticidn estructural "la disposicidn simétrica puede re-

levar lo mismo el contraste que la semejanza semdntica."l? Este tipo



de paralelismo es muy abundante en la poesfa oriental en general,.

"E1 paralelismo conceptual es 1a repeticion del mismo pensamien=
to contrapesada por la variacién de forma."18 Al particularizar dice
que: "el paralelismo conceptual recibe a veces el nombre de imperfec-
to, con un matiz de menosvalia estética, en contraposici6n con el per
fecto o estricto. Conviene, sin embargo, delimitar dos tipos: el - -
fluctuante y laxo del canto popular que aspira a la regularidad y no
1a logra por la esquivez del lenguaje y el deficiente dominio técnico;
el propiamente conceptual, cultivado con plena conciencia por diestros
artifices a quienes no satisface la alternancia automdtica de sinbni-

mos y la machacona reiteracién de la bailada,"!1®

Por su parte Manuel Alvar publica en 1971 un estudio general so-
bre los cantos de boda judeo-espaioles?? en el cual dedica un capitu-
1o al procedimiento paralelistico, formulando una clasificacidn de -

los tipos de paralelismo que aparece en la 1irica judeo-espafiola.

Alvar parte de los tres tipos de paralelismo especificados por -
Asensio, es decir, el paralelismo literal, el estructural y el mental.2!
Lo que hace Alvar, es determinar una serie de modalidades para esos -

tres tipos.

E1 paralelismo literal lo subdivide en tres posibilidades: el -

reiterativo, el opositivo y el modificativo, subdividiendo el reitera



tivo en homogéneo (que a la vez puede ser arrimico, monorrimico o - -
plurirrimico); correlativo, amplificativo (subdividido en simple o de

sustitucién), el sinonimico, el mantenido y el semdntico.??

En el reiterativo homogéneo "la Gl1tima palabra del verso se cam-
bia por otra semejante o que se considera como tal dentro de la tradi

cién retdrica o de la situacién descrita,"?23

E1 paralelismo literal correlativo coincide con el anterior en
cuanto a todas sus formas, pero en vez de sustituir una palabra por -
otra semejantefs./se produce el trueque con elementos que suelen ir -

en correlacifn, aunque puedan ser antdnimos." 24

"E1 paralelismo literal amplificativo consiste en repetir el ver
so, anadiéndole al final alguna palabra que 1o alarga o usando alguna

forma verbal de mds sflabas,"25

En el sindnimo "se sustituye un nimero por el mds prdximo de la

serie natural,"26
E1 literal mantenido se caracteriza por "la reiteracidn a lo lar
go de una estrofa de alguna complejidad, de todas las rimas de la es-

trofa precedente."27

Cuando "el recurso estilistico no afecta al significante del ver
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so, significado: hay una oposici6n de contenido expresada con procedi
miento paralelistico"2® que Alvar denomina paralelismo literal semdn-
tico distinguiéndolo del sinonimico con el cual puede confundirse, ya

que éste no se basa en el significado de las palabras como aquél.?2?®

Cuando hay una "intensificacidn del concepto mediante la expre--
sidn afirmativa o negativa del concepto opuesto se puede ver un proce
dimiento directo de aplicar el paralelismo (afirmacidn~negacidn sin -

mds connotaciones)"30 y es el denominado opositivo.

E1 G1timo tipo de paralelismo literal reiterativo que propone Al
var en el modificativo en el cual "se repite el verso, pero modifican

dole la sintaxis y el ritmo."31

E1 paralelismo estructural no 1o analiza ni subdivide,sélo lo in

cluye en su clasificacién con la definicién de Asensio.3?

E1 mental 1o subdivide en: homogéneo y opositivo. "E1 primero
establece una dependencia ideoldgica entre hechos distintos, pero con

dicionados por sus mutuas caracteristicas,"33

E1 de oposicidon "juega con los significados contrapuestos que se
enuncian, pero, y a la vez, hace ver como el contenido semantico de -

los términos, intencionalmente, se adna."3"
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Alvar hace, también, una clasificacion del paralelismo atendien-
do a sus 'posibilidades de reconstruccién'. Desde este punto de vis-
ta 1o define en perfecto y adulterado. E1 perfecto es el que "se en-
cuentra en poemas cuya estructura se presenta con antigua pureza"3> y
se puede dar en sequidillas, romancillos, combinaciones octosilabicas
y en los polimétricos. En el adulterado, en cambio,a pesar de que -
existe la version primitiva, se presenta estropeado por interpolacio-
nes o empobrecimiento.3® Subdivide el adulterado en originario y - -
adaptado; no define el originario,pero si especifica que se presenta
en sequidillas, octosilabos y en los polimétricos. E1 adaptado es el
"que no aparece en las mejores versiones del poema, pero que en mis -

textos se da por una clara tendencia hacia las estructuras repetiti--

vas,"37

Para la estructuracidn del paralelismo también presenta Alvar
varias posibilidades: el paralelismo de dos versos en estrofas parea
das, el paralelismo de dos versos en seguidillas, el paralelismo en
disticos octosilabicos, el paralelismo atenuado o perdido. En el --
atenuado "entre los elementos de la correlaci6n se han introducido -
versos ajenos que han desfigurado 1a fisonomfa del cantar"38 y en el
perdido no se dispone mds que de un miembro con el que se ejercite =
el paralelismo"3% y por G1timo "el paralelismo monomembre por pérdi-

da de 1os otros elementos de la correlacidn,"40

José Caso Gonzdlez en su articulo "Notas en torno a la poesia -
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tradicional asturiana"“! investiga, a su vez, el paralelismo; una -
parte 1la dedica a los origenes generales del paralelismo, aseguran-
do que "ha nacido del canto coral y agrega : Tengamos primero en -
cuenta la tendencia del cantor popular a duplicar o triplicar algu-
no de Tos versos que canta, ya al principio, ya al final, ya al me--
dio, o a reiterarlos por grupos de dos o tres, incluso a repetir es-
trofas enteras. Observemos ademds que en estas reiteraciones ocurre
con frecuencia un ligero cambio de las Gl1timas palabras, con 1o que

asoma un germen, cuando menos, de paralelismo."“2 Por otra parte, -
Caso trata de delimitar las influencias geograficas de Asturias y -
Galicia que determinan el surgimiento de la cancidn paralelistica, -
pues considera "que las canciones paralelisticas son de origen popu-
lar y ademds propias del noroeste de la Penfnsula."*3 Sin embargo,

este autor no formula ninguna clasificacién sobre el para]e]jsmo en

relacion Consumaterial trabajado.

Con relacidn al romancero, no hay hasta la fecha ningiin estudio
particular,“** salvo el de Mercedes Dfaz Roig en su libro E£ homance-
no y La Linica popular moderna,"> en donde examina algunos aspectos
del paralelismo en relacidn a la repeticion que es el tema central -
del primer capitulo. Este estudio marca una direccidn objetiva y sis
tematica en el estudio de los procedimientos utilizados en el roman-
cero. Al ocuparse especificamente de la repeticidn, obviamente toca
la repeticidn paralelistica, analizando tanto el paralelismo sintdc-

tico como el estricto. La autora sostiene que "la tendencia al uso
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del paralelismo, tan notable en la literatura popular [:2;7 hace que
se utilice frecuentemente la repeticidon sintdctica, que es una de -
las manifestaciones de dicho paralelismo",® y sefiala que "el parale
Tismo en su sentido estricto implica repeticién conceptual y 1éxica

con una variacién hecha mediante sinonimia o inversién".“7

En suma, como puede observarse, hasta la fecha nadie ha intenta
do un andlisis especifico de las diversas clases de paralelismo que -
abundan en el romancero. Asi pues, los escasos estudios al respecto,
en contraposicidn a la riqueza de material aln no estudiado que pro--
porciona el romancero, son las causas que determinaron la elaboracidn

de este trabajo.

E1 principal intento ha consistido, mds que nada, en establecer
un primer ordenamiento clasificatorio de los principales procedimien
tos, clases y sus principales variantes, asT como de las principales
formas de presentacidon que se dan en las miltiples, diversas y com-=-
plejas relaciones paralelisticas. Los procedimientos mds frecuentes
que se combinan con el paralelismo en el romancero son la repeticién,
la antitesis y la enumeracidn. En cada procedimiento se han examina
do las diversas formas de presentacién, para desembocar en cualquie-
ra de las modalidades que presenta el paralelismo semintico. Tam- -
bién se ha elaborado un breve apartado para el conceptual. Ademds,
desde luego, de ordenar el sintdctico y las formas generales de pre-

sentacidn del paralelismo. Por otra parte se ha aplicado la clasifi
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cacibn elaborada a algunos romances para determinar su funcionalidad.

La base definitoria del paralelismo, para los efectos del presen
te trabajo es la correspondencia de dos o mds elementos que se mantie
nen equidistantes. Los componentes paralelos se corresponden, pero
sin 1legar nunca a una repeticion idéntica, porque automiticamente el
paralelismo se borraria, ya que 1o paralelo establece siempre una dis
tancia entre los versos o hemistiquios paralelos, que debe conservar
siempre, aunque sea en un solo nivel o aspecto y &ste, a su vez, aun-
que sea una minima estructura. E1 paralelismo puede ser sintictico,
semdntico o conceptual. E1 sintdctico se refiere a la corresponden--
cia mds o menos perfecta en la sintaxis. E1 conceptual es aquel que
repite el mismo concepto con diferentes palabras. E1 semdntico tie-
ne como caracteristicas estar sostenido por un paralelismo sintdcti-
co y tener repeticiones textuales que evidencian los significados -
que se corresponden., Esta correspondencia puede ser de igualdad, ya
sea una reiteraci6n del mismo concepto acompafiada de una repeticidn
textual, variada por sinonimia o inversidn sintdctica (paralelismo -
estricto), o bien una reiteracidn de la misma idea referida a dife--
rentes partes de un todo (paralelismo enumerativo). La corresponden
cia entre los significados de 1os componentes paralelos puede ser --

también de contraste (paralelismo antité&tico).

Para realizar el estudio se tom§ un corpus de 447 romances, ele

gidos, bdsicamente, de dos textos de Manuel Alvar“® que incluyen no

15



solo romances espafioles, sino también americanos y judeo-espafoles;

ocasionalmente se tomaron ejemplos de otras colecciones.“?

Por G1timo, deseamos expresar nuestro agradecimiento a la Dra.

Mercedes Diaz Roig, quien asesord este trabajo.
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MOLDES FORMALES DEL PARALELISMO

A continuacidn se expone una clasificacidn que abarca, en forma
sintética, las diversas posibilidades formales del romancero. Para
elaborarla se tomaron como base los moldes formales mds reiterados
del conpus de romances seleccionados, dejando abierta la posibilidad
de que existan otras relaciones formales no detectadas aqui; por otra
parte, la clasificacion permite el planteamiento de todas las combina
ciones posibles que pueden darse entre 'relaciones, moldes formales,
presentacidn y modalidad' -términos que se aclarardn mds adelante-,
Los patrones formales del romancero se han ordenado fundamentalmente

atendiendo a las relaciones en que se dispone el paralelismo.
Se entiende por 'relacidon' la disposicidn formal en que pueden

presentarse 1os elementos paralelisticos, ya sea esta horizontal, -

vertical o mixta. VY cuyos esquemas correspondientes serian:

Relaciones horizontales: —_—— e ——

¥
Relaciones verticales: A
Y

ciones mixtas:
Rela I s Iy

17



E1 molde formal alude al niimero de versos>0 en que se manifiesta
el paralelismo, los cuales se han resumido en tres formas: verso, dis
tico y grupo de versos. En el molde en verso, el paralelismo se esta
blece entre los dos hemistiquios. En el distico el paralelismo se -
presenta entre dos versos, o0 entre los hemistiquios de estos. Y en -
grupo de versos cuando la relacidn paralelistica se da en un grupo de

tres o mas versos.

La 'presentacidn' se refiere a la colocacidn inmediata o alterna
que ocupan los versos paralelisticos en relacifn a ellos mismos; si -
la relaci6n paralelistica se produce en forma inmediata,se 1lamard -
presentacifn consecutiva y en cambio se presenta con alternancia, to-
mard el nombre de alterna. En seguida se ofrecen ejemplos esquemiti-

cos de ellos.

Presentaci6n consecutiva: V4 ;)
)
)
>
Presentacidon alterna: ol
A

18



"Modalidad" es el término usado para designar el nimero de cla--
ses de relaciones paralelisticas que se encuentran en un X molde for-
mal. La modalidad puede ser sencilla, doble o midltiple. La sencilla
es aquella en que se localiza una sola clase de paralelismo. La do--
ble sefiala 1a presencia de dos clases de paralelismo y por dltimo la
miltiple es indicadora de tres o mds clases de relaciones paralelisti

cas dentro de un mismo molde formal.
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CUADRO SINOPTICO DE LAS DIVERSAS FORMAS DE
EXPRESION FORMAL DEL PARALELISMO EN EL ROMANCER0®Z

MOLDE FORMAL PRESENTACION Y MODALIDAD
Egk?gég¥EEES Verso Consecutiva sencilla

onsecutiva sencilla
Consecutiva doble
Disticos Alterna sencilla
Alterna doble

RELACIONES

VERTICALES . .
onsecutiva sencilla
d//gonsecutiva doble
Consecutiva miTtiple
Grupo de verso Alterna sencilla
\\21ternaaobT§

lterna miltiple

20



RELACIONES

onsecutiva sencilla

Consecutiva doble
Consecutiva maltiple

MIXTAS

Distico
Alterna sencilla
Alterna doble
1terna miltiple

//Consecutiva sencilla
Consecutiva doble
Consecutiva maltiple
Grupo de verso

Alterna sencilla
Alterna doble
Alterna maltiple

21



LAS EXPRESIONES FORMALES DEL PARALELISMO

RELACIONES HORIZONTALES.- MOLDE FORMAL, PRESENTACION Y MODALIDAD.

RELACIONES HORIZONTALES.- Se dan cuando el paralelismo se esta
blece entre los dos hemistiquios de un mismo verso, por 1o que sélo

se localiza en versos largos.

ESQUEMA

—

EJEMPLO:

Lebrante todas Las damas, y todos Los hijosdalgo.
unos dicen: ="jAy, mi primol" Otros dicen: -"jAy, mi hewmanol"

Alvar, n.v.t. (30) p. 31°!

E1 molde formal en las relaciones horizontales es siempre el ver

s0, y por consiguiente la modalidad es siempre consecutiva sencilla.

RELACIONES VERTICALES.- MOLDE FORMAL, PRESENTACION Y MODALIDADES.

RELACIONES VERTICALES.- Se dan cuando el paralelismo se estable

ce entre versos o entre hemistiquios de diferentes versos.

22



ESQUEMA

{

EJEMPLO:
Cavos y carvetas van a por el puenrco
damas y galanes van a por don Bueso.

Alvar, 2,v.t. (212a) p. 307

A) MOLDE FORMAL: Disticos.
Cuando se dan en disticos pueden aparecer con diversa presenta--

ci6n y modalidad, a continuacidn se dan algunos ejemplos de ellas:

PRESENTACION Y MODALIDAD:

Consecutiva sencilla

EJEMPLO:
Bebierna yo de buen vino, comiera de blanco pan,
bebiera yo en vaso de ohw La waiana de San Juan,

Alvar, n.v.t. (230) p. 282.

Consecutiva doble

EJEMPLO:
Vieron mil moros mancebos, tanto akbornoz colorado
vieron tanta yegua overa, fanto caballo alazano

Alvar, #.v.L. (68) p. 60.
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Alterna sencilla
EJEMPLO:
Las anmas tengo en La mano, - ya no veo mi hocino,

;0u€ me dates, Morniana, - que me dates en el claro?
Las anmas tengo en fa mano, - ya no veo mi caballo,

Alvar, p.t.f.¢. (89a) p. 87,
Alterna doble
EJEMPLO:

cQué culpa tienen Los muentos de Lo que hacen Los vivos
y en £o que hacen Los hombres qué culpa tienen Los niios?

Alvar, %n.v.ZL., (28) p. 29,

B) MOLDE FORMAL: Grupo de versos.

Si el molde formal en las relaciones verticales es un grupo de
versos, se pueden establecer las combinaciones que a continuacidn se
presentan, aunque aqui sblo se ejemplifican los casos encontrados en
el conpus trabajado. Sin embargo, en el cuadro sindptico que antece

de este apartado se sefialaron las demds posibilidades.

Consecutiva sencilla

EJEMPLO:
Enamos thes hermanitas - hijas de un padrie valido,
todas se hubleron casado - y a mi no hubo marido,

ni's por hatlta de dinero, - mi padre Lo da commigo;
n('s porn halta de ajuare, - que en m{ cofre Lo he tendido;
nC's_pon halta de hermosura - que Dios me def6 cumplida.

Alvar, potof.e. (14) p. 13,

24



Consecutiva doble

EJEMPLO:
Pasa un dia y pasan dos, La nifa malita estd;
pasan thes y pasan cuatro, La niia de gravedad;
pasan cinco Yy pasan sels, La niia se ha muerto ya;
pasan sLefe y pasan ocho, ya La LLevan a enterran.
Como hijo de un conde, un pasito mds alld;
Como hija de una reina, Le estdn haciendo un altan.

Alvar, p.t.f.e. (54d) p. 54.

Alterna sencilla

EJEMPLO:

r.; -"Tienes fa color muy blanco  para nombre de vardn,"

="Vo me La pondr€ morena para nombre de varbn,"
—> -"Tlenes Los cabellos Larngos  para nombre de varbn,"

~"Vo me Los necorntarné para nombre de vardn,"
—> -"Tlenes Los pechos crecidos  para nombre de varbn."

-"ya me comprard mi madre un bujetillo cordbn

y apretané Los mis pechos al fLado del corazbn.

Alvar, #.v.f. (198b) p. 265

Alterna mdltiple

EJEMPLO:
r)Me apari al pozo, - vide un pilarn de 0Moe
> con thes pajarudos, — pLcando al 00 o
L)Me apard al aumarlo, — vide un manzanario, ¢ |
L—con un bulbulico — pLeando akl manzanario.

Alvar, P.fyi.t. (67) p. 67,



RELACIONES VERTICALES.- MOLDE FORMAL, PRESENTACION Y MODALIDADES.

RELACIONES MIXTAS.- La relacifén mixta se establece cuando se -

combinan relaciones verticales con horizontales.

ESQUEMAS

A

1 ’

b
e

EJEMPLOS:

EL ney Lo queria mucho y La neina mds y mas.
EL ney Le dif un caballo € La reina Le di6 un calzax.,

C:EZ'nengé ddd un vestdido,, Eﬁa neina Xe dib media cliudad.

Alvar, p.t.f.e. (126) p. 119,

Parece una rosae parece un clavel,
parece una ninal acabada de nacet,

Alvar, f.v.t. (190) p. 242,

Trhes horas Le dio de vida, thes para estan en fa cama,
thes para_arreglan sus cuentas Joptnes para salvar su_abma.

Alvar, A.v.f, (159) p. 181,
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Por 8L rogaban Los gnandeé‘k“ cuantos en La corte estdn,
por &L rogaba O€iveror,& 5 por &L rogaba Rolddn.

Alvar, 4.V.L, (108) p. 97.

A) MOLDE FORMAL: Dfsticos.
Las modalidades y presentaciones de disticos en relaciones mix-

tas, encontradas en el material trabajado fueron los siguientes:

MODALIDAD Y PRESENTACION:
Consecutiva sencilla
EJEMPLO:
Por su vida el cabayero, yevamé en su compaila,

0 _yevelsme poh mujern, e—> 0 yevelsme por amiga,
CO yeveisme por esclava ¢—— sOwerf Toda md uLda.D—

Alvar, #,v.t. (196 h) p. 262,

Alterna sencilla

EJEMPLO:
Esto que A4ntid su madre presto Lo condl a matars
y despues que ya Lo matan que Lo echen a quemah
y cquella cendiciea que La echen a La man,
Que de ahi sale La perla, perba gina y buen coral,
Esto que s4nti6 La hija presto La cormdil a escapar

AYvar, Polefes 1548) De 53,

B) MOLDE FORMAL:

Grupo de versos

27



EJEMPLO:

a cabeza de un zuwibn para meter fas cucharas
onejas para guantes para Lo sAuya zagaka,
04 codmilLos pa punzones pa que borde Za du dama,
patas para unas bofas, Las manos para unas mangas,
04 codmillod para sLLbotes para hodear Las cabras,
Dupas para vihuelas para que bailen Las damas
Las wias para corchetes pa el jubdn de su serrandg
el habo para abanico pa abanlcarse Las damas .

Alvar, “.v.L. (220 a) p. 322,

PRESENTACION Y MODALIDAD:
Consecutiva sencilla
EJEMPLO:
Sobre esto niepto Los muertos sobre esto niepto Los vivos,

sobre esto niepfo Los hombres®y Lambi@n riepfo Los ninos:
sobre esto ndlepfo Tas yenbas, & y Las aguas de Los nlos,"

Alvar, n.,v.t, (28) p. 29,

Alterna doble

EJEMPLO:
-"Esa palabra, La nina, no era sdno thadicifn:
iclyo es aquel caballo que alld abajo relinchs?"
-Seiion, era de mi padre, enviboslo para ves."

=";Cayas son _aquellas armas que estdn en el corredon?"
~"Seior, eran de mi hermano Yy hoy o8 Las envif,"
~";Chya es aquella Lanza desde aqul La veo yo?"

Alvar, h,v.t. (131) p. 142,
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Alterna miltiple

EJEMPLO:

La neina, que del mal Zenga, —

onde que su enterramiento —
—> EL se hizo una gravetna,  —
La nreina, que del mal ftenga, —
La despof6 en fofa en goja, —
—> Eya se hizo una pafomba .
La reina, que def mal tenga, —
Los cas6 y Los degolld —
Los huesecicos que quedaron —
— Eya se hizo una Linguada, —
La reina, que def mal fenga, —
Los pescd y Los escamlf  —
Las espinicas que han quedado,
—> Ella se hizo una cuwlebra, —

AL cuello de fa heina -

La matd a La madre =

presto Los mandb matar,
debajo de un bel rosd.

ella se hizo un conjd
presto Los mandd arrancar:
Lo mand6 echarn a volkd.

&L se hizo un gavilidn.e

presttd Los mandld agerra.
y Los hizo que almorzan,
Los maidd echar a £a mar,
8l se hizo wa carazazdn;é&———
presto Los mandd pescan,

y Los hizo que almonrzan,

—Las enternd debajo el portal.

€L se hizo un alacnin.e

poi ani Ae fue a posar;
y tomé al Conde ALimd,

Alvar, ]O./t.j'.(l. (54 a) Pe 52.
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PARALELISMO CONCEPTUAL

Este breve apartado sobre el paralelismo conceptual es, sobre -
todo, para dejar sentada su presencia en el romancero, aunque desde

Tuego, en relacidn con el paralelismo semantico sea muy limitada.

La ausencia de una estructura formal (sintdctica), reiterativa,
permanente, reconocible, produce consecuentemente una gran diversi--
dad en la presentacidn del paralelismo conceptual, el cual se esta--
blece Gnicamente en el nivel de los conceptos, es decir, que su cam-
po de accidn se constrifie al de las ideas que se paralelizan. En -
comparacion con el semantico, la diferencia es muy clara, pues en és
te Ta estructura gramatical paralelizada es precisamente 1o que lo -
hace reconocible y tipico. Por otra parte, la pluralidad de formas
en el conceptual ocasiona muchas veces dificultades en el deslinda--
miento de las relaciones paralelisticas; incluso algunas veces, la -
libertad formal origina dudas sobre la existencia de una relacién -

paralelistica.

Al paralelismo conceptual podriamos calificarlos de refinado; -
elaborado en un nivel abstracto, sin un referente concreto, el con--
ceptual exige de sus lectores un esfuerzo mental, mucho mayor del -
que requiere el semdntico para ser asimilado, y en donde se pone en
juego la agilidad mental del oyente para desdoblar la repeticidn pa-

ralelistica, pues el oyente o el lector debe de reelaborar o concien
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tizar o confirmar la igualdad semdntica, es decir, crear el paralelis
mo. E1 semdntico, en cambio, mds concreto por su estructura sintdcti
ca, facilita y concretiza la idea paralela que se observa claramente
enfatizada, mientras que el conceptual se diluye, se escapa con faci
lidad al oyente ; de ahT una posible explicacidn de su exiguo uso en
el romancero, que por ser oral, justamente requiere de procedimientos

que faciliten su acceso al oyente,

La variedad de formas de expresidn del paralelismo conceptual -
ofrece una amplia gama de formas libres; de esto deriva la dificultad
de establecer tipos especificos, de clasificarlo, a excepcidn de uno,
el oppositum,cuya peculiaridad radica en que el elemento paraleliza--
dor contrapone el mismo concepto, pero en forma negativa, y el cual,
por otra parte, presenta, de alguna manera, una tendencia conceptual

a plasmarse en un molde formal (el sintdctico).

Pero fuera del oppositum no se puede especificar, de una masa -
tan amorfa, otros tipos especificos de paralelismo conceptual. Lo =
que sT se puede hacer es diferenciarlo del paralelismo semdntico, por
que son muy claras las diferencias entre ellos, y mucho mis del sin--
tactico, porque con €1 no tiene ningdin nexo, mds que en casos excep--

cionales.

A1 inicio del trabajo se pens6 en la posibilidad de encontrar en

el conceptual los diversos tipos de paralelismo hallados en el semin-
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tico, pero es obvio que los procedimientos tipicos que se sefialan pa-
ra el semdntico: la antitesis, la repeticidn y la enumeracidn, no pue
den existir en el conceptual, por la falta de estructuras sintdcticas
similares. Asi pues, sin poder integrarse una clasificacién especifi
ca, s0lo se anotan algunos ejemplos comentados, sin intentarse tampo-
co ejemplificar todos los tipos de paralelismo conceptual que se loca
lizaron en el conpus elegido, y desde luego, dejando abierta toda - -
otra posibilidad de presentaci6n. Lo que se intenta hacer aquf es, -
mds que nada, mostrar el mecanismo de la construccién de dicho parale

1ismo.

EJEMPLOS DE PARALELISMO CONCEPTUAL

1.- Sobraino, sobrnino, - hijo de mi henmana,

Alvar, p.f.f.e. (127) p. 120.

E1 ejemplo ofrece un tipo de paralelismo conceptual, donde el me
canismo se establece a partir de 1o que se podria 1lamar una sintesis
(dada en el primer hemistiquio) y que se paraleliza en el segundo he-
mistiquio expresando la misma idea, pero en una forma mds amplia, - -
pues decir 'hijo de mi hermana' es exactamente 1o mismo que 'sobrino'.
Es como si el segundo elemento definiera el concepto encerrado en el

primero.

2894357
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2.- No maldigas, el mi padre, - ni eches mala maldicibn;

Alvar, p.t.f.e. (124) p. 116,

Se puede observar en el ejemplo la estructuracidn bdsica del ==
conceptual, o sea la conservacidn de la misma idea en ambos elemen--
tos paralelisticos, 1o que varia es la expresidn, ya que aunque haya
una palabra que se repite (maldigas/maldici6n) la expresidn formal -

es totalmente diversa.

3.~ Altamarn que venga sola, y no venga acompanada:

Alvar, h.v.t. (144 a) p. 162,

Este ejemplo es para mostrar el Gnico caso tipico, especifico -
del paralelismo conceptual, el 1lamado oppositum, mencionado anterior
mente. Como se puede observar en el ejemplo, el primer hemistiquio -
encierra una idea que se repite en el segundo, mediante una expresidn
sintdctica diferente y contrapuesta por medio de una negacidén, pero -
la idea primera se conserva, pues 'no venga acompafada’ encierra exac

tamente la misma idea que la oracidn "que venga sola'.

4.- Parnif sdiete hembras - s4n ningln hijo varén,

Alvar, p.t.f.e. (124) p. 116,

En este caso que se opone el paralelismo conceptual se da por -

una especificacion a la idea que se paraleliza, sin dejar de ser la
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misma. Este ejemplo es sdlo una variacidn del oppositum, cuyo ejem-

plo puro y tipico se dio anteriormente.

5.- Mailana 04 haclis viejas - y perndéis La mocedad.

Alvar, p.t.j.e. (28) p. 26.

E1 mecanismo paralelistico conceptual se da por medio de concep
tos pero opuestos, pues 'hacerse vieja' es 1o mismo que 'perder la -

mocedad', y por lo tanto, es también una variante del oppositum,

6.- que me niegues fLa mentira y me digas La verdad,

Alvar, 4,v.t. (91 f) p. 250.

Este ejemplo ilustra una excepcidn del conceptual, ya que hay -
una especie de cruce con el paralelismo sintdctico. Por una parte -
es una forma tipica del conceptual en To que se refiere a expresio--
nes diferentes para la misma idea, pero a la vez con paralelismo sin
tdctico, caracteristico del semdntico, pero sin las repeticiones pro

pias de éste.
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PARALEL ISMO SINTACTICO

CUADRO SINOPTICO

BT
PERFECTO=—""""____ a) Puro
_‘-_-—_.—_—_——h
PARALELISMO
SINTACTICO
N\
\,
\\\\
\ Con inversién.
i b) Con aumento de categorfias
= gramaticales,
pi s R c) Con disminucidn de catego
IMPERFECTO<_ rfas gramaticales.

d) Con sustitucidn de catego
rias gramaticales.
. e) Con aumento de nexos.

\\\tl\\ii? disminucion de nexos.
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PARALELISMO SINTACTICO

E1 paralelismo sintdctico es uno de los mds importantes y nume-
rosos del romancero. E1 fundamento de este paralelismo radica en la
idéntica conservacidn de los elementos sintdcticos de los versos pa-

ralelisticos.

E1 paralelismo sintactico es eminentemente formal porque preci-
samente son elementos formales los componentes de su construcci6n pa

ralelistica y por 1o mismo es el mds facilmente reconocible,

Este tipo de paralelismo se puede localizar solo o bien como ba
se formal del paralelismo semdntico. Cuando se localiza aislado del
semantico, 1o formal es lo predominante, pues al no relacionarse con
el aspecto semdntico proveniente del paralelismo semdntico, Unicamen
te resta la repeticidn de los términos sintdcticos para lograr el pa

“ralelismo, sin importar su posicidn sino su presencia.

Por ejemplo en "Hija de £a oveja negra, nieta de fa orefisana,/
prima de fLa del cencerro,...">? es claro que no se estd repitiendo
el mismo concepto, en cambio Tlos elementos gramaticales se mantie--
nen en forma casi idéntica. Pero si el paralelismo sintdctico se ha
11a unido al paralelismo semdntico, entonces su funcidn se duplica,
pues ya no es s6lo paralelismo sintdctico, sino que a la vez inter--
viene en la formacién de otro tipo de paralelismo pues se convierte

en la base formal del semdntico. E1 paralelismo sintdctico es esen-
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cial para el semdntico,a tal grado que sin &1 de hecho no se darfa,
pues pasarfa automdticamente a ser paralelismo conceptual. En el -
siguiente ejemplo se puede observar la complementacidn que da el sin
tictico al semdntico: "Va te matarf, mi nifia; ya te mataxf, mi §Lon",>
Los elementos gramaticales son idénticos, pero también se repite la -

idea paralelisticamente,

Ahora bien, el paralelismo sintdctico puede ser de dos tipos: -
perfecto o imperfecto. Perfecto cuando todos los elementos gramati-
cales permanecen idénticos en la relacidn paraielistica e imperfecto

cuando se aumenta, disminuye o invierte algiin(os) elemento(s).

Enseguida se ofrecen las definiciones de los diversos tipos de
paralelismo sintactico lTocalizados en los romances revisados, sus di

ferentes variantes, asi como algunos ejemplos pertinentes.

PARALELISMO SINTACTICO

E1 paralelismo sintdctico presta atencidn exclusivamente a la -
construccidn sintdctica de los elementos paralelisticos, es decir no
se toma en cuenta el contenido, Dentro de éste nos encontramos con

dos modalidades.
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A) PARALELISMO SINTACTICO PERFECTO.- Cuando se compaginan en -

una perfecta equivalencia sintactica ambos elementos paralelisticos.

Ejem.:
-No Las tapis, conde, = no Las tapis, none,
que para Los hombres - se dio Las prisdiones,
para Las mujeres - Los fuentes dolones,
para fLas alasbas - Las nicas Labores,
para Los mansebos - £os huenos dobfones.

Alvar, p.t.j.e. (125) p. 119.

B) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO.- Se presenta cuando las
categorias gramaticales que conforman la construccidn de los versos
o hemistiquios paralelos no son totalmente iguales. Ejem.,:

-";Que es esto, hija Silvana qué es esto, La hija m{a?"

-"Vengllenza del rey mC padre, vergllenza que yo tenia,"
-"No Llores, hija Silvana, no Llores, La hija mia,"

-
Alvar, n,v.t. (27 £f) p. 294.

A. a) PARALELISMO SINTACTICO PERFECTO PURO.- E1 paralelismo sin
tictico perfecto puede presentar la disposici6n de los elementos cons
tituyentes de la construcci6n paralelistica en forma idéntica, ademas
de conservar, como se dijo anteriormente, una total equivalencia sin--

tdctica, de ahi la denominacidn de perfecto. Ejem.:

-";Por qué suspiras, La beya? ;Porn qul suspiras, la Linda?"

Alvar, pot.joe‘- (51 c) Pe 48,



Pero este paralelismo en algunas ocasiones puede presentar va-
riantes respecto a la posicién de los elementos componentes de la -

construccidn sintdctica.

En el paralelismo sintdctico imperfecto se dan diversas modali-
dades debidas al hecho de que la construccidn paralelistica no es -
idéntica. A continuacién se presentan las variantes encontradas en

el corpus seleccionado:

B. a) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON INVERSION.- La per-
manencia de las categorias gramaticales persiste en este tipo de para
lelismo, su rasgo distintivo radica en el hecho de que el segundo ele
mento paralelistico invierte el orden de dichos elementos con respec-

to al primero, de ahi su imperfeccién, Ejem.:

-"Volta, meu cabalo, volta, volta, volta, meu hocin."

Alvar, %,v. L, (189) p. 235

B. b) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON AUMENTO DE CATEGORIAS
GRAMATICALES.- Los elementos gramaticales permanecen sintdcticamente

iguales, salvo que se agrega una o mds categorfas gramaticales., Ejem.,:

Cuando Ziene gana de agua, baja para La nibera;

cuanto tiene gana de hombre (D) sube a La @tab)peiia.

Alvar, h.v.f, (194 b) p. 254,
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B. c) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON DISMINUCION DE CATE-
GORIAS GRAMATICALES.- La sintaxis permanece igual pero con elimina-
cion de categorias gramaticales, pudiendo ser desde una categoria se-
cundaria, como un artfculo, hasta una principal, como la elisidon de
verbos. Ejem.:
Entonces Le dijo el padre: -"Bajad, criadas, bajad y meterla en esta sala,

y 84 pide de beben, agua de @D)mar salada;
Yy 84 pdde de comer, cane de perro salada."

Alvar, fn.v.Zt.(208 d) p. 298.

La bruja de La partera por pedin al moro albricias,
wsando de malas maias cambibles Lo que tenian;
y el nifio @6ED a ka mora y La nifia a fa cautiva.

var, n.v.t. (187 a) p. 224.

B. d) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON SUSTITUCION DE CATE-
GORIAS.- No hay una exactitud rigurosa en la conformacidén sintdctica,
debido a que algin elemento gramatical es sustituido por otro que le -

es equivalente. Ejem.:

-";D6nde vas, triste del (conde) donde vas, /t)z,c}s'

Alvar, p.f.f.e. (55) p. 54.

B. e) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON AUMENTO DE NEXOS.-
Los elementos gramaticales permanecen sintdcticamente iguales, salvo -
que se les suman algin o algunos nexos. En algunos casos estos nexos
son determinantes en la significacion de la relacion paralelistica co

mo es la presencia de nexos de negativos, comparativos, adversativos,

etc. Ejem.:

41



-"Mis damas, s0A{ un sueiio, — Y un sueilo que yo sonare,
La que bien me Lo gluyere — un novio La he de~mencqne,
@)La_que (iDyme Lo fRuyere — La mats con mi puiiake.'

Alvar, p.t.f.e. (21 a) p. 19.

S{ mucho conne el caballo — mucho@cohﬂe La nina.
Alvar, p.t.j.e. (116) p. 109.

donde no cantaba el gallo,— menos cantaba La gallina.
Alvar, Ar.v.t. (196f) p. 200.

No es pon falta de ajuar — que de oro ya estd cusdda,
s4no es por galta de ventura — que del cielo no Le venia.

Alvar, p.t.f.e. (64) p. 64.

B. f) PARALELISMO SINTACTICO IMPERFECTO CON DISMINUCION DE NEXOS.-
E1 paralelismo sintdctico se conserva igual, excepto una alteracidn

que radica en la reduccidn de algin(os) nexo(s). Ejem.:

Ese rey don Cid & velho tomarna eu por La banba,
Yy a sua esposa Maria Gomez serd a minha cautivada;
Yy a sua hija mds bella send a minha namorada,
a sua hija mds velha send para hacer La cama.

Alvar, 4.v.Zt. (156) p. 176.
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PARALELISMO SEMANTICO

Quizd de los diversos tipos de paralelismo, el semdntico sea el
de mayor trascendencia en la composicién de los romances, ademds de -

ser el mds abundante.

E1 paralelismo semdntico es complejo en su estructuracién, se --
conforma en base al sintdctico, mds 1os contenidos 1éxicos que le son

propios.

E1 semdntico ofrece una gran variedad de tipos, por 1o que se ha
tratado de crear una clasificacidn funcional que reuniera a todos. -
Se hizo primero una distincidn respecto a Tlos procedimientos mds -
utilizados que son: Ta repeticidn, la enumeracién y la antitesis. Ca
da uno de ellos ofrece diversas modalidades con caracteristicas dife=-

renciadoras especificas.

De los procedimientos mencionados, cabe hacer un deslindamiento
entre l1a repeticidn como procedimiento aislado y l1a usada en el para-
lelismo. Es evidente que la repeticifn es el procedimiento esencial
de toda clase de paralelismo, pero su rasgo distintivo radica en el -
hecho de que el elemento que paraleliza, debe reiterar con mayor o me
nor exactitud el mismo elemento sintdctico y el mismo contenido semdn
tico. En cambio, la repeticidn, como procedimiento independiente del

paralelismo, es muy libre, mds general y acepta todo tipo de variacio



nes, pues no tiene las exigencias o limitaciones del paralelismo, el

cual en realidad es simplemente una de las miltiples formas de la

repeticidn, ya que ésta lo engloba totalmente.

Se han elaborado tres cuadros sindpticos, correspondientes a

los tres procedimientos mencionados, y mds adelante se definen y -

ejemplifican cada una de las modalidades que comprende cada uno de

ellos.

44



REPETICION®R

PARALELISMO SEMANTICO CON REPETICION

Cuadro sindptico

Por sinonimia

/

Estricto

Por inversidn
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EL PROCEDIMIENTO DE LA REPETICION
EN EL PARALELISMO SEMANTICO

LA REPETICION EN EL PARALELISMO.- Cuando se utiliza la repeti-
ci6n en el paralelismo se reiteran parcial o totalmente los elemen--
tos sintdcticos y el contenido semdntico que se desea paralelizar., -
E1 paralelismo estricto es la forma mds pura y tipica de paralelismo
que utiliza el procedimiento reiterativo. Este paralelismo se da me
diante la repeticién textual, ya sea por sinonimia o por inversion
de los componentes paralelos. E1 paralelismo semdntico estricto en
su primera acepcidén (variante por sinonimia) es el paralelismo que -
podrfa denominarse cldsico; su peculiaridad radica en la repeticidn
tanto sintactica como semantica de los versos o hemistiqdios parale-

los, pero con una salvedad consistente en el trueque de un término,

por otro sindnimo, y que casi siempre aparece al final. Ejem:

-Qué vdida tan bella, qué vida tan Linda;

Alvar, f.v.t, (212 a) p. 307.

En el estricto por inversion la repeticién de los elementos in-
tegrativos de la relacidn paralelistica es idéntica, s6lo que algu--

no(s) de ellos se invierte(n) generalmente el (los) ultimo(s). Ejem.:

-jAy! busco fa blanca nina, jay! busco La nifia blanca.

Alvar, n.v. 4. (210) p. 304.



E1 paralelismo estricto con variante sinonfmica abunda en el ro
mancero y presenta miltiples peculiaridades debido precisamente a

que se apoya en la sinonimia,

La sinonimia en el romancero es un problema complejo porque en
muchas ocasiones los contenidos semdnticos de los términos sintdcti-
cos no presentan una identificaci6n total, o por lo meno= cercana, -
sino que la relacidn se establece mediante asociaciones que varfan -
desde To mds o menos cercano, hasta la total falta de relacién, pero
que sin embargo se consideran sindnimas, ya sea porque se deduce del

contexto, ya por convenciones o por asociaciones equivalentes,

Para dar cuenta de la diversidad formal y semdntica de los ti--
pos de sindnimos que aparecen con mayor frecuencia en el romancero,

se intentara una clasificacidn general de 1a tipologfia sinonimica.

La sinonimia en el romancero presenta una amplia gama en lo que
respecta a la exactitud o inexactitud de los significados que compren
den los vocablos sin6nimos; por ello se ha hecho sdlo una clasifica-
cién muy amplia de los sindnimos, clasificdndolos, en principio, en

dos grandes apartados: los perfectos y Tos imperfectos.
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SINONIMOS
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TIPOS DE SINONIMOS QUE APARECEN EN EL ROMANCERO

Cuadro sindptico

derivativos —> idénticos

I. PERFECTOS

no derivativo

contiguos
IT. IMPERFECTOS

proximativos
A Y

no verbales

verbales

exactos

semejantes



En primer lugar estdn los sinénimos perfectos, que son aquellos
que repiten con mayor o menor exactitud un mismo significado, por -
ejemplo: "Vos senis mi alma, vos seris mi géggfse Pero estos sing-
nimos perfectos admiten una subdivision: Tos derivativos y los no de
rivativos. Los derivativos provienen de una misma raiz o familia, -
por 1o que de hecho pueden 1lamarse idénticos; se forman a partir de
una misma palabra mediante una modificacién exterior, es decir, los
nombres como sustantivos, adjetivos, etc., ¥ cuando se trata de ver-
bos 1a variante proviene del modo, tiempo, nimero o persona en que -
se utilice el verbo que se sinonimiza. Ejemplos de derivativos idén
ticos, localizados en el romancero, con los siguientes: de sustanti-

57 De -

vo: "jay! 84 quiés mi compaila, jayl s4 quis La mi compaia
adjetivo: "que Ziene voz delfgadina, que tiene La voz detgada"?s De -

preposicidn: "-Métete aqui, niia, bajo mi guanida/ Métete aqui, niia,
debajo mi capa".59 De verbo: "jAy! bien qu'ora La castiga, iay. bien

que La caAiigaba."so

Los no derivativos no proceden de una misma raiz o familia, pue
de decirse que son vocablos independientes en cuanto a su forma, pe-
ro con un mismo significado, dado con exactitud -los exactos- o con
mucha cercania -los semejantes-. Ejemplos de no derivativos exactos
son: "que por ef ono corrda, que por el oho manaba"®} "iAy! Lo que

162,
Vi

alLL Le decia, jay! Lo que alli Le galaba' jAy! donde ona el so0f

salia, jay! donde ona el s0& rayaba."®? "La neina estaba preiiada,

2804357
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La cautiva estaba encinta,"®“ Y ejemplos de no derivativos semejan-
tes: "fa que el cabello tejfa, La que el cabeflfo trenzaba,"®> ";Qué
dice, La Linda esclava? Qué dices, Linda cautiva?"®®; "Vete, compa
fieno, por esos caminosd, / Vete, compaiero, por aquellos atajos"87; -
"voy a ver quibn LLona pon aquellos riscos [/ voy a ver quiln Llora -

por aquellos castros."®®

Los sindnimos imperfectos, en cambio, son los que repiten un --
mismo significado en forma muy defectuosa, o bien simplemente lo Su=-
gieren, o en algunos casos ni siquiera lo sugieren, pero en el con--

texto queda sobreentendido que se toman como sinénimos.

También aqui se puede formular una doble subclasificacidn: los
que tienen un mismo campo semantico y que se han denominado conti--
guos, y en segundo Tugar 1os que no tienen ninguna relacibn, es de-

cir son dnicamente aproximativos, de ahf su nombre.

Dentro de los imperfectos se pueden incluir, también, los 11ama
dos 'sindnimos consagrados', que son vocablos reconocidos como sing-
nimos, desde la Edad Media, aunque muchos de ellos tengan una rela--
ci6n semantica muy lejana. Asensio sefiala algunos ejemplos de ellos,
como son: pino/ramo; salido/levado; velida/loucana; rio/alto;6° ami-

go/perjurado; que vos ben queria/ que vos amades/que vos era coitado,??
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Los imperfectos contiguos mantienen en alguna forma, aunque muy
imperfectamente, algiin eje semdntico unificativo, el cual puede ser
muy diverso: de parentesco, de especificacién, de particularizaciodn,
etc., como se puede observar en los ejemplos siguientes: "jay! 44 no
era una mi prima, jayl 5L no era una mi hermana’}  "Pon sobre La ver

de oliva, por sobre La vende nama"72;

"iay! con varnillas de oliva, -
jay! con vaillas de maﬁua"7§ "-Cudnto mds Le conto-el beben del vi-
no. / -Cudnto mias Le conto el beben del g§g59ﬁ74 ; "oue estoy en Los

brazos de mi dulce dueiiv / que estoy en Los brazos de quien me quie-

re a mg." 7°

En Tos sindnimos aproximativos, donde en realidad no hay ningu-
na relacion semdntica, la significacion no tiene ningin parentesco;
la relacion se establece a un nivel que de alguna manera podria cali
ficarse de asociativo, y dentro de éste pueden multiplicarse los ti-
pos asociativos que desembocan en una aceptacién sinonimica de deter
minados vocablos, aunque de hecho la relacidn sinonimica se da por -
entendida o se infiere a través del contexto en que son usados los -

sindnimos.

Los aproximativos presentan una amplia gama de variantes, --
que no puede clasificarse debido a la libertad que 1les da la rela-
cién aproximativa de sus campos semanticos; esto en algunos ca- -
sos se refleja en su presentacion, pues pueden hacerlo con una sola

palabra o bien mediante un grupo de palabras, aunque esta presenta--
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cidn de ninguna manera sea exclusiva de los aproximativos. Algunos

ejemplos de ellos son: "-jAy! diga Lo que &L querfa, jay! diga Lo -
que &L buscaba"78; "déjala que pase esa caballerfa/déjala que pase -
esa gente tanta"?7; "-Ponte, Marianita Los vestidos de seda, / Ponte,
Marianita, Los vestidos de gracia"’8; "-Métete aqul, nifia, bajo mi -

guarida," / "-Métete aqui, nifia, debajo mi capa"7%; "que La oveja -

nesmala quiere al Ebro / que La oveja nesmala ya quiere Salin,"®0

52



ENUMERACION

Cuadro sindptico.

0)

)

Dual.

Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracion
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracion

serial
serial
serial
serial
serial
serial
serial
serial
serial
serial

consecuencia.

Enumeracidn

serial

consecuencia.

Enumeracion

serial

con consecuencia.

Enumeracidn
Enumeracion
Enumeracidn
Enumeracidn
Enumeracion

serial
serial
serial

con interrogacion.

PARALELISMO SEMANTICO POR ENUMERACION

simple doble.

simple triple.

simple midltiple.

progresiva
progresiva
progresiva
disyuntiva
disyuntiva
disyuntiva
hipotética

hipotética

doble.
triple.
maltiple.
doble.
triple.
maltiple.
doble con

triple con

hipotética miltiple

distributiva doble.
distributiva triple.

distributiva miltiple.

con negaciodn.
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ENUMERACION EN EL PARALELISMO.- Las ideas paralelas se expre=-

san en forma sucesiva y desglosando los elementos de un todo. La -

forma enumerativa seriada presenta una amplia gama de modalidades,

las cuales se presentan a continuacion:

a) DUAL.- La relacidn paralela se establece a partir de una

misma accién, emocion, sentimiento, etc., que dos sujetos 1levan a

cabo independiente y paralelamente.

EJEMPLO:

EL se montd en su caballo y elfa se montd en fa yegua.

Alvar, “.v.t. (151 c) p. 170,

b) ENUMERACION SERIAL SIMPLE DOBLE.- Es la expresion de dos co

sas que se dan sucesiva y paralelamente.

EJEMPLO:

Ya Le quita a comenes pescado con £imén,
ya Le quita a beberes vino de trenta y dos.

Alvar, p.f.{.e, (45) p. 38,

c) ENUMERACION SERIAL SIMPLE TRIPLE.- Es la mencidn de un con-
junto de tres elementos, relacionados paralelisticamente entre si y

que se suceden unos a otros,
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EJEMPLO:

Con &L van sus cazadornes — con aves para volanr;
con &€ van Los sus monferos — con perros para cazar;
con €L van sus caballervs  — para haberlo de guanrdan,

Alvar, n,v.t, (114) p. 111,

d) ENUMERACION SERIAL SIMPLE MULTIPLE.- Expresidn sucesiva de
una serie de cosas diversas, pero todas paralelas entre s en rela-

cidn a una idea.

EJEMPLO:

Mand6le sacar Los 0f0s, — por que pierda el bien mirare,
MandGLe contar fa Lengua, — por que plerda el bien hablare.
Mandgle a cortarn Las manos, — por que pLerda el bien notare.
ManddZe a cornfar Los pies. — por que pierda el cabalgare.

Alvar, p.f.j.e. (126 a) p. 120.

e) ENUMERACION SERIAL PROGRESIVA DOBLE.- La expresidn sucesiva
de los dos elementos paralelos que se enlistan se hace en forma con-

secutiva.

EJEMPLO:

primero metil Ros pies, —  despubs metif fa cabesa,

Alvar, Pele.fee. (80) pe 79.
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f) ENUMERACION SERIAL PROGRESIVA TRIPLE.- Los tres componentes

paralelisticos se enlistan en forma progresiva.

EJEMPLO:

Pronto mands hasern el vestido, el vestido y el calsar,

Las sien damas Lo contaban — con tiferas de coralk,

Tas sien damas Lo cosian  — con abujitas y dedak,

Zas slen damas Le acababan — cuando el s0f empesd apuntar.

alvar, pP.t.f.¢. (22 @) p. 20.

g) ENUMERACION SERIAL PROGRESIVA MULTIPLE.- En forma consecuti

va y progresiva se enlistan mids de tres elementos paralelos entre sfi,

EJEMPLO:
Pasa un dia y pasan dos, — fa niia malita esitd;
pasan thes y pasan cuatho, — La niila de gravedad;
pasan cinco y pasan seis, — fa niia se ha muerto ya;
pasan s1ete y pasan occho, — ya fa ELevan a enterrar,

Alvar, p.f.f.e. (54) p. 54,

h) ENUMERACION SERIAL DISYUNTIVA®! DOBLE.- Los dos t&rminos pa

ralelos que se enumeran presentan dos posibilidades de eleccién.,

EJEMPLO:

Mambrt se fue a La guerra — no 56 cudndo vendrd;
54 vendnd para La Pascua — o por La Trnindidad.

Alvar, f.v.L. (217) p. 318,



i) ENUMERACION SERIAL DISYUNTIVA TRIPLE.- Es un enunciado que

expresa paralelamente tres posibilidades alternativas de eleccidn -

entre las cuales se debe optar,

EJEMPLO:

0_yevelsme poh mujer, — o yeveisme por amiga,
0 yeveisme por esclava —scnven8 toda md vida.

Alvar, p.t.j.e. (116 a) p. 109,

j) ENUMERACION SERIAL DISYUNTIVA MULTIPLE.- Es una enumeracidn
que propone mds de tres alternativas paralelas para optar por alguna
de ellas. [ De este tipo no se encontrd ejemplo en el coapus elegi-
do, pero no por ello se cierra la posibilidad de que existan cons- -

trucciones paralelisticas en otros materiales 7.

.k) ENUMERACION HIPOTETICA®2 DOBLE CON CONSECUENCIA.- Es la pre
sentacidon en forma sucesiva de dos posibilidades paralelas cor sus -

respectivas consecuencias.

EJEMPLO:

S{ no hubienen velas prontas,-mis ricas mangas, pusierd;
54 no hubleren remos prontod,-mis ricos brasos pusiera;

aAlvar, P.t.f.e. (56) p. 55.



1) ENUMERACION HIPOTETICA TRIPLE CON CONSECUENCIA.- Se enlis--

tan tres elementos hipot&ticos, acompafiando a cada uno su consecuen-

cia.

EJEMPLO:

SL LRonras por el tu padre, mi gontelano es;
5L Thonas pon La vuedtha madre, mL coclnerd es;
AL Klonas por tus hermanod yo Los matl a todos thes.

Alvar, %.V.Lf. (192) p. 252,

11) ENUMERACION HIPOTETICA MULTIPLE CON CONSECUENCIA.- Es la pre
sentacidn en forma sucesiva de una serie de suposiciones alternativas

de las que se va expresando una consecuencia posible o no.

EJEMPLO:
S{ Lo digo a mi padre dind que es md namorado,
84 Lo digo a mc madre sLempre viuwd con cuddado,
84 Lo digo a m{ hermana de amores no entiende nada,
A4 Lo digo a mi hesumano es hombre para matarme,
54 Lo digo a Za justicdla de ella sernt castigada.

Alvar, n.v.£. (213) p. 310,
m) ENUMERACION SERIAL DISTRIBUTIVA DOBLE.- Se nombra consecuti

vamente la distribucion de dos elementos paralelos, ya sean colecti-

vos 0 individuales,
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EJEMPLO:

unod e negalan hosas, othos se negalan flones.

Alvar, #,v.t, (179 a) p. 216,

n) ENUMERACION SERIAL DISTRIBUTIVA TRIPLE.- Los elementos que

se enumeran en forma paralela y distributiva son tres y son seriados.

EJEMPLO:

S6ko cantan trhes culebras, todas thes cantan al dia;
una canta a La maiana y otra al mediodia
y otrha cantaba a Za noche, asl que el s0l se ponia.

Alvar, 4.V.t. (196 f) p. 260.

i) ENUMERACION SERIAL DISTRIBUTIVA MULTIPLE.- La division de =
la accibn se realiza entre cuatro o mds elementos paralelos que se =

expresan sucesivamente.

EJEMPLO:
Silviana tiene una fuente que poi cuatho caiosd manda;
por el uno mana cho, por el othw mana plata,
por el otho nicas perkas, por el otho agua clara,

Alvar, #.,v.t. (207 a) p. 290.

o) ENUMERACION CON INTERROGACION.- Se da una enumeracidn para-

lelistica en la que cada uno de los elementos que la componen inclu-

ye una pregunta,
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EJEMPLO:

-";A dé, conde, Eaétﬂgfiiéyﬁgé — que soffan_acompaiarme?
6% dg, con He, Las mis camas, — donde yo solia estane?
iA d( conde, mis parteras, — que soflan apartearme?”

Alvar, pPslefee. (24) ps 23,

p) ENUMERACION CON NEGACION.- Es la enunciacién sucesiva de -
una serie de cosas, pero en sentido negativo, siendo ademds parale--

las entre sf7,

EJEMPLO:

no Ztopes dnbol ni hoja para Zu cabayo Lasare,
no fopes pan ni vino para tu alma avedivare,

Alvar, p.t.f.e., (27 a) p. 26,
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PARALELISMO SEMANTICO ANTITETICO

Cuadro sindptico

ANTITESI

Reciproco
Hipotético
Disyuntivo

Afirmacidon/Negacidn
Negacion/Afirmacion

Mejoramiento/Degradacion

Simple o puro

Equivalente
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PROCEDIMIENTO ANTITETICO EN EL PARALELISMO SEMANTICO

ANTITESIS EN EL PARALELISMO.- Los versos o hemistiquios parale

los contienen ideas antagdnicas entre ellos.
a) ANTITETICO RECIPROCO.- Este paralelismo se establece a par-
tir de la correspondencia mutua, pero antitética, de acciones, senti

mientos, etc., entre una persona(s) o cosa(s) con otra(s). Ejem.:

Canta-me a tua thisteza que eu conte-te a minha alegrnia."

Alvar, #t.v.t. (207) p. 290,

b) ANTITETICO HIPOTETICO (CONSTRUCCION CON §l)a- Paralelismo -
contradictorio creado a partir de una condicidn o hip6tesis (construi

da en base a la conjuncién si). Ejem.:

54 ena de alta gente es La m{ mufern primena,
54 era de baja gente es una de mis doncellas.,"

Blvar,; pslsf«ls (5) ps Bs

c) ANTITETICO DISYUNTIVO.- ET antagonismo se presenta al propo
nerse entre los versos paralelisticos una alternativa entre dos, por

una de las cuales se debe optar. Ejem.:

=";Qué mindis aqul, el buen conde; — conde, qué mindis aqui?"
;0 mindbais a La tayda — o me mindbais a mi?"

Alvar, p.t.f.e. (95) p. 92.
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d) ANTITETICO DE AFIRMACION/NEGACION, NEGACION/AFIRMACION.- El
paralelismo radica en el hecho de la existencia de un enunciado afir
mativo en contraposicidn con el elemento paralelo, el cual es retoma
do en sentido negativo, o viceversa, es decir, de la negacidn se va
a la afirmacion. En este apartado se puede incluir el antitético ad
versativo por mantener la contradicci6n afirmacidn/negacidn, su par-
ticularidad se encuentra en su forma sintdctica marcada siempre por

presencia de los elementos adversativos "no/sino". Ejem. de:

ANTITETICO DE AFIRMACION/NEGACION

Todo el hombre que La enfita -de dddivas que yo Le diera,
fodo el hombre que no fa enfita, -darlo yo su mayor pena,"

Alvar, p.‘t-_f.e—o (5) Pe 6.

Ejem. de:

ANTITETICO DE AFIRMACION/NEGACION (ADVERSATIVO)

Non es pon falta de ajuan - que de oro ya estd cusdida,
34n0 e por falita de ventuwa -que def cielo no Le venia.

Alvar, p.t.f.e. (64) p. 64.

e) ANTITETICO CON MEJORAMIENTO O DEGRADACION.- E1 paralelismo
se establece en base a la relacion contraria de los versos paralelfis
ticos,con la peculiaridad de presentar uno de ellos superioridad o -

degradacién con respecto al otro. Dentro de este tipo de paralelis-
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mo se pueden insertar los comparativos, que de hecho tienen el mismo
mecanismo citado anteriormente; la particularidad que presentan estd
en relacidn conlo sintdctico expresado mediante un formulismo reitera

do como es "si mucho... mds/no... menos". Ejem. de:
ANTITETICO CON MEJORAMIENTO

"Vos me desterndis porn uno; - yo me destlerrno por cuatho

Alvar, p.t.f.e. (6) p. 7.

Ejem. de:
ANTITETICO CON DEGRADACION

diciendo que soy para juego Yy no para aumas tomar.

Alvar, #.v.t. (13) p. 106.

Ejem. de:

ANTITETICO CON MEJORAMIENTO (COMPARATIVO)

S& mucho corne el caballfo - mucho mds corne La niia.

Alvar, p.t.f.e. (116) p. 109

Ejem. de:

ANTITETICO CON DEGRADACION (COMPARATIVO)

EL moro _que Los Labraba cien doblas ganaba al dia,

y ef dia que no los labra  otras tantas se perdia.

Alvar, n.v.t. (64) p. 58.

f) ANTITETICO SIMPLE O PURO.- Es aquel en que la 0posicicn pa -
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ralelistica se produce de una manera tan recta y nitida que resulta

ostensible, Ejem.:

A La subida que subo — deji La torre fraguada,
a fa tornada que forno—fopl La torrne quemada;

Alvar, p.t.f.e. (62) p. 61.

g) ANTITETICO EQUIVALENTE.- La relacidn paralelfstica es una -
oposicidn basada en el cambio de sujetos u objetos que resultan anta

gbnicos. Ejem.:

vos venis en gruesa mula, yo en £igerno caballo;

vos thalls sayo de seda, yo thaigo un a'més thanzado;
vos thalbis algange de oro, yo thacgo Lanza en me mano;
vos Tthalus cetho de nrey, yo un venabfo acerado;

vos con guantes o0forodos, yo con Los de acero claro;

vos con fa gorra de gLedta, Yo con un casco aginado;
vos thalis ciento de mula, yo thescientos de caballo",

Alvar, i.v.t. (14) p. 19.






APLICACION DE LA CLASIFICACION ELABORADA

E1 objetivo de esta seccid6n es la aplicacidon de las diversas cla
ses de paralelismo, explicadas anteriormente, en cierta forma para -

comprobar su utilidad y funcionalidad, asi como para mostrar algunas

de las midltiples combinaciones posibles que se pueden dar en la estruc

tura poética de los romances, los cuales algunas veces se hacen com-
plejos porque tanto formal como semdnticamente se cruzan y se combi-

nan.

Hay una libertad total en 1o referente a las combinatorias para
lelisticas; con la clasificacion elaborada se pueden distinguir y -
aislar las relaciones paralelisticas que incluyen un entrecruzamien-
to o combinacidn de dos o mas tipos de paralelismo incluidos en una

secuencia.

Los romances analizados fueron: Romance que dice: de Francia -
parti6 La niiia; Hermanas reina y cautiva y La Loba parda, los cuales

fueron tomados al azar del conjunto seleccionado.

Como se observard, en estos romances el empleo del procedimiento
paralelistico no afecta su rima, como si ocurre en algunos romances

de los cuales se hablara mds adelante.
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ROMANCE QUE DICE: DE FRANCIA PARTIO LA NINA®3

De Francia partid la nifia, de Francia la bien guarnida;
fbase para Parfs, do padre y madre tenfa.

Errado 1leva el camino, errada 1leva la gufa;

arrimdrase a un roble por esperar compafifa.

Vio venir un caballero, que Paris 1leva la guia.

La nifia desque lo vido de esta suerte le decfa:

-"Si te place, caballero, 118vesme en tu compafifa."
-"Placeme, dijo, sefiora, placeme, dijo, mi vida."
Apedse del caballo por hacelle cortesfa;

puso la nifia en las ancas y &1 subiérase en la silla,
En el medio del camino de amores la requerfia.

La nifia desque lo oyera dijole con osadia:

-"Tate, tate, caballero, no hagdis tal villanfa:

hija soy de un malato y de una malatfia;

el hombre que a m7 1legase malato se tornaria."

E1 caballero con temor palabra no respondia.

A la entrada de Paris Ta nifa se sonrefa.

-"¢De qué vos reis, sefiora? (de qué vos reis, mi vida?"
-"Riome del caballero, y de su gran cobardia,

itener la nifia en el campo, y catarle cortesial"
Caballero con vergllenza estas palabras decfa:
-"Vuelta, vuelta, mi sefiora, que una cosa se me olvida."
La nifia como discreta dijo: -"Yo no volveria,

ni persona, aunque volviese, en mi cuerpo tocarfa:

hija soy del rey de Francia y de la reina Constantina,
el hombre que a mi 1legase muy claro le costarfa."



ANALISIS DE LOS ELEMENTOS PARALELISTICOS DEL ROMANCE
QUE DICE: DE _FRANCIA PARTIO LA NINA

La primera relacidon paralelistica que encontramos en este Roman

ce es en el verso 3:

Ernado LLeva el camino, ervada £Leva La gufa;

E1 andlisis de los elementos paralelos muestra:

Paralelismo sintdctico perfecto:

Errado LLeva el camino
adjetivo verbo art. sustantivo

Ernada LLeva La guia
adjetivo verbo art.,. sustantivo

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla. ‘

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia. (camino/gqufia).

E1 octavo verso de esta composicidn también estd construido pa-

ralelisticamente:

-"Ppdceme, dijo, seiona, pldceme, difo, mi vida,"



E1 andlisis de este paralelismo es el siguiente:

Paralelismo sintactico imperfecto:

PLéceme, difo, sefiona,

verbo + verbo sustantivo
pronombre

Pldceme, difo, md vida
verbo + verbo adj. sustantivo
pronombre

Con aumento de categoria (adjetivo: mi).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia. (sefiora/mi vida).

Encontramos otros elementos paralelisticos en el verso diez:
Puso La niia en Las ancas y &L subilrase en La silla,
La relacidn paralela se establece de la siguiente forma:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

pusc La nina en Las ancas

verbo art. sust. prep. art, sustantivo

Y &L subiCrase en La sLlha

conj. pronom- verbo + pro  prep. art. sustantivo
bre nombre
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Con disminucidn de categorias (sustantivo: nifia) y aumento de -

nexos (conjuncidn y).

Relaci6n: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico con enumeracifn serial doble.

Hemistiquios paralelos son también los que forman el verso 18:

~";De qué vos rels, seiora?  ide qué vos, nels, mi vida?"

En su andlisis se observa:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

De qué vos hels seioha
prep. pronombre pronombre verbo sustantivo

De qué vos hels, mi vida
prep. pronombre pronombre verbo adjetivo sustantivo

Con aumento de categorfas (adjetivo: mi). .

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacifn: consecutiva.

Modalidad: sencilla. o
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia. (sefiora/mi vida).

En total en el romance de 26 versos que lo componen hay cuatro

versos paralelos, que dan Tugar a cuatro relaciones paralelisticas -

7



con las siguientes caracteristicas:

72

Paralelismo sintdctico perfecto: 1

Paralelismo sintdctico imperfecto: 3

Paralelismo semantico estricto por sinonimia: 3
Paralelismo semantico con enumeracidn serial doble:

En Tos cuatro versos: relacidon: horizontal.
presentacion: consecutiva.

1
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HERMANAS REINA Y CAUTIVA®&"

Moro, si vas a la Espafia, portards una cautiva;

no sea blanca ni fea, ni gente de villania,

no sea mujer del rey, sino del princep de Castilla.

Ved venir el comte Floris que viene de romerfa,

viene de pregar a Dios, que le diese un hijo o hija.
-"Comte Floris, comte Floris, tu mujer serd cautiva."

-"No serd cautiva, no, aunque me cueste la vida."

Mataron al comte Floris, queda su mujer cautiva.

-"Aqui traigo, reina mora, wuna cristiana muy linda,

que no es blanca ni fea, ni gente de villania,

ni es la mujer del rey, es del princep de Castilla."
-"Doscientas esclavas tengo, ti serds la mds querida,
¢Quina tomarda las 1laves para hacer la mi cocina?"

-"Yo las tomaré, sefiora, pues tan gran dicha es la mfa."
La reina estaba prefiada, 1la cautiva estaba encinta,

volgué Dios y la fortuna, 1las dos parieron un d7a.

La reina parid en el trono, 1la esclava en tierra paria;

un hijo pari6 la esclava, 1la reina una hija paria;

les 1levadores son falses les criatures cambien,

donen el hijo a 1a reina y a 1' esclava dan la hija.

Un dia quant la volcave estas palabras decTa:

-"No 1lores, hija, no 1lores, hija mia y no parida,

que si fuese a la mi tierra, muy bien te batejarfa.

Yo te pondria por nombre, Maria, flor de Castilla,

que yo tenia una hermana que este nombre se decia;

que yo tenfa una hermana de moros era cautiva;

que'ls moros la cautivaron una mafanita fria,

cogiendo rosas y flores en un jardin que tenfa."

La reina se ho escoltave del quarto qu'ella dormie,

ya 1' enviaba a buscd per un negro que tenie:

-"¢Qué dices, la linda esclava? ¢iqué dices, linda cautiva?"
-"Lo que decia, la reina, yo también te To dirfa.

Mo 1lores, hija, no 1lores, hija mfa y no parida."

-"Si aixd fos veritat las dos germanas seriem."

-"Aix6 es veritat, sefiora, como el dia en que nacia."

-"Ya s' abrassaven las dos con un gran 1lanto qu' hi havie."
Lo rey moro lo sentie del quarto qu'ell esgrivie,

ya 1' enviaba a buscd per un negro que tenie. )

-"Qué 1loras, la meva prenda? ¢qué 1loras, regalo mio?"
-";Si 't donen pena los moros, los moros de la marina?"
-"No 'm donen pena los moros, los moros de la matina."
-"iSi't done pena la esclava, que yo la castigarla?"
-"No'm done pena la esclava qu' es una germana mfa."
-"Gracias 1i dono, sefiora, con lo mejor de Tgrqu1a."

Ya 'n respondfa la reina, estas palabras decia: - )
-"No quiero que la mi sangre vaya a estos perrog_ma1d1tos.
Un dfa mientras paseaban con su hijo y con su hija,

echan convenio las dos y a su tierra se volvian. 73



ANALISIS DE LOS ELEMENTOS PARALELISTICOS DEL ROMANCE:
HERMANAS REINA Y CAUTIVA

E1 primer paralelismo de este Romance 1o encontramos en el si--

guiente verso:
3 no sea mufern del rey s4no del princep de Castilla.

Se observa:

Paralelismo sintactico imperfecto:

no sea mufen del hey s4no del princep  de
adver verbo sustan + art. sust. cgggun— + art. sustantivo prep.
bio tivo edRils

Con disminucion de categorias (adverbio: no, verbo: sea y sustan

tivo: mujer)

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacibn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semantico antitético de negacidn/afirmacién.

Otro paralelismo similar se localiza en el verso siguiente:
11  nd es La mufer del rey, es del princep de Castilla,

En el verso hay un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:
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ni es La mufer del rey
adver- verbo art, sustanti prep.+ sustantivo
bio Vo art,

es det princep de Castilla
verbo prep. + sustantivo prep. sustantivo
articulo

Con disminucién de categorias ( adverbio: ni; artfculo: la) au-
mento de nexos (preposicifn: de) y aumento de categorias (sustantivo:
Castilla).

Relacifn: horizontal.

Molde formal: verso (aislado): en el conjunto: grupo de versos.

Presentaci6n: consecutiva.

Modalidad: sencilla.
Paralelismo: semantico antitético simple o puro.

Un paralelismo mds, se encuentra en el verso:

15 La heina estaba preiada, La cautiva estaba encinta,

Paralelismo sintdctico perfecto:

La nelna estaba preiada
articulo sustan verbo
tivo

La cautiva estaba encinta

art. sustantivo verbo

Relacién: horizontal.
Molde formal: verso.
Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla. _
Paralelismo: semdntico dual (aungue entre los sujetos se observa

una antitesis: reina/cautiva). -



Otra construccién paralelistica se encuentra en los hemistiquios

siguientes:
17  La neina pail en el trono, KLa esclava en tlerra parda;

Paralelismo sintdctico imperfecto:

La rhedna parid en el thono

art. sustan verbo preposi articg_ sustantivo
tivo cidn lo

La esclava en tlerna paria

art. sustantivo prepo sustanti verbo

sicidén vo

Disminucidn de categorias (articulo: el).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semantico antitético simple o puro y paralelismo se
mantico estricto por inversidn (verbo invertido). —

Un ejemplo mds de paralelismo es:
18  un hifo parndi6 La esclava, La reina una hifa paria;

Paralelismo sintdctico perfecto:

un hijo paril La esclava

art. sustanti verbo articulo sustantivo
vo

La nedna una hija paria

art. sustantivo art. sustantivo verbo
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Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico antitético simple o puro y paralelismo semanti
co estricto por inversién (verbo invertido). a

También paralelistico es el verso:

20 donen el hijo a La neina y a £'esclava dan La hijfa,

Paralelismo sintactico imperfecto:

donen el hifo a La hedina
verbo articulo sustanti prep. articulo sustantivo

vo -
y a &? esclava dan La hija
conjun prep. articu sustantivo verbo articulo sustantivo
cidn lo

Aumento de nexos (conjuncidn: y).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso,

Presentacibn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico antitético simple o puro y paralelismo semanti
co estricto por inversidn (verbo invertido). -

Otra construccién paralela del romance es:

31  -";Qué dices, La Linda esclava?  ;jqué dices, Linda cautiva?"

Paralelismo sintactico imperfecto:

Qué dices La Linda esclava

pronombre verbo articulo adjetivo sustantivo
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qué dices Linda cautiva

pronombre vVverbo adjetivo sustantivo

con disminucién de categorfas (artfculo: 1a).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacifn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (esclava/cautiva).

Paralelismo estricto también se ejemplifica con el siguiente verso:
39 -";Qué LLoras, La meva prenda?  jqué LLoras, regalo mio?"

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Qué LLonas, La meva prenda
pronombre verbo articulo adjetivo sustantivo
qué LLoras , regalo mio
pronombre verbo sustantivo adjetivo

Con disminucion de categorias (articulo: la).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (prenda/regalo, -
meva/mio) con una pequefia inversidn sintdctica - -
(meva prenda/regalo mio).

En suma en el romance se encuentran 12 versos paralelos de un to

tal de 48 que forman la composicidon, distribuidos de la siguiente ma-

nera:
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Paralelismo sintdctico perfecto: 2/10.

Paralelismo sintdctico imperfecto: 8/10.

Paralelismo semdntico por sinonimia: 2/10.

Paralelismo semdntico con enumeracidn serial triple 1/10, que a
la vez tiene paralelismo con enumeracidn negativa.

Paralelismo semdntico de negacidn/afirmacidn: 1/10.

Paralelismo semdntico dual: 1/10

Paralelismo semdntico antitético simple o puro: 4/10.
Paralelismo semdntico estricto por inversifn: 3/10.

Grupos paralelisticos. 10:
10 versos (horizontal, consecutiva).

2 disticos (mixta, consecutiva
horizontal consecutiva).
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LA LOBA PARDA®S

Estando yo en la mi choza pintando la mi cayada,

las cabrillas altas iban y la luna rebajada.

Mal barruntan las ovejas no paran en la majada,

vi de venir siete lobos por una oscura canada.

VenTan echando a suertes cudl entrara en la majada.

Le tocd a una loba vieja patituerta, cana y parda,

que tenfa los colmillos como puntas de navaja.
-"¢D6nde vas, loba maldita? <¢ddonde vas, loba malvada?"
-"Voy por la mejor borrega que tengas en la majada."
-"Tengo yo siete cachorros y una perra trujillana,

y un perrito, el de los hierros, que para t7 solo basta.
-"Ni tus cachorros ni tu, ni tu perra trujillana,

ni tu perro el de los hierros para mi ninguno basta,
porque tengo yo unos dientes que cortan como navajas."

Dio tres vueltas al redil y no pudo sacar nada.

Y a la otra vuelta que dio sacd la borrega blanca.
Hija de 1a oveja negra, nieta de la orejisana,

prima de la del cencerro, que era la Suya cormana,
que el pastor la amamantaba de la teta de una cabra.
La tenfa regalona para los amos pa pascua.

-"Aqui, mis siete cachorros; aqui, perra trujillana;
aqui, perro el de los hierros, a socorrer la loba parda.
Si me cobrdis la borrega serd la cena doblada:

siete cuartillos de leche y otros siete de cuajada,
con libra y media de pan me parece buena tanda,

y si no me la cobrdais, cenaréis de mi cayada."

Los perros tras de la loba 1las ufias se esmigajaban,
siete leguas la corrieron sdlo por tierras muy 1lanas
y otras siete 1a han corrido por cerros y por montafias.
Al subir un alto cerro por una sierra muy agria,
al bajar un cotarrito y al subir una cotarra,,
la Toba ya iba cansada.

Al saltar un arroyuelo dando vista a una cafada,

la dan unos pechugones que en vilo la levantaban

y el perrito de los hierros de las nalgas se colgaba.
-"Tomad, perros, la borrega, que de ella no quiero nada,
y 1levdrsela al pastor pa que sus dé cena larga."

-"No queremos la borrega de tu boca alobadada,

que queremos tu pellejo pa el pastor una zamarra,

la cabeza pa un zurrén para meter las cucharas,

las orejas para guantes para la suya zagala,

los colmillos pa punzones pa que borde la su dama,

las patas para unas botas, las manos para unas mangas,
los colmillos para silbotes para rodear las cabras,
las tripas para vihuelas para que bailen las damas,
las ufas para corchetes pa el jub6n de su serrana,

el rabo para abanico pa abanicarse las damas

y si sobra alguna tira para que se ataque las bragas."



ANALISIS DEL PROCEDIMIENTO PARALELISTICO
EN EL ROMANCE LA LOBA PARDA

En el romance de La fLoba parda abunda el paralelismo. Los pri-

meros hemistiquios paralelisticos son:

2 Las cabrillas altas {ban y La Luna *ebajada,

E1 andlisis de esta construccidn indica:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Las cabrillas altas Lban
articulo sustantivo adjetivo  verbo

7 La Luna reba jada
conjun- articulo sustantivo adjetivo
cién

Con disminucién de categorfas (verbo: iban) y aumento de nexos
(conjuncidn: y).

Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semantico antitético simple o puro.

Otro paralelismo de este romance es el siguiente:
8 ~";D6nde vas, Loba maldita?  ;Dénde vas, Loba malvada?"

Este paralelismo estd conformade de la siguiente manera:
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Paralelismo sintdctico perfecto:

;Dénde vas, Loba maldita?
adverbio verbo sustantivo adjetivo
;Dénde vas, Loba malvada?
adverbio verbo sustantivo adjetivo

Relaci6n: horizontal.

Molde formal: verso.

Presentacifn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (maldita/malvada).

Entre las repeticiones que se observan en el siguiente grupo de
versos, se localiza un paralelismo entre los segundos hemistiquios -

de Tos versos 11 y 13:

10 -"Tengo yo siete cachonros y una perra thujillana,
11 gy un perndito, el de Los hiernos, que para tiL 5680 basta,"
12 -"N{ tus cachornrnos ni tu, ni tu perra thujilhana,

13 ni tu perro e de Los hierros  para mf ninguno basta,

Aislando 1os versos se tiene:

11  (y un perito, el de Los hiernos,) que para i s6L0 basta.
000000000000000000000000DOOOOuOODOQOOODQOGO0.00DODOOOD.DQOOD

13 (nd tu pevio el de Los hierwos)  para ml ninguno basta.

En la construccidn hay:

Paralelismo sintdctico imperfecto:
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que para Evd s6L0 basta
pronombre preposi  pronombre adjetivo verbo
cidn
para mi ninguno basta
preposicidn pronombre adjetivo verbo

Disminucion de nexos: (pronombre, que).

Relacidn: vertical,

Molde formal: distico aislado de un grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico antitético de afirmacién/negacidn,

Otro grupo de versos paralelisticos que comprende dos clases de

paralelismo es el siguiente:

15 Dio tres vueltas al redil
16 VYV a fa otha vuelta que did
17 Hifa de La oveja negha,

18 prima de La def cencerro,

y no pudo sacar nada.

sacd La bornega blanca,
nieta de fLa orejisana,

(que era La suya conmana, )

La primera relacion paralelistica la componer 1los versos 15y

16, los cuales estdn organizados con un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Do thes vueltas al rnedil y no pude sacan  nada
verbo adjetivo sustantivo prep. + sustanti conjun adver verbe adver-
articulo vo cidn bio bio
y a La ot vuelta que dd4d  saco La borrega blanca
conjun prep art. adjeti sustanti conjun verbo verbo articulo sustanti adjetivo
cidn vo  vo cidn vo
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Con disminucién de categorfas (sustantivo: redil; adverbio: na-
da) aumento de categorias (artfculo: la; sustantivo: borrega; -
adjetivo: blanca) aumento de nexos (conjuncidn: que).

Relacibn: vertical.

Molde formal: dfstico (aislado del conjunto).

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla si se aisla; doble en el grupo.
Paralelismo: semdntico antitético de afirmacidn/negacidn,

Los versos 17 y 18 conforman el otro paralelismo del grupo, or=
ganizado en la siguiente forma:

17 Hija de La oveja negha, nieta de La orefisana,
18 prima de La def cencernro, (que era £a swya cormana)

E1 paralelismo se presenta en la siguiente forma:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Hija de La oveja negira
sustanti preposi articulo sustantivo adjetivo

vo cidén

nieta de La orejisana

sustanti preposi- articulo sustantivo + adjetivo
vo cidn

prima de La del cencervo
sustanti- preposi- articulo preposi sustantivo
vo cidn cidn +
articulo

Con disminucion de categorias (sustantivo: negra) y aumento de -
nexos (preposicidn + articulo: del).

Relacibn: mixta.

Molde formal: distico.

Presentacifn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Enumeracidn simple con paralelismo sintdctico.

84

*%kk



Otro ejemplo de paralelismo en este romance es:

21 -"Aqui, mis sdiete cachonnos;  aquf, perra thufillana;
22 aquf, perwo el de Los hiernos, la soconnen La Loba panda).

E1 distico revela:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Aqul mas sdiete cachornos
adverbio adjetivo adjetivo sustantivo
aqud, perra trhugillana
adverbio sustantivo adjetivo
aqut, perio el de Lo4 hiernos
adverbio sustantivo art. preposi articE sustantivo
cidn lo

Con disminuci6n de categorfas (adjetivo: mis) aumento de catego
rias (artfculos: el, Tos) aumento de nexos (preposicidn: de) y
aumento de categorias (sustantivo: hierros).

Relacidn: mixta.

Molde formal: distico.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Enumeracidn simple con paralelismo sintdctico.

A continuacidn viene un grupo de versos en donde se pueden obser

var dos relaciones paralelas:

23 Si me cobrdis La borrega  (send La cena doblada:)

24  siete cuantillos de Leche y otros sdete de cuajada,
25 (con Libra y media de pan me parece buena tanda,)
26 y 84 no me La cobrdis,  (cenartis de mé cayada,")
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La primera relacidn paralelistica de este grupo es:

S me cobrdis La bornega  (send La cena doblada:)

y 44 no me La cobrdis, (cenarnbis de mi cayada.")

La relacién se determina en la siguiente forma:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

S me cobrdis La borrega

conjun- pro- verbo articulo sustantivo
cidn nombre
Y 84 no me La cobrdis

conjun- conjun adverbio pronombre pronombre verbo
cidn cidn

Con disminuci6n y sustitucidn de categorfas y sus (sustantivo:
borrega) aumento de nexos (conjuncidn: y) y aumento de catego--
rias (adverbio: no y pronombre: la).

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico, aislado de un grupo de versos.
Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla para el distico, doble para el grupo.
Paralelismo: semdntico antitético hipotético.

La segunda relacidn paralelistica del grupo es:
sdete cuantitlos de Leche y othos sdiete de cuajada,

Este verso tiene:

Paralelismo sintdctico imperfecto:



28
29

sdete cuantillos de Leche

adjetivo sustantivo preposi- sustantivo

cidn
Y othos sdiete de cuajada
conjun adjetivo adjetivo preposicidn sustantivo
cidn

Disminucién de categorias (cuartillos) aumento de nexos (conjun

cion: y) y aumento de categorias (adjetivo: otros).
Relacidn: horizontal.

Molde formal: verso, aislado de un grupo de versos.
Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: sencilla, aislada; en el grupo: doble.
Paralelismo: semdntico con enumeracidon serial doble.

La siqguiente relacidn paralelistica del romance es:

siete Leguas La cormdienon (860 porn tierras muy LLanas)
y otnas sdiete La han comddo  (por cerrnos y por montaias)

Este distico presenta dos relaciones paralelas:

Esta relacidn estd construida de la siguiente manera:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

sdete Leguas La cornienon
adjetivo sustantivo pronombre  verbo

y othas siete La han cornddo
conjun adjetivo adjetivo  pronombre verba
cidn sustanti  sustanti

vado  vado
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S0S:

30
31

88

Con disminucién de categorfas (sustantivo: leguas) aumento de -
nexos (conjuncidn: y) aumento de categorfas (adjetivo sustanti-
vado: otras) y cambio de categorias (adjetivo sustantivado: sie
te).

Relacidn: vertical,

Molde formal: disticos.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: doble,

Paralelismo: semdntico con enumeracidn serial doble.

Mas elementos paralelisticos se localizan en los siguientes ver
AL subin un alto cerro  (por una sierrna muy agria)

al bajar un cotorrnito y al subir una cotarna,

Estos elementos se relacionan de la siguiente manera:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

AL Aubin un alto cenno
preposi verbo articulo adjetivo sustantivo
cidn +
articulo

al bajan w cotornito
preposi  verbo articulo sustantivo
cidn +
articulo

y al subin una cotarna
conjun- preposi verbo articulo sustantivo
cibn cidn +

articulo



Con disminucidn de categorfas (adjetivo: alto) y aumento de ne-

xos (conjuncién: y).

Relacion: mix?a (para el paralelismo semdntico antitético sim--

ple).

Molde formal: distico.

Presentacidn: consecutiva.

Modalidad: doble.

Paralelismo: semantico con enumeracidn serial triple que se da
entre el primer hemistiquio del verso 30 y los dos
hemistiquios del verso 31. Mds un paralelismo se-
mantico antitético simple o puro, que se da entre
1os mismos elementos del paralelismo anterior.

E1 G1timo paralelismo que se localiza en esta composicidn es:

-"No quenemos La bonrega  (de tu boca akobadada, )

que queremos tu pellefo  para el pastor una zamarra,
La cabeza pa un zwwbn  para meten fas cucharas,

Las onejas para guantes  para fa suya zagakla,

Los cofmillos pa punzones  pa que borde La su dama,

Las patas para unas botas,  Las manos para unas mangas,
Los colmillos parna silbotes  para rodear Las cabras,
Las tripas para vihuelas — para que bailen Las damas,
Las uiias para corchetes pa el jubfn de su serrana,

el nabo para abanico  pa abanicarse Las damas

(y 44 s0bra alguna tira) pa que se ataque Las bragas.,"

En este grupo de versos hay tres conjuntos paralelisticos, por

1o que la modalidad es mdltiple en su conjunto.

Los primeros elementos paralelisticos del grupo son los primeros

hemistiquios de los versos 38 y 39 cuya relacidn sintdctica se da en

un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:
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No quesremos La bornrega

adverbio verbo articulo sustantivo
que quenremos tu pellefo
pronombre  verbo pronombre sustantivo

con disminucién de categorfas (adverbio: no) y disminucidn de -

nexos (pronombre: que).

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico, aislado del conjunto, en conjunto; grupo
Versos.

Presentacifn: consecutiva.

Modalidad: sencilla en el grupo: miltiple.

Paralelismo: semdntico antitético de negacifn/afirmacidn,

A continuacidn sigue un grupo de versos en donde se observa una

abundancia de paralelismo:
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Aqui se detecta:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

La cabeza pa un zwwlbn

articulo sustantivo prep. articulo sustantivo



Las ohefas para guantes
articulo sustantivo preposicidn sustantivo
Los colmilLos pa punzones
articulo sustantivo preposicidn sustantivo
Lrs patas para unas botas
articulo sustantivo preposi- articulo sustantivo
cidn
Las manos para unas mangas
articulo sustantivo preposi  articulo sustantivo
cidn
Los codmillos para s4Lbotes
articulo sustantivo preposicion sustantivo
Las thlpas para vihuelas
articulo sustantivo preposi- sustantivo
cidn
Las unas panra corchetes
articulo sustantivo preposi- sustantivo
cidn
el habo para abanico
articulo sustantivo preposi- sustantivo
cidn

Con disminucidn
rias (articulo:
Relacifn: mixta

de categorfas (artfculo: un) aumento de catego-
unos) .
con amplia predominancia de la relacidn verti--

cal salvo el segundo hemistiquio del verso 23 que es

horizontal.
Molde formal: grupo de versos.
Presentaci6n: alterna®®,
Modalidad: sencilla para el grupo aislado.
Paralelismo: semantico con enumeracibn serial mdltiple.87

Los segundos hemistiquios del anterior grupo de versos también

presentan paralelismo:
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pa que8® se ataque Las bragas
preposi- pronombre pronombre verbo articulo sustantivo
cidn

Con aumento de categorias (verbos y adjetivos) y aumento de ne-
x0s (pronombre: que).

Relacidn: vertical.

Molde formal: grupo de versos.

Presentacidn: consecutiva y alterna.®?

Modalidad: sencilla (para el grupo aislado).

Paralelismo: con enumeracidn serial miltiple.

E1 romance presenta 28 versos paralelos sobre un total de 48 que
componen el romance, los cuales estén distribuidos de la siguiente --

forma:

Paralelismo sintdctico perfecto 10/11.

Paralelismo sintdctico imperfecto 1/11.

Paralelismo semantico estricto por sinonimia 1/15.
Paralelismo semdntico antitético simple o puro 2/15.
Paralelismo semdntico antitético hipotético 1/15.

Paralelismo semdntico antitético de afirmacifn/negacién 2/15.
Paralelismo semdntico antitético de negacidn/afirmacién 1/15,
Paralelismo semdntico con enumeracidn serial doble 2/15.
Paralelismo semantico con enumeracién serial triple 1/15.
Paralelismo semdntico con enumeracién serial miltiple 2/15.
Enumeracidon simple con paralelismo sintdctico 2/15.

Grupos paralelisticos nueve:

Versos 2: (horizontal, consecutiva)
disticos 3: (1 mixta, consecutiva)

(2 vertical, consecutiva)

(3 doble: mixta, consecutiva)
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Grupo de:

Versos 4: 1 grupo:
2 grupo:

3 grupo:
4 grupo:

1 distico (vertical, alterna)
2 disticos (1 vertical, consecutiva)
(2 mixta, consecutiva)
1 distico (vertical, alterna)
1 verso (horizontal, consecutiva)
2 grupos de versos (1 de ocho versos y otro

de nueve versos; vertical, consecutiva, am-
bos).
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PARALELISMO RIMA Y EFECTOS

En general el uso del procedimiento paralelistico no afecta la
rima en 1os romances, aunque hay ocasiones en que sT lo hace, produ-
ciendo una alteraci6n en la rima a la manera 17rica, afectando espe-
cificamente 1a monorrimia, caracteristica del género. Por ello tal

vez, hay pocos ejemplos del uso del paralelismo que varie la rima.

A continuacidn se analizan algunos ejemplos, sobre todo del ro-
mancero judio, que por abundante uso del procedimiento en su 1irica,

influy6, marcadamente, en la construccidn de sus romances.

Pero también se presenta un ejemplo de romance espafiol con uso
de paralelismo que modifica la rima, que es el romancillo La dama -
pastora, donde se pueden ver con claridad y abundancia las variantes

de rima provocadas por la utilizacidn del procedimiento paralelisti-

col

En todos los ejemplos se han sefialado Gnicamente los versos que
incluyen el paralelismo que afecta la rima, sin evidenciar el que no
lo hace, aunque en ocasiones se encuentren mezclados en una misma se

cuencia paralelfstica ambos paralelismos.

Mis adelante se presenta un caso especial de construccidn para-
lelistica, que es el romance jAy! Un galdn de esta villa, donde tam-

bién se podrdn observar algunas particularidades respecto a la rima.
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DON BUESO Y SU HERMANAZ0

Ya vienen los cautivos - con todas las cautivas.

Dentro de ellas, ~ hay una blanca nifa.
iPara qué la traen -esta blanca nifa

que el rey Dumbelo - se enamoraria?
-"Cortadle, sefiora, - el beber del vino
que perde colores, -que cobra suspiros."
-"Cuanto mds le corto - el beber del vino,
mds se le enciende - su gesto valido."
-"Cortadle, sefiora, - el beber del claro
que perde colores, - que cobra desmayos."
-"Cuanto mds le cortc - el beber del claro,
mas se le enciende -su gesto galano."
-"Mandadla, sefora, - a lavar al rio

que perde colores, -que cobra suspiros."
-"Cuanto mds la mando -a lavar al rfo,

mds se le enciende -su gesto valido."

Ya amaneci6 el dfa, - ya amaneceria,
cuando la blanca nifia- lavaba et extendia.
iOh! que brazos blancos - en la agua frfa,
Mi hermano Dumbelo - por aqui si pasaria.

-"¢Qué hago, mi hermano, - las ropas del moro franco?

-"Las que son de seda, - echadlos al nado.

Las que son de sirma, —encima de mi caballo."

-"Abriréis, madre, - puertas del palacio,

que, en lugar de nuera, - hija yo os traigo."

Si es 1a mi nuera- venga a mi palacio,
si es la mi hija —venga en mi brazos,
-"Abriréis, mi madre, - puertas del cillero,
que, en lugar de nuera, ~hija yo os traigo.
-"Si es Ta mi nuera- venga en mi cillero,
si es la mi hija - venga en mis pechos."



ANALISIS DE LA CONSTRUCCION PARALELISTICA CON CAMBIO DE RIMA
EN EL ROMANCE: DON BUESO Y SU HERMANA

E1 primer paralelismo con rima asonante que se encuentra en el
romance es en un grupo de ocho versos, donde el paralelismo se da -

entre cuatro disticos.

-"Contadle, seioha, = el beber del vino
que perde colonres, -que cobra suspiros.”
-"Cuanto mis Le conto - el beber del vino,
mds se Le enciende -su gesto valido."
="Contadle, seiioha, - el beber del claro

10 que perde colores, -que cobra desmayos,"
11  -"Cuanto mds Le corto - el beber del claro,
12 mds se Le enciende -su gesto galano."

Ooo~NoOYO,

Al desglosar las relaciones paralelisticas tenemos en primer -

término la siguiente, con:

Paralelismo sintactico perfecto:

Contadle sefioha el beben del vAno

verbo + pro- sustantivo art. verbo preposicidn sustantivo
nombre + articulo

Contadle sefoha el beben del claro
verbo + pro- sustantivo art. verbo preposicidn sustantivo
nombre + articulo

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico al aislarlo.

Presentacidn: alterna. o

Modalidad: sencilla aislado; en grupo: midltiple.
Paralelismo: semintico estricto por sinonimia (vino/claro).

Rima: asonante en 70/d0.
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Relacifn: vertical,

Molde formal: distico - aislado del conjunto -
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla -aislado-; en grupo: miltiple.
Paralelismo: semintico estricto por sinonimia (vino/claro).
Rima: asonante en To/do.

También los versos 8 y 12 se relacionan paralelisticamente de -

la siguiente forma:

Paralelismo sintdctico perfecto:

mds se Le enciende su gesto galano

adverbioc pronom. pronom., verbo  adjetivo sustantive adjetivo

mds se Le enclende su gesto valido

adverbio pronom. pronom. verbo adjetivo sustantivo adjetivo

Relacibn: vertical.

Molde formal: distico (aislado del grupo).

Presentacifn: alterna.

Modalidad: sencilla (si se aisla del grupo); en grupo: miltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (galano/valido).
Rima: asonante en do/7o0.

E1 siguiente grupo paralelistico también afecta la rima y estd

compuesto de ocho versos integrados por dos cuartetos:

-"Abrinéis, madnre, - puertas del palacio,
que, en Lugar de nuera - hifa yo os traigo."
S{ es La m{ nuera ~ venga a mi palacio,

54 es La mi hija - venga en mis brazos,
-"Abrinkis mi madre, -~ puerntas del cillero.
que, en Lugar de nuera, - hija yo 04 thaigo.
-"S{ es La mi nuera ~ venga en mi cilleno,
s4 es La mi hifa — venga en mis pechos,"



La relacidn paralelistica con cambio de rima que inicia el gru-

po es:

24  -"Abrninéis, madre, - puertas del palacio,

28  ="Abnin€is, mi madre, - puertas delf cilleno,

Se relaciona mediante un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

Abrninéis, madnre, puestas del palacic
verbo sustantivo sustantivo prep. + sustantivo
articulo
AbrinEls, mi madhe, puertas del clleno
verbo adjetivo sustantivo sustantivo prep. + sustantivo
articulo

con aumento de categorias (adjetivo: mi),

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico (aislado del grupo).

Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla (aislado); en grupo: miltiple.

Paralelismo: semantico estricto por sinonimia (palacio/cillero).
Rima: asonante en do/éo.

Del grupo también son paralelisticos con cambio de rima los si-

guientes versos:

26 S{ es £a mi nuera - venga a mi palacio,

30 -"S{ es La mi nuera - venga en mi cillero.
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Con paralelismo sintdctico perfecto:

SL

es La mo nueaa venga a mi

conj. verbo art. adj. sustantivo verbo prep. adj.

54

es La mo nuera venga  en md

conj. verbo art. adj. sustantivo verbo prep. adj.

Relacibn: vertical.
Molde formal: dfstico, aislado del grupo; integrado: grupo de -

Versos.

Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla, aislado; en el grupo: miltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (palacio/cillero).
Rima: asonante en do/éo.

palacio
sust.

clleno

sust.

Por G1timo se relacionan también paralelisticamente, afectando

a la rima, los versos:

27 a4 es La m{ hija ~ venga en mis brazos

R
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31 44 es La m{ hifa - venga en mis pechos

En ellos

54
conj.

AL
conj.

100

hay:
Paralelismo sintactico perfecto:
es La mi hija venga en
verbo art. adj. sust. verbo prep.
es La me hija venga en
verbo art. adj. sust. verbo prep.

mes brazos
adj. sustantivo

mda pechos
adj. sustantivo



Relacidn: vertical.

Molde formal: distico, aislado; en el conjunto: grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla, aislado; en el grupo: miltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (brazos/pechos).
Rima: asonante en do/éo.

De 31 versos que componen el romance 16 son paralelisticos con
variante de rima, y la distribucidn paralelistica se puede resumir

de la siguiente manera:

Paralelismo sintdctico perfecto 6/7.
Paralelismo sintactico imperfecto 1/7.
Paralelismo semantico estricto por sinonimia 7/7.

Grupos paralelisticos: 2.

Grupos de versos 2: lero. de ocho versos que comprenden cuatro
disticos (todos: vertical, alterna).
2% de ocho versos con dos cuartetos y cua-
tro disticos de los cuales sb6lo tres afec-
taban a la rima. (Todos: vertical, alter-

na).
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MAINESS!

Criaba Ta reina - hija arreglada,

de condes y duques - era demandada.

De condes y duques - era ya pedida;

gandla Mainés - en las sus heridas.
-"Abrddeismé, madre, - puertas del palasio,
que nuera vos traigo - y yo mal quebrado.
Abradeismé, madre, - puertas del siyero,
que nuera vos traigo - y yo mal herido."
-"Si nuera me traes - y td mal heridon,

10 - eya sea muerta, - y tu sano y vivo."

11 A la meida noche - suegra ma yamara:

12 -"Acudi, mi suegra, - con una lus clara,

13 que Mainés se muere - y yo quedo sana.

14  Acudi, mi suegra, - con una lus fria,

15 que Mainés ha muerto - y yo quedf viva."

16  -"Mal hayas tl, nuera, - y quien te ha parido,
17 que por una noche, - suegra me has desido.
18 Mal hayas td nuera, - y quien te ha criado,
19 que por una noche, - suegra me has yamado."

OOONOUTPLWMN -
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ANALISIS DEL PROCEDIMIENTQ PARALELISTICO
CON CAMBIO DE RIMA EN EL ROMANCE MAINES

Los primeros versos del romance de Mainés en donde se puede ob-

servar el paralelismo con cambio de rima, son los siguientes:

2 de condes y dugues - era demandada,
3 De condes y duques - era eya pedida;

Los cuales se relacionan mediante:

Paralelismo sintactico imperfecto:

de condes Y dugues ena demandada
prep. sust. conj. sust. verbo

De condes Y dugues ena eya pedida
prep. sust. conj. sust. verbo pronom, verbo

Con aumento de categorias (pronombre: eya).

Relacidn: vertical.

Molde formal: disticos.

Presentacibn: consecutiva.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (demandada/pedida).

Rima: asonante en aa/fa.

E1 siguiente grupo de versos compuesto de dos disticos, también

se relaciona paralelisticamente:

103



co~NOoOY O

-"Abrddeismé, madre, - puertas del palasio,
que nuera vos thaigo - y yo mal quebrado,
Abrddeismé, madre, - puertas del siyero,
que nuera vos thaigo -y yo mal herndido."

Como se puede observar el segundo distico (versos 7-8) es para-

lelistico al primero (versos 5-6).

Este paralelismo se da entre los versos 5y 7 por un lado y los

versos 6 y 8 por otro. En cada caso el analisis detallado muestra:

Primero la relacidn paralelistica de los versos 5y 7 se desa--

rrolla en base a:

Paralelismo sintactico perfecto:

Abrddedisme, madre, puertas del palasio
verbo + pronom. sust. sustantivo prep.+art. sustantivo
Abrddelsme, madre, puertas del s4yeno,
verbo + pronom. sust, sustantivo prep.+ art. sustantivo

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico, aislado de un grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla en relacidon al distico; en el grupo: doble,
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (palasio/siyero).
Rima: asonante en do/éo.

Los versos 6 y 8, alternos a los anteriores, también paralelis-

ticos se relacionan mediante:
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que
conjs

que
conj.

Paralelismo sintdctico perfecto:

nuera Vo4 thadlgo Y yo mal quebrado
sust. pronom. verbo conj. pronom. adj. sustantivo
nuera vos thadigo y Yo mal herddo
sust. pronom. vVverbo conj. pronom. adj. sustantivo

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico tomado de un grupo de versos,
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla (aislado); en el grupo: doble.

Paralelismo: semantico estricto por sinonimia (quebrado/herido).
Rima: asonante &o/f7o.

E1 paralelismo se encuentra mds adelante en otro grupo de versos

compuesto de dos disticos:

12
13
14
15

es pa

nemos

-"AcudZ, mi suegha, — con una Lus clara,
que Mainés se muere, — y yo quedo sana,
AcudZ, mi suegra, — con una Lus fria,
que Mainés ha muerto — y yo qued{ viva,"

Los versos 14-15 son paralelos a los versos 12-13. ET verso 12
ralelo al 14 y el 13 al 15. Si se desglosan las relaciones te-

que la construccidn paralelistica de Tos versos 12 y 14 estd -

basado en un:

Paralelismo sintdctico perfecto:
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Acudt, mi suegha, con una Lus clara

verbo adj. sust. prep. art., sust. adjetivo
Acudt, me sueghra, con una Lus gria
verbo adj. sust. prep. art. sust. adjetivo

Relacibn: vertical.

Molde formal: distico, aislado; en conjunto: grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla, y en relacidn al grupo: doble.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (clara/fria).
Rima: asonante en da/7a.

Los otros dos componentes paralelisticos de este grupo de ver--

sos son el verso 13 y el 15, cuya sintdxis estd en relacibn a un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

que Mainés Ae mueste y Yo quedo sana
conj. sust. pronom. verbo conj. pronom. verbo adj.
que Mainés ha muerto Y yo quedt viva

conj. sust. verbo conj. pronom, verbo adjetivo

Con disminucidn de categorfas (pronombre: se),

Relacién: vertical.

Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla; en grupo: doble.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (sana/viva).
Rima: asonante en da/fa.

Los siguientes versos paralelisticos pertenecen al grupo que --

abarca del verso 16 al 19.
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16

18
19

-"Mal hayas td, nuera — y quien te ha parido,
que por una noche, — suegha me has desido.
Mal hayas td nuera — y quien te ha cidado,
que por una noche, — suegha me has yamado,"

La relaci6n paralelistica se establece alternamente entre los -

versos 16, 18 y 17, 19.

un:

Mal

sust.

sust.

E1 paralelismo de los versos 16 y 18 se establece a partir de -

Paralelismo sintdctico perfecto:

hayas £u, nueha Y quien te ha pardido
verbo pronom sust. conj. pronom. pronom. Verbo
hayas tu, nuera Y qudlen te ha cndado
verbo pronom, sust. conj. pronom. pronom. verbo

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico (aisldndolo del grupo).

Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla y doble en el grupo de versos.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (parido/criado).
Rima asonante: 7o/do.

Los otros versos del grupo conforman el paralelismo con un:

Paralelismo sintdctico perfecto:
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que pon una noche suegra me has desddo

conj. prep. art. sust. sust. pronom. verbo
que pPor una noche suegra me has  yamado
conj. prep. art. sust. sust. pronom. verbo

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico aislado de un grupo de versos.
Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla y en el grupo: doble.

Paralelismo: sintdctico perfecto por sinonimia (desido/yamado).
Rima asonante: 7o/do.

En sintesis, las relaciones paralelisticas que afectan la rima

en el romance de ‘ainfs, son las siguientes:

De 19 versos que componen el poema, 16 son paralelisticos, los

cuales conforman siete relaciones paralelisticas:

Cinco con paralelismo sintdctico perfecto.

Dos ccn paralelismo sintactico imperfecto.

Siete con paralelismo semdntico estricto por sinonimia.

Siete grupos paralelisticos: un distico (vertical, consecutivo) vy,

Tres grupos de dos disticos cada uno (verticales, alternos).

Desde luego, esto respecto exclusivamente a las relaciones para-

lelisticas que afectan la rima, sin tomar en cuenta paralelismos que

no la afectan y que si existen en el romance.
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LA DAMA PASTORA™?

A la puerta de Aire Tlimosna pidiera,

lo parte 1a madre, 1la hija 1o 1leva.

-Yo no he visto, madre, un romero falso,
que le doy el pan y me coge la mano.

-Yo no soy, nifia, un falso romero,

que soy un pobre que vengo pidiendo.

Se fueron los dos por la calle arriba

y vieron venir una caballeria.

-Métete aqui, nifia, bajo mi guarida,
déjala que pase esa caballerfia.

-Métete aqui, niha, debajo mi capa,
déjala que pase esa gente tanta.

-Abra la mi madre, puertas y postigos,
que a la de Aire la traigo conmigo.
Apenas 11egd  don Bueso a la mesa,

le vinieron cartas, tenia que ir a la guera.
-Madre, 1a mi madre, si buena madre eres,
a la Marianita bien me la quieres.

-Vete descuidado, vete, hijo a la guerra,
que &sta no serd para guardar ovejas.
Esta sera para guardar la seda.

Pisolas un dia de dos en dos,

lo de Marianita estaba 1o mejor.

Pidsolas un dfa de tres en tres,

lo de Marianita estaba 1o mds bien,
Pisolas un dia de cuatro en cuatro,

1o de Marianita estaba lo mas guapo.

-Td no vales, no, para bordar la seda.

td para 1o que vales para guardar ovejas.
-Arglieso estd en la guerra y luego vendra,
y de pastorcita &1 me sacara.

-Vete, compafiero, por esos caminos,

voy a ver quién 1lora  por aquellos riscos.
Vete, compafnero, por aquellos atajos,

voy a ver quién 1lora por aquellos castros.
-Dime, pastorcita del lindo mirar,

si una oveja de éstas, tu me podrds dar,
-No, sefior caballero, no, senor militar,
una oveja de éstas yo no le puedo dar,
Dime, pastorcita del lindo mirar,

si un carnero de &stos me podrias dar.
-No, sefior caballero, no, sefior militar.
un carnero de éstos no le puedn dar.
-Dime. pastorcita del lindo mirar.

de tu merienda un poguito me dards,

-No, sefor caballero, eso si que no, )
tengo la suegra mala y poquito me echa,
por discurso del dia me lo comi vo.
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-Dime, pastorcita del lindo mirar,

alld en tu pueblo ¢posada me dardn?
-S7, sefior caballero, sfi, sefior militar
en casa de mi suegra posada le daran.

-Y en casa de tu suegra, ¢épor quién he de preguntar?

-Por una casa grande en medio del Tugar.
-Ponte, Marianita los vestidos de seda,

que tenemos en casa gente de la guerra.

-Yo no me pongo, no, los vestidos de seda,

que me estdn muy mal para andar entre ovejas.
-Ponte, Marianita, Tlos vestidos de gracia,

que tenemos en casa gente de la armada.

-No me pongo, no, Tlos vestidos de gracia,
porgue a mi me estan mal para andar entre lana.
-éQuién colgd alli cuchillo y escopeta

donde yo colgaba 1a mi chamarreta?

Quitate, gato, quitate, perro,

que esa es la cama donde yo duermo.

-Dime, pastorcita del lindo mirar,

éno tienes otra cama  donde descansar?

-No, sefor caballero, no, sefior militar,

no tengo otra cama donde descansar.

-Digame, ama, <¢qué habfa de cenar?

-Una gallina asada ya podrd usted tomar.

-Pero yo la pechuguita a la pastorcita he de dar.
-No, sefior militar, no, senor caballero,

que estdn aqui mis hijas que son primero.

-Diga usted, sefiora del lindo mirar,

éuna hija suya me darda pa descansar?

-No, sefior caballero, no, sefior militar,

que la pastora no se 1o ha de negar.

-Calla, mala suegra, de lengua infernal.

que don Bueso estd en la guerra y luego vendra,
y después que venga ¢ique dira, qué dira?
-Levantate, Marianita, del dulce suefio,

que la oveja resmala quiere ir al Ebro.

-La tu hija galana que vaya con ello,

que estoy en los brazos de mi dulce duefio.
-Levantate, Marianita del dulce dormir,

que la oveja resmala ya quiere salir.

-La tu hija galana que la venga a abrir,

que estoy en los brazos de quien me quiere a mfi.



ANALISIS DEL ROMANCE LA DAMA PASTORA COMO EJEMPLO DEL USO

DEL PROCEDIMIENTO PARALELISTICO QUE AFECTA A LA RIMA

La primera relacidn paralelistica del romance donde se observa

cambio de rima es el siguiente:

9 -Métete aqul, nina, bajo m{ guarida,
10 déjala que pase esa caballeria.
11 -Métete aqul, niia, debajo ml capa.
12 déjaka que pase esa gente tanta.

Como se ve en el grupo no hay un solo paralelismo, sino dos.

E1 primero estd conformado por:

9 Métete aqul, ndia bajo mi{ guarida,

11  Métete aqui, nifa, debajo mi capa,
Analizando la relacidn paralelistica se tiene:

Paralelismo sintdctico perfecto:

Métete aqut, niia bajo md guarida
verbo adverbio sust. prep. pronom sust.
Métete aqut, ninia debajo md capa
verboc adverbio sust. prep. pronom. sust.
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Relacion: vertical.
Molde formal: distico en un grupo de versos.

Presentacion: alterna. .
Modalidad: sencilla (aislada); en el grupo miltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (guarida/capa).

Rima: asonante en fa/da.

La segunda relacién paralelistica del grupo estd compuesta por

los versos:

10 déjala que pase esa caballeria

12  déjala que pase esa gente tanta

Aqui se observa:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

déjala que pase esa caballenia
verbo + pronom conj. verbo adj. sustantivo

déjala que pase esa gente tanta
verbo + pronom., conj. verbo adj. sustantivo adjetivo

Con aumento de categorias (adjetivo: tanta).

Relacidn: vertical,

Molde formal: distico (aislado); en el conjunto grupo de versos.

Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla (aislada); en el grupo; doble,

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (caballeria/gente
tanta).

Rima: asonante en 7a/aa.
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Versos paralelisticos con rima asonante son los del siguiente
grupo de versos que incluye dos relaciones paralelisticas de tres -

elementos cada una:

22 Pasolas un dia  de dos en dos,

23 Lo de Marianita  estaba Lo mejon.

24  Pasolas un dfa de trhes en tres,

25 Lo de Marianita  estaba Lo mds bien.

26  Pasolas wn dia de cuatro en cuatno,

27 Lo de Marianita  estaba Lo mds guapc,

E1 grupo ofrece dos relaciones paralelisticas, la primera esta

compuesta por:

22 Pasolas un déa de dos en dos,
24 Phsobas wn dia  de thes en tres,

26 Pdsolas un dfa de cuatho en cuatho.
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Analizando la relacidn se tiene:

Paralelismo sintdctico perfecto:

pasolas un dia de dos en dos,

verbo + pronom art. sust. prep. adv. prep. adv.

Pasolas un dia de thes en thes,

verbo + pronom. art. sust. prep. adv. prep. adv.

Pasolas un dia de cuatho en cuatho.

verbo + pronom. art. sust. prep. adv. prep. adv.
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Relacidn: vertical,

Molde formal: grupo de versos.

Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla (aislada); en conjunto; doble.

Paralelismo: semdntico con enumeracidn progresiva (dos/tres/cua

tro).
Rima: asonante en 6/&/&o0.

Los versos alternantes de los anteriores asi mismo son parale--

los y afectan la rima:

23 Lo de Marnianita  estaba Lo mejonr
25 Lo de Marianita  estaba Lo mds bien

COCO00CO0 S0 0O O0O0C®O0000C000CO000CO00000CCOCO0O0S®C0CEE®C

27 Lo de Mardanita  estaba Lo mds guapo
En estos versos hay:
Paralelismo sintdctico imperfecto del primer verso en relacidn

al segundo y al tercero y paralelismo sintdctico perfecto entre los

versos dos y tres:

Lo de Marianita estaba Lo mefoh
art. Prep. sustantivo verbo art, adverbio

Lo de Marianita  estaba Lo mas bien
arte prep. sustantivo verbo  art. adverbio adverbio

E1 paralelismo sintdctico imperfecto de los versos dos y tres -
respecto al primero, con aumento de categorfas (adverbio: mds).
Relacidn: vertical.
Molde formal: grupo de versos.
Presentacidn: alterna.
Modalidad: sencilla si se analiza aislada: en grupo: doble.
ParaleTismo: semdntico estricto por sinonimia (mejor/bien/guapo).
Rima: asonante en G6/&/&o.
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E1 siguiente grupo de versos compuesto por dos disticos también

incluye paralelismo con variantes en la rima:

32
33
34
35

-Vete, compaierc, por escs caminos,

voy a ver quibn LLora  por aquellos riscos.
-Vete, compaiierc, por aquellos atajos,

voy a ver quiln LLora  por aquellos castros.

La primera relacidn paralelistica esta compuesta por los versos

siguientes basados en:

Paralelismo sintdctico perfecto:

Vete, compaieho, poi es04 caminos
verbo + pronom. sust.. prep. adjetivo sustantivo
Vete companenc, por es05 atafos
verbo + pronom. sust. prep. adjetivo sustantivo

cifn

33
35

Relacidn: vertical.
Molde formal: distico tomado de un grupo de versos.

Presentacidn: alterna.
Modalidad: sencilla (aislado); en el grupo: doble.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (caminos/atajos).

Rima: asonante en 7o/do.

En el mismo grupo de versos se puede sefialar una segunda rela--

paralelistica:

voy a ver quibn LLora  por aquellos riscos.

.‘.......l..‘.I.l.ll...‘.l.....'.....'...'..!."

voy a ver quibn Llora  pon aquellos cadtros.



Los cuales se relacionan mediante:

Paralelismo sintdctico perfecto:

voy a ver quién £LLonra poi
verbo prep. verbo pronom. verbo prep-
voy a ven quién Loha POt
verbo prep. verbo pronom. verbo prep

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico aislado de un grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla si se aisla; en grupo: doble.

aquellos
adjetivo

aquellos

adjetivo

HASCOS
sustantivo

castos
sustantivo

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (riscos/castros).

Rima: asonante en To/ao.

Elementos paralelos con variante de rima se pueden localizar en

el siguiente grupo de versos compuesto de ocho versos agrupados en -

dos secuencias de cuatro versos cada una, los cuales a su vez perte-

necen a un didlogo compuesto de dos disticos correspondientes a la -

pregunta y respuesta de los interlocutores.

55  -Ponte, Marianita  Los vestides de seda,

56  que tenemos en casa
57 -Yo no me pongc, no,
58  que me estdn muy mal
59  -Ponte, Marnianita,
60 que tenemos en casa
61 ~No me pongo, no

gente de fa guerra.
Los vestides de seda,
para andan enthe ovejas.
Los vestidos de gracia.
gente de fLa amwmada.

Los vestidos de gracia,

62 porque a m{ me estdn mal  para andan entrne Lana.

E1 desglose de las relaciones paralelas incluidas en este grupo

muestra en primer término la siguiente:
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55

-Ponte, Marnianita, Los vestides de seda,
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59  -Ponte, Marianita, ALos vestidos de gracia.
En donde hay un:
Paralelismo sintdctico perfecto:
Ponte, Marnianita, Los ves tLdos de seda,
verbo + pronom. sustantivo art. sustantivo prep. sustantivo
Ponte, Mariandita, Los vestidos de ghacia,
verbo + pronom. sustantivo art. sustantivo prep. sustantivo
Relacion: vertical.
Molde formal: distico, aislado de un grupo de versos.
Presentacion: alterna.
Modalidad: sencilla, aislado; en el grupo: mdltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (seda/gracia).
Rima: asonante en éa/aa.
Del mismo grupo es el siguiente paralelismo de rima asonante:
56 que tenemos en casa  gente de fa guerra,
60 que tenemos en casa  gente de La awnada,

En los cuales se observa:

Paralelismo sintdctico perfecto:
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que tenemos en casa gente de La guerra
conj. verbo prep. sust. sust. prep. art. sust,
que tenemos en casa gente de La aumada
coni. verbo prep. sust. sust. prep. art, sust.

Relacién: vertical.

Molde formal: disticos separados de un grupo de versos.

Presentacidn: alterna.
Modalidad: sencilla (aislada) en el grupo: miltiple.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (guerra/armada).

Rima: asonante en &a/aa.

Otro paralelismo en donde se observa el cambio de rima, tomado

también del mismo grupo de versos, es:

57 _yo no me pongo, no, Los vestidos de seda,
61 00000000OOO.DOOOCOQ0.000DOOO.DODODODDDDOG‘OQOO
No me pongo, no, Los vestidos de gracia.
Sintdcticamente se resuelve en un:
Paralelismo sintdctico imperfecto:

Yo no me pongo, no, Los vestidos
Pronom. adv., pronom, verbo adverbio art. sustantivo
No me pongo, no, Los vestidos de
adv. pronom. verbo adv. art. sustantivo prep.

Con disminucidn de categorfas (pronombre: yo).
Relacion: vertical.
Molde formal: distico, separado de un grupo de versos.
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Presentacidn: alterna.
Modalidad: sencilla, aislada; dentro del grupo: mdltiple.

qua]elismo: semdntico estricto por sinonimia (seda/gracia).
Rima: asonante en &a/ada.

ET d1timo paralelismo que forma parte del grupo de versos que -

se viene desglosando es el siguiente:

58 que me estdn muy mal para andar entre ovejas

62 porque a m{ me estdn mal  para andar entre Lana

En el cual hay:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

que me estin muy mal para andar entre ovejas
conj. pronom verbo adv. adv. prep. verbo prep. sust.
porque a me me. estdn mal para andan entre  Lana
conj. prep. pronom pronom verbo adv. Prep. verbo prep. sust.

Con disminucidn de categorias (adverbio: muy), aumento de nexos
(preposici6én: a) y aumento de categorfas (pronombre: mi).
Relacidn: vertical.

Grupo formal: distico tomado de un grupo de versos.
Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla en el distico, en el grupo: miltiple.
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (ovejas/lana).
Rima: asonante en éa/aa.

Otro grupo de versos, también de ocho versos y en donde la rela
ci6n paralelistica se establece en grupos de cuatro versos, es el si

guiente:
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83
85
86
87

89
90

83
87

120

-Levdntate, Marianita, del dufce suedc,

que La oveja nesmala  quiere L al Ebro.

-la tu hWija galana que vaya con ello,

que estoy en Los brazos  de mi dulce duesio.
~Levdntate, Marianita, del dufce dommin,

que La oveja resmala  ya quiere salirt,

~Lla tu hifa galana que La venga abrir,

que estoy en Los brazos, de quien me quiere a mi.

Los primeros elementos paralelos del grupo son:

-Levantate, Marianita,  def dulce suefio,
C0eCCOCOCOBO0COO0COCO@®COOCCOO002CCOO0CCCOCOCC OO

-Levintate, Marnianita,  delf dulce domwmin,

En los cuales hay:

Paralelismo sintdctico perfecto:

Levdntate, Marnianita, del dufce sueno
verbo sustantivo prep. + adjetivo sustantivo
art.
Levdntate, Marianita, del dulce dormin
verbo sustantivo prep. + adjetivo verboide
art. sustantivado

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico aislado de un grupo de versos.
Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla (aislado); en el grupo: miltiple,
Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (suefio/dormir).
Rima: asonante en &o/7.

Otro distico de este grupo es:



84 que La oveja resmala  quiere in al Ebno.

88 que La oveja resmala ya quiere salin.

Ambos se basan en un:

Paralelismo sintdctico imperfecto:

que La ovefa nesmala quiene i al Ebnro.

conj. art. sust. adjetivo verbo prep. + sust.
art.

que La oveja hesmala ya quiere  salin

conj. art. sust. adjetivo  adv. verbo

Con disminucidn de nexos (preposicidn: mds, artfculo: al), dis-
minucidn de categorfias (sustantivo: Ebro), disminucidn de cate-
gorias (adverbio: ya).

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico (aislado); en el conjunto: grupo de versos.
Presentacifn: alterna.

Modalidad: sencilla, aislado; en el grupo: plural.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (ir al Ebro/salir),
Rima: asonante en &o/7.

Del mismo grupo de versos es también el siguiente ejemplo parale

1istico:

85 -la fu hija galana que vaya con ello,

89 -Lla tu hija galana que La venga a abrir,

Donde se encuentra:
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conj.
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Paralelismo sintdctico perfecto:

tu hifa galana que vaya con ello

adj. sust. adjetivo conj. verbo prep. pronom.,

tu hija galana que La venga a abrin
adj. sust. adjetivo conj. adj. verbo prep. verbo

Disminucidn de categorfas (pronombre: ello) y aumento de catego

rias (articulo:la).

Relacidn: vertical.

Molde formal: distico aislado de un grupo de versos.

Presentacion: alterna.

Modalidad: sencilla; en el conjunto: plural.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (vaya con ella/ven
ga a abrir).

Rima: asonante en &o/7.

E1 G1timo paralelismo del romance y del grupo, con variacidon de

es:

que estoy en Los brazos  de mi dufee dueiio
CLCO0OCOOCO0OCCO0O0O0000CO0CO000O0C®O0COODO00C0O0O000CO0O00O00O0

que estoy en Los brazos  de quien me quiere a mi,

La relacidn sintidctica obedece a un:

Paralelismo sintactico imperfecto:

estoy en Lo brazos de mi dulce  dueno

verbo  prep. art. sust. prep. adj. adj. sust.

estoy en Los brazos de quien me quiere a mi
verbo  prepe. art, sust. prep. pronom., pron. verbo prep.pron.



Disminucidn de categorias (adjetivo: dulce: sustantivo:duefio) -

aumento de categorias (pronombre: quien; verbo: quiere, pronom-

bre: me), y aumento de nexos (preposicidn: a).

Relacibn: vertical.

Molde formal: distico, aislado de un grupo de versos.

Presentacidn: alterna.

Modalidad: sencilla.

Paralelismo: semdntico estricto por sinonimia (dulce duefio/quien
me quiere).

Rima: asonante en &o/7.

En total de 90 versos que componen ei romance, 30 son paralelis

ticos. Los cuales estdn distribuidos de 1a siguiente manera:

Paralelismo sintdctico perfecto: 8/15.

Paralelismo sintdctico imperfecto: 7/15 (mds uno que a la vez -
es perfecto e imperfecto).

Paralelismo semdntico estricto por sinonimia: 14/15.
Paralelismo semdntico con enumeracidon progresiva: 1/15,

Grupos paralelisticos:

Grupo de versos: 5: 1% con dos disticos (ambos: vertical, alter
na).
2% con dos secuencias de tres versos (las -
dos: vertical, alterna).
3% con dos disticos (ambos vertical, alter-
na).
4% con ocho versos de dos cuartetos resuel-
tos en dos disticos cada uno (todos: verti-
cal, alterna).
5% con ocho versos de dos cuartetos cada una
con dos disticos (todos: vertical, alterna).
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iAY! UN GALAN DE ESTA VILLA®*

iAy! un galdn de esta villa, iay! un galdn de esta casa.

iay! &1 por aqui venia, iay! &1 por aqui 1legaba.

-"jAy! diga 1o que &1 queria, iay! diga 1o que &1 buscaba.,"
-"jAy! busco la blanca nina, iay! busco la nifia blanca,

la que el cabello tejTa, 1la que el cabello trenzaba,

que tiene voz delgadina, que tiene la voz delgada."

-"jAy! itrenzadiscos tenfa?  iAy! {trenzadiscos 1levaba?

iAy! que no la hay n'esta villa, iay! que no la hay n'esta casa,

iay! si no era una mi prima, iay! si no era una mi hermana,
iay: del marido pedida, iay! del marido velada.

iAy! bien qu'ora la castiga, iay! bien que la castigaba,
iay! con varillas de oliva, iay! con varillas de malva."
-"jAy! diga a la blanca nina, iay! diga a la nifa blanca,
iay! que su amante la cita, iay! que su amante la agquarda,

al pie de una fuente fria, al pie de una fuente clara,

que por el oro corria, que por el oro manaba."

iAy! su amor venia, iay: su buen amor 1legaba,

por sobre la verde oliva, por sobre la verde rama,

iay! donde ora el sol salia, iay! donde ora el sol rayaba.
iAy! mafiana la tan fria, iay! mafiana la tan clara. :
iAy: 11egd a la fuente frfa, iay! 1legd a la fuente clara.
iAy! agua la depedia, iay! agua la demandaba;

iay: agua de fuente frifa, iay! agua de fuente clara.

iAy! 1o que alli le decia, iay! 1o que alli le falaba.
-"iAy: mds galana y pulida, iay! mds pulida y galana,

iay: si quiés mi compafifa, iay! si quiés la mi compaha."
-"jAy! sT, por el alma mfa, iay! si, por la vuestra alma."
iAy: celos de depedia, iay! celos la demandaba.



En contraposicidn con los ejemplos anteriores y con los roman--
ces en general, se presenta un caso especial, el romance iAyl Un ga-

Lan de esta villa, que es una excepcibn paralelistica.

Lo extraordinario del romance es que todo se desarrolla a base
de un paralelismo semdntico estricto. Las otras caracteristicas, -
las cuales son permanentes y se encuentran sin excepcifn, se enlis--

tan a continuacidn:

Relacidn: horizontal.
Molde formal: verso.
Presentacidn: consecutiva.
Modalidad: sencilla.

La rima presenta una peculiaridad consistente en que todos los
primeros hemistiquios tienen rima asonante (en ia), lo cual es insd
lito que se de en los romances, y 1os segundos presentan, como es -
normal, monorrimia (&a). Hay pues un cambio de rima que es el resul
tado del uso del paralelismo estricto, pero a diferencia de 1los ro--
mances analizados anteriormente, este cambio no tiene lugar entre -
versos, sino entre hemistiquios, por lo que a pesar de la construc--
cion paralelistica de todos los versos del romance, la monorrimia no

se ve afectada ya que los dos hemistiquios conservan una misma rima,

de aqui la excepcionalidad de este romance.
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Como se dijo anteriormente, iAy! Un galdn de esta villa estd -
construido a base de paralelismo semdntico estricto entre los dos
hemistiquios de todos los versos que lo componen. Cuando este para
lelismo es por sinonimia, hay también un paralelismo sintdctico per

fecto, por ejemplo:

5 La que el cabello tejia, KLa que el cabello tenzaba.

La que el cabello tefia

art. pronombre articulo sustantivo verbo

La que el cabello trhenzaba

art. pronombre articulo sustantivo verbo

Como se observa ambos hemistiquios conforman un paralelismo sin
tactico perfecto, pero hay algunos imperfectos; un ejemplo de ello -

se observa en el siguiente verso:

17 Ayl AU amon venia
interjec. adj. sust. verbo
jay! su buen amoh Llegaba
interjec. adj. adjetivo sust. verbo

Aqui hay un paralelismo sintdctico imperfecto con aumento de ca

tegorias (adjetivo: buen).

Por otra parte, en el romance también contramos paralelismo se-

mantico estricto por inversién, en tales casos el paralelismo sintic-
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tico permanece idéntico, ya que el procedimiento se basa fundamental
mente en la inversidn sintdctica; un ejemplo de ello lo muestra el -

verso citado a continuacidn:

4 -"jAyl busco La bLanca nifia, jay! busco La nifia bLanca,
-"jAy! busco La blanca niia
interjec. verbo articulo adjetivo sustantivo
gt b 2 =
jaye usco a nwina blanca
interjec. verbo articulo sustantivo adjetivo

Lo que se observa en el verso cuarto, pues, es un paralelismo -

semantico estricto por inversidn.

Por 1o tanto, de los 28 versos que integran el romance, los 28 son
paralelos, predominando el paralelismo sintdctico perfecto con 24 --
versos sobre 28, con una minorfa del imperfecto, s6lo cuatro de 28. -
Por otra parte el paralelismo semdntico estricto por sinonimia tiene
un total de 26 versos de 28 que hay y en cambio del paralelismo se--

mantico estricto por inversion (nicamente hay dos.



Aparte de los casos analizados donde se vieron algunos efectos
del paralelismo en la rima se pueden apuntar otros, que van desde la
simple enfatizacidn de los elementos paralelos mediante una igualdad
variada, hasta la matizacidn con leves o marcadas diversificaciones
de 1o que se paraleliza, incluyéndose entre estos limites diversos -
efectos, como es el logro de una estructuracidn matizada del romance,
o la produccidn de un ritmo con una cadencia que 1o hace muy asimila
ble al oyente, a 1a vez que produce un énfasis del ritmo en deter-
minados puntos de la narracidn, que quizd el autor desed resaltar me

diante el paralelismo.

Se podria afirmar que los efectos que produce el paralelismo -

son diferentes segiin 1a clase de paralelismo que se maneje.

ET paralelismo conceptual exige un piiblico mds refinado, en -
comparacion con las otras clases, pues su efecto se relaciona con el
placer que produce en una mente agil, el juego conceptual de una re-
peticion abstracta de tonceptos, en tanto que el apoyo concreto, la
estructuracidon sintdctica, no representa un apoyo visible para detec-
tar con facilidad el paralelismo conceptual, como s7 sucede con el -

semantico.
Si bien la variedad que se logra dentro de la unidad con el uso

del paralelismo conceptual es marcada, exige también un mayor esfuer

zo en su captacidn,si no corre el riesgo de pasar desapercibido, so-
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bre todo si el romance sdlo se escucha y no se lee. E1 énfasis de la
idea que se reitera tiende a diluirse dependiendo de 1a velocidad men

tal con que se capte el juego conceptual.

En el oppositum, dnico tipo diferenciado del paralelismo concep-
tual, la enfatizacidon se logra por el contraste que se establece en--

tre la afirmacidn y la expresidén negativa del mismo concepto.

E1 paralelismo conceptual es como una forma barroca de expresidn
paralelistica, en donde se muestra, por una parte, un esfuerzo del au
tor por lograr matices dentro de la igualdad que ofrece la repeticidn
Yy por otra, un mayor esfuerzo del oyente o del lector para recapturar

el paralelismo.

E1 paralelismo semantico presenta un doble reforzamiento de Tos
componentes paralelos, pues se paraleliza tanto la forma como el con

tenido semantico.

E1 paralelismo sintdctico en el semantico lo refuerza, pero al
mismo tiempo produce cierra rigidez en los moldes formales por la in
movilidad sintdctica. A mayor exactitud en la repeticién paralelis-

tica de 1o sintdctico mayor rigidez formal.

E1 paralelismo semdntico en comparacion con el conceptual es muy
claro; hasta podria decirse que existe precisamente por el apoyo que
le presta el paralelismo sintdctico. Este paralelismo no exige a su
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oyente un esfuerzo grande, pues es facil de asimilar y detectar, ya
sea por la simple repeticidon paralelistica o por la cadencia ritmica
peculiar de esta clase de paralelismo que se resuelve en una monoto-

nia acompasada que recuerda los ritmos marcados del baile.

En el contexto general de un romance, la inmovilidad sintactica
y semantica que otorga, en apariencia, el paralelismo semdntico, en-
cierra de hecho una dindmica producida por la unidad matizada de los
elementos paralelisticos y por la variacién general que produce en -

relacion con la totalidad del romance.

Al revisarse el paralelismo semdntico en los diferentes procedi
mientos analizados, se puede notar que los efectos son diversos en-
cada caso, ya que cada procedimiento otorga al paralelismo sus pro-
pias caracteristicas. Asi se tiene que en el paralelismo semdntico
antitético, es la oposicion la que determina que se resalten, por me
dio de contrastes, determinadas expresiones y a partir de esto se ob
tienen las siguientes peculiaridades en los diversos tipos del anti-

tético.

En el antitético reciproco, el efecto esta atenuado, la fuerza
estd en Ta antitesis de los dos sujetos que realizan la misma accién.
ET antitético hipotético produce un efecto mds que nada ritmico, por la
presencia de la andfora, E1 antitético disyuntivo presénta una movilidad

de matiz fuerte por disyuncidn. Enelde afirmacién/negacidn y viceversa,
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lTos elementos paralelisticos estdn acentuados por la construccign --
afirmativa o negativa, que es la productora de 1a variante. F] anti
tético con mejoramiento o degradacién subraya la idea por medio de -
las formas progresivas o decrecientes. En el antitético simple, la
claridad o l1a fuerza de la oposicién enmarca la diferenciacién de 1o
que se paraleliza. En el antitético equivalente hay un intenso con

traste dado por los sujetos antitéticos.

En el semdntico que usa la repeticidn se da, quizd, el caso de
efectos mds leves, pues este paralelismo bordea el procedimiento re-
petitivo puro, lo determinante en los efectos radica esencialmente
la variacidén que produce a partir de una minima diferenciacidén que -

se logra a partir de la sinonimia o la inversion.

Respecto al procedimiento enumerativo, en el paralelismo el efec
to es el de una acumulacién diversificada con base en la repeticidn
de un mismo elemento o al desglose de elementos que conforman uno ma
yor. En funcidn de esto se presentan matices dependiendo de la moda
lidad del enumerativo de que se trate; asi se tiene que: el dual lo-
gra un contraste por los dos sujetos que intervienen elaborando las
acciones, pero no es tan fuerte como en ta antitésis, porque los su-
jetos no son antogdénicos. La enumeracidon serial en sus diversas mo-
dalidades: doble, triple o miltiple marca mas que nada una intensifi
cacion ritmica, a la vez que una variacidn sobre una sola idea. Los

seriales progresivos también afectan el ritmo por la aceleracion --
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que expresan lo sintdctico y lo semdntico, manteniendo la misma idea,
matizada por la misma progresion. Los disyuntivos engloban su esen-
cia diversificativa en la posibilidad de eleccion que incluyen. En

los hipotéticos,aparte de la construccidn que por si misma ya deter
mina un ritmo, también hay una especie de juego 16gico establecido a
partir de la hip6tesis que se plantea y sus consecuencias. El dis--
tributivo logra su efecto en funcién del desglose acumulativo de un

todo. Y los interrogativos y negativos fundamentan la contrastacidn

en funcidon de la simple construccidn ya afirmativa, ya negativa.
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CONCLUSIONES

Como se planted en la introduccidn el objetivo fundamental de -
este trabajo era la organizacidon sistemdtica del material que sobre
el paralelismo ofrecfa el romancero en tal forma que se lograra con-
formar una clasificacion funcional; sin embargo, no se cred una sola
clasificacién ya que el material no ofrecia posibilidades de homoge-
neidad general. Por ello se hicieron varias clasificaciones, una pa

ra lo formal, otra para el sintdctico y una mids para el semdntico.

La clasificacion de las formas de expresi6n del paralelismo en
el romancero dio como resultado un acopio de las diferentes formas -
de presentacibn, tomando en cuenta para su clasificacion 1las rela--

ciones, los moldes formales, la presentacién y la modalidad.9%5

La clasificacidn resultd funcional, pues a partir de ella se or
ganiza y ordena rdpidamente cualquier expresidn formal del romancero,

dando a la vez wuna vision integral de su estructura.

Si se compara la clasificacién elaborada con la que Alvar?® rea
1iz6 para la 1frica judeo-espafiola, es claro que Gnicamente tomd en -

cuenta el equivalente a 1o que aquf se ha 1lamado 'molde formal'.®”

E1 paralelismo sintdctico se organizé dividiéndolo en perfecto e
imperfecto, cada uno con sus diferentes manifestaciones. Este para-

lelismo coincide con el denominado por Asensio 'estructural',9® Al-
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. & . 100 i
var,99 por su parte, se basa en Asensio. D1z Roig también reco-
noce este tipo de paralelismo. Pero ninguno de ellos ofrece, den-

tro de su campo de estudio, una clasificacidén al respecto.

En cuanto al semantico, la clasificacidén se 1levé a cabo en -
relacion con los procedimientos que mds utiliza el romancero en su
construccidn, resultando ser la oposicidn, la repeticion y la enume
racion, y cada una de éstas se subdividid con los diversos subtipos

encontrados.

E1 semantico de esta clasificacion corresponde al que Asensio -
11ama literal o de palabra o verba1'?’ y lo que é1 sefala como recur
sos de ese paralelismo se identifican con los aqui designados con --
los nombres de semantico estricto por sinonimia, el oppositum perte-

neciente al conceptual y el semdntico por inversidn, respectivamente.

.. . .. 102
Por otra parte, Alvar, como ya se menciond en la introduccién :

formu16 una clasificacidn para el paralelismo literal en las cancio-
nes judeo-espanolas. Realizé su clasificacion basdndose en la defi-

nicién de Asensio.

Respecto a la clasificacion que Alvar presentd, resultaron algu
nas diferencias, pero también coincidencias con relacidon al presente
trabajo. Los puntos coincidentes, aunque con otra nomenclatura, son
los siguientes: 1o que Alvar noming paralelismo literal, literal -
correlativo, sinonimico, literal mantenido y el modificativo, fue- -
ron englobados en un solo tipo: el paralelismo semdntico estricto
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por sinonimia. E1 literal amplificativo de Alvar equivale al especi
ficativo,193 el opositivo,al semintico antitético de afirmacién/nega
cidn,o viceversa,y el modificativo,al semdntico estricto por inver--

sion.

En cuanto a Tlas diferencias, es evidente que en este trabajo se
especificaron mads tipos de paralelismo, pero la discrepancia funda--
mental es que lo que Alvar considera paralelismo literal se conside-
ré como paralelismo estructural, en cuanto a definicién, pero algu--
nos tipos que menciona son equivalentes en su mayoria a modalidades
consideradas aqui dentro del semdntico, con excepcidén de uno,1%% co-

rrespondiente al conceptual.

En cuanto a las definiciones que Dfaz Roig da para el estricto
por sinonimia y para el estricto por inversidon coinciden exactamente

con los criterios aqui mencionados.

Para el paralelismo conceptual no se hizo clasificacidn, ya que,
como se dijo,no habfa posibilidades de sistematizacion debido a la
libertad de su expresién formal. Pero se especificd el Gnico tipo -

definido existente en esta clase de paralelismo.

Asensio sefiala este paralelismo con 1os nombres de semdntico o
conceptual o de pensamiento,!?> aunque en ocasiones distingue entre

el semdntico y el conceptual. Asf, al hablar de nominaciones que se

135



le han dado a este paralelismo dice que hacen un deslinde entre seman
tico y conceptual; el semdntico es el perfecto o estricto (consideran
do también asi en este estudio) y el imperfecto es el conceptual. -
Pero Asensio no usa esta terminologia de perfecto/imperfecto. Lo que
s7 hace es una breve subdivisidn del conceptual presentando dos tipos:
"el fluctuante y Taxo del cantor popular... y el propiamente concep-

tual".’®® Estos dos tipos nosotros los incluimos en uno solo: el con

ceptual.

Alvar, lo define igual que Asensio pero lo divide en: homogéneo,
el cual corresponde en esta clasificacidén al conceptual en general;
en segundo Tugar el representacional que no se incluyd en la clasifi
cacion y que en realidad es una variante del anterior, s6lo que como
dice Alvar "su cardcter paralelistico viene dado tanto por el texto
del cantar, cuanto por la danza con que se acornpaﬁa"m7 y por G1timo

el opositivo que es el oppositum nuestro y corresponde al fluctuante

y laxo de Asensio.

Como se puede ver hay varios puntos de contacto entre la clasi-
ficacidn elaborada y las de los otros autores, pero es 18gico que en
tanto que ellos no manejan especialmente el problema del paralelismo
aplicado al romancero, hayan aparecido otros tipos y subtipos que --

dieron como resultado la creacidn de una clasificacidn mids compleja.

La funcionalidad de las clasificaciones creadas se constatd en

los tres romances analizados. Las clasificaciones pudieron englobar
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analiticamente los diferentes aspectos de la estructuracién de cada

romance, en 1o relativo, 16gicamente, a las relaciones paralelisti--

cas.

Por otra parte, también se esbozaron los efectos y las funciones
del procedimiento paralelistico en los romances, incluyéndose algunos

ejemplos, en donde el paralelismo afecta la rima.

Como ha podido observarse, esta leve aproximacién a la problemati
ca del procedimiento paralelistico en el romancero no agota, de nin-
guna manera, el tema, pues se podria continuar profundizando en sus -
manifestaciones mds sutiles, mds complejas o en los casos especiales
y que aquf solamente se han rastreado. Al final de cuentas el roman
cero nos remite nuevamente a €1, a sus fuentes inagotables de poeti-

cidad.
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Espasa Calpe Argentina, 1963. p. 16.
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cas de las cuales no se encontraron, en el corpus seleccionado,
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vale al que Alvar denomina amplificativo (uvid. supra. h. 9).

En el romancero se encuentra en abundancia. Un ejemplo 1o en-
contramos en el siguiente verso:
Muento cae el morico, en el suelo muerto cae.
Alvar, #.,v.t. (99) p. 89.
Sin embargo, no se ha considerado formalmente en la clasifica-
cién por considerarse que no es estrictamente paralelistico.

56. M. Alvar. EL romancero viefo y thadicional, p. 289, n, 206b, v. 10.
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86. La presentacidn no puede ser consecutiva, pues 1o es de los ver--
sos 39 a 48, pero el segundo hemistiquio del verso 43 rompe la
sucesibn, por ser paralelo a los ya nombrados, por tanto la re
lacion entre los versos paralelos del grupo de versos, en con-
junto, es alterna.

87. Quizds aqui cabrfa una doble interpretacifn: &sta semdntica, por-
que se entiende que va elidido el verbo querexr (que queremos),
y se estdn desglosando de un total (la Toba), y otra que seria
solamente paralelismo sintdcticc en una enumeraci6n serial mdl
tiple.

88. En este verso pa' y 'que' funcionan unidas como frase conjuntiva,
no se indica en el texto porque no se estd analizando la fun--
cion de las palabras en la oracidn.

89. Consecutiva de Tos versos 40 a 43 y del 45 al 49, pero alterna --
porque el paralelismo consecutivo se rompe con el verso 44 que
no es paralelo al grupo, de ahf la indicacidon de alternancia.

90. En: M. Alvar. Poesfa trhadicional de Los fudios espaiioles, pp. 46
47, n. 51.

91. En: Ibid., pp. 74-75, n. 75.

92. En: J.M. Cossio. op. cit., pp. 52-57, n. 18.

93. 'De dos en dos'; de'tres en tres' y 'de cuatro en cuatro' funcionan
como frases adverbiales.

94, En: M. Alvar. EL nomancero viefo y trhadicional, pp. 303-304, n.
210. '

95. Vid. supna, hojas 16, 17.

96. M. Alvar. Cantos de boda judeo-espaioles, pp. 65-94.

97. Vid. supra, hoja 16,

98. E. Asensio. op. cit., p. 72.

99. M. Alvar. Cantos de boda fudev-espaioles, p. 65.

100, M. Diaz Roig. op. cit., p. 28.
101. E. Asensio. op. cit., p. 72.
102. Vid. supra, hoja 8.

103. Vid. supra, nota 53.
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104. ET1 oppositum, vid. supra, hoja 28.

105, E. Asensio. op. cit., p. 72.

106. Ib<d., pp. 95, 96.

107. M. Alvar. Cantos de boda judeo-espaiofes, p. 72.
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