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as miradas que desde la discapacidad visual se dan, se vinculan -sin duda-, con la

semiosis desde cierta accion, comportamiento o desarrollo que implica a los signos y

su significado. La ablepsia congénita, como otra variedad perceptiva podria conside-
rarse como una modalidad que tergiversa los conceptos visuales ante una reinterpretacion
de los acontecimientos. Sin embargo, también propone nuevas significaciones desde la sub-
jetividad ante la realidad y/o la objetividad visual, conformandose otras realidades generadas
ante la concepcion de las cosas y del mundo en la indagacion de los detalles de éstas y en el
que la “vivencia” de las imagenes mentales se presentan para el ciego congénito como parte
de si o de otra realidad. Por lo tanto, ;qué sentido le dan a los “signos” del entorno? y cémo
estos son proveedores de informacion valiosa para concebir el sery estar en un contexto en
el que la oscuridad es permanente y la que los sonidos, olores, sabores y texturas lo orientan
en lo no visual.
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El proceso de la semiosis desde la ceguera congénita

La semiosis, esta relacionada con cualquier forma de actividad, de conducta o proceso que
involucre a los signos, incluyéndose la produccién de significados. Es asi mismo, un proceso
que se desarrolla con el razonamiento del intérprete al percibir un signo para finalizar con la
existencia en su mente del objeto del mismo signo. Para Toledo y Sequera (2014), si se con-
sidera partir del concepto de que todo acto de significacion es un acto semiético, es decir,
un acto por medio del cual se produce un sentido de las cosas para significarlas, entonces
se habla de generar un significado; asi, asignificar o implementar otros procesos, conlleva a
una semiosis para interpretar todo aquello que rodea al ser humano, dandose una explica-
cion plausible a las cosas y los fendmenos bajo un orden y convencionalismos sociales que
son el punto de partida de éste proceso mental.

A este respecto, la semidtica lleva a cabo un estudio de los procesos de semiosis, lo que
permite construir instrumentos tedricos para poder dar una explicacién de los hechos co-
municativos que forman parte de la accion social colectiva e individualizada, bajo intercam-
bio de objetos o fendmenos materiales los cuales representan y sustituyen a los objetos
propios del contexto, asi mismo, a los fenémenos con los que el ser humano interactua.

De esta manera, con la semiética el ser humano intenta dar explicacién a los fenédmenos
sociales y a los de la vida diaria a través de los distintos significados que cada grupo social
desarrolla. La explicacién de los fendmenos del entorno surge como interés del ser humano
para concebirse como un “ente” propio de un entorno natural y un grupo social en los que
las formas de las cosas lo sitdan y le dan cabida en el mundo bajo la duda de la existencia
misma y del sery el estar. Para Halliday (1978), un sujeto es un “meaner”, es decir, que sig-
nifica y va a significar en sociedad, por lo tanto, la realidad social es recreada, modificada,
moldeada desde el sistema y, de manera individual, amoldados al lenguaje y las palabras,
entendidas como sonidos articulados para expresar ideas, asi como las representaciones
graficas de los mismos.

La semidtica es considerada como elemento esencial del proceso comunicativo, el cual
propicia la generaciéon de hechos descriptivos, explicativos y expositivos que versan en
procesos de resignificacion que los individuos asignan constantemente a todo aquello que
les rodea. Asi, cada cosa se concibe como un signo categorizado desde muy distintos ele-
mentos que forman parte de universos culturales que los seres humanos conciben bajo
procesos sensoperceptivos inmanentes y que los caracterizan. Los sefialamientos de Verdn
(1988), apuntan al sentido que confieren los individuos en la conformacion de la semiosis
al estructurar el discurso entendido como el conjunto de palabras y frases utilizadas para
manifestar lo que se siente y piensa.
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A partir de las ideas de Verdn y bajo la idea de una semiosis social, dicho sentido se desarro-
lla desde un contexto social y sus condiciones productivas, las que explican los significantes.

Por lo tanto, si un proceso de semiosis se lleva a cabo con la inferencia de quien genera una
interpretacion al distinguir un signo para concluir con una manifestacion mental del objeto
correspondiente al signo, entonces se establecen manifestaciones de sensacion y percep-
cion que cada individuo desarrolla para concebirse a si mismo como un ente del propio
contexto, es decir, de aquello que es, de lo que existe o lo que pudiera existir.

Ante la relacién existente con el entorno a través de los sentidos, la percepcién del contexto
se lleva a cabo con el contacto directo de los objetos que lo integran, como resultado, se
van generando categorizaciones de todo aquello con lo que se interactta; lo anterior es
posible primeramente a través de la transmisién de sefales que llegan hasta el cerebro en
la corteza somato sensorial, para luego darse una respuesta a estas, bajo la entrada de una
serie de datos por cada uno de los sentidos del cuerpo humano. Asi, el individuo recibe
informacién importante para desarrollar actividades de interaccién con el entorno, aunque
para ello, éste confronta la tarea de discernir bajo la seleccién y el andlisis de la totalidad de
los elementos y los fendmenos circundantes de su alrededor que le ofrecen informacion.

Asi pues, para individuos bajo una condiciéon de discapacidad visual congénita, por ejemplo,
la interrelaciéon del proceso senso-perceptivo se vincula con sus propias experiencias bajo
la estimulacién que recibe el cuerpo, desde el que se determinan las respuestas correspon-
dientes por parte de los distintos sistemas y aparatos que intervendran. Por ello, la piel se
convierte para las personas con discapacidad visual en un canal de entrada por el cual se
trasladan las sefales generadas por el contacto de este érgano con las distintas superficies
de los objetos. De esta manera, se hacen presentes tres modalidades basicas para procesar
la informacidn de las que Ballesteros (1993) sefiala como importantes a la percepcion tactil,
la kinestésica y la haptica. Para Ballesteros, la percepcion tactil tiene que ver con la infor-
macion que se adquiere Unicamente por medio del sentido del tacto ante una modalidad
estatica, que se mantiene presente durante un tiempo considerable y en la que el cerebro
procesa la informacion bajo estas caracteristicas.

Por otro lado, en la percepcién kinestésica se obtiene evidencia a través del sistema muscu-
lar del cuerpo, en el que también estan presentes los tendones. Por ultimo, en la percepcion
haptica conocida como el tacto en movimiento, se valida la informacién percibida de los
objetos contiguos. Por lo tanto, la percepcién a través del tacto alude a estas modalidades
en conjunto, las que dan validez al proceso de averiguar acerca de todo aquello que rodea
al individuo en su contexto. (Gibson, 1966; Katz, 1925; Loomis y Lederman, 1986 citados
en Ballesteros, 1993). Sin embargo, Figueroa (2019) apunta acerca de la sinestesia como el
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vinculo de sensaciones en el que las personas experimentan una combinacion de los senti-
dos, lo cual hace un aporte al fenédmeno del conocimiento y la subjetividad, aunque esto es
de reciente estudio.

Bajo diversos senalamientos, los investigadores apuntan hacia la sensacién como un ante-
cesor de la percepcion, el cual reline experiencias inminentes generadas por ciertos esti-
mulos, mientras que en la percepcién estos se interpretan, organizandolos y significAndolos
por parte del individuo (Matlin y Foley, 1996, p. 2). Por otro lado,, Urtubia (1999) subraya
que la percepcion resulta de una integracion intracerebral propia de los impulsos nerviosos
procedentes de los érganos, por lo que el organismo se adapta a los propios cambios, lo que
forma parte de las respuestas internas para adecuarse a las situaciones externas. Asi, bajo
una decisioén, el cerebro genera una respuesta pronta a los incentivos relacionados con los
significados que el individuo da a estos desde el contexto con el que interactia.

En este sentido, el acceso a la informacién también se origina al canalizar los estimulos a
través del sentido del oido, basandose en un Iéxico fonoldgico propio del lenguaje, para
pasar a la conformacion de imagenes individuales. Los procedimientos que se llevan a cabo
con los sentidos del oido y del tacto, se convierten en los dos mas importantes para quienes
permanecen como ciegos congénitos o de nacimiento a lo largo de su vida; con el sentido
del oido analizan e identifican las palabras concebidas como unidades reconocibles y apre-
hensiblesy, a través del tacto, determinan las formas, volimenes, texturas, tamafos y ciertas
caracteristicas que proporcionan los componentes de los objetos con base en cddigos par-
ticulares para interpretar y simbolizar los elementos y las cosas.

Estos son procesos estructurados a partir de la comprensién de la exterioridad fraccionada,
es decir, de las percepciones de la materialidad o sustantividad externa que se alojan en el
individuo a partir -al menos- de estos dos sentidos perceptivos, para reunir fragmentos de
realidad y producir una idea mas exacta acerca del contexto. La disyuntiva entre la posibi-
lidad de poder ver y observar la materialidad del mundo y la de no tener la oportunidad de
hacerlo, estriba en el acto de producir conceptos provenientes de las experiencias verifica-
das desde un discernimiento y procedimientos propios. De esta manera, un individuo que
nace carente del sentido de la vista ni siquiera es consciente de ella al crecery desarrollarse
como cualquier otro, dado que en ninglin momento experimenta la percepcioén de las cosas
a través de los érganos correspondientes, en su lugar, la evocacion de sucesos pasados se
hace presente bajo subjetividades correspondientes a acciones que se dan de manera reci-
proca entre los sujetos o individuos, las cosas y las fuerzas generadas.

Estas subjetividades a veces descontextualizadas ofrecen datos al ciego congénito ade-
cuandose a su misma condicion, a su ser y estar en un lugar. Las modalidades perceptivas
restantes precisan el entorno tangible bajo la percepcién a través de los sentidos del gusto,
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el olfato y el oido que se suman al tacto y, en consecuencia, producen nuevas realidades y
entendimientos que implican significados recientes y distintos a manera de referentes para
este grupo de individuos desde el proceso cognitivo de la Atencion, a través del cual se
filtra la informacién de mayor interés para no responder a la totalidad de esta. Asi mismo,
no deben dejarse de lado situaciones como las del nivel cultural, la edad del individuo, el
contexto en el que se desenvuelve, el cimulo de experiencias de este y los procesos de
estimulacion recibidos desde edades tempranas para comprender la estructuracion que del
mundo hacen bajo la condicion de este tipo de ceguera.

En relacion con lo anterior, desde la semidtica se lleva a cabo un estudio de los sistemas
de signos entre los que destacan los cddigos, las sefales y las lenguas, también se abarca
el total de éstos, como es el caso de la lengua de los sordomudos o las sefales de transito.

Asimismo, no debe olvidarse que, en el caso del lenguaje, la semiologia es considerada
como el estudio de signos que no son de tipo linglistico, por lo que el tratado detallado de
estos sistemas se hace una actividad fundamental en el cometido de comprenderlos para
poder llevar a cabo procesos comunicativos mas eficaces y efectivos entre emisores y re-
ceptores de la informacion, entendidos como el referente con gestos, expresiones o signos,
e interpretaciones que el receptor realiza y son propios de la representacion. ;Se puede
hablar entonces de una semiologia haptica? Inicialmente, debe hacerse mencién que desde
el diseio, se han desarrollado multiples propuestas que giran en torno al disefo inclusivo,
concebido como un procedimiento de diseno a través del cual se permita el acceso de cierto
grupo humano con caracteristicas, necesidades y condicionantes a objetos o proposiciones
gue les sean utiles y cubran sus intereses; los grupos vulnerables, por ejemplo, son para los
gue el disefio inclusivo lleva a cabo propuestas entre las que destacan las de disefio haptico
para la discapacidad visual.

A este respecto, Correa (2019) sefiala que existe una busqueda referente al constructo teo-
rico y otra relacionada con el reconocimiento perceptible de las imagenes conformadas por
la memoria visual, indagandose con los materiales obtenidos “privilegiar las representacio-
nes figurativas y su gran capacidad para transmitir los rasgos morfolégicos y visoespaciales
de los objetos”, de esta manera, —apunta Correa-, existen nexos con la realidad conservan-
dose los iconos visuales socialmente aceptados, tratando de habilitar al tacto activo para
un posible reconocimiento y deduccion de los distintos referentes aprehendidos desde la
experiencia tactil, entendiéndose al individuo con ceguera (congénita y adquirida), como
alguien dentro de un proceso de obnubilacién, es decir, bajo una pérdida quizad efimera
del discernimiento de la realidad y de la capacidad de poder razonar o poder precisar todo
aquello que le rodea; la ausencia de una nocién del todo lo inhabilita para especificarlo o
relacionarlo consigo mismo.
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En este sentido, hablar de una semiologia haptica es puntualizar la realizacién desde di-
versos ambitos de una serie de propuestas en torno a distintos sistemas de signos que
faculten la comunicacion entre individuos bajo la condicién de la ceguera, sobre todo con
aquellos considerados como normo visuales, o bien, con todo aquello creado por el ser hu-
mano y que provee de informacion al resto de la poblacién desde diferentes ambitos de la
cultura humana. Uno de los objetivos, versa en torno a la construccién de signos similares
a los objetos propios de la realidad trasladando las similitudes de éstos al individuo ciego a
través del sentido del tacto para el reconocimiento de las cualidades a través de la presion
sobre todo de las manos, la percepcion de las temperaturas, las texturas y la dureza de los
materiales que los conforman.

Asi, el disefno incluyente y, en especial el disefio haptico, son los encargados de recabar
informacién referente al proceso sensoperceptivo de individuos con ceguera, y de igual
manera de los datos provenientes del entorno que pudiesen ser resignificados por el en-
cargado de reinterpretarlos para su entendimiento y comprensién a través del tacto. Con
lo anterior, se pretende generar un sistema universal de signos, es decir, que funcione in-
distintamente del nivel cultural y del contexto con los que se relacione el individuo con
ceguera. Para desarrollar estas propuestas, se requiere del andlisis de las cualidades de los
objetos, su uso y funcién, asi como las cualidades de los signos visuales representativos de
los mismos para obtener signos tactiles que funcionen al contacto con las manos. Debe en-
tonces tenerse especial cuidado con estas propuestas para tocarse, pues al elaborarlas bajo
referentes visuales, se puede dificultar la percepcion de los materiales por parte de quienes
interacttian con ellas.

De esta manera, una semiologia haptica efectiva requiere un analisis riguroso de los signos
visuales, tras un proceso que conserve o sustituya elementos y rasgos especificos de las
imagenes visuales para poder ser convertidas en imagenes hapticas comunicantes aten-
diéndose a los rasgos configurativos para no convertirse de manera contraria, en barreras
de comunicacion. A este respecto, Correa (2019) sefiala que, como parte de este contexto,
el Grupo u en 1993 redacté el Tratado del signo visual, en el que se informa acerca de un
estudio de la imagen visual para poder proyectar una semidtica de la imagen, la que se
genera desde “otro existir corporeo afin a la descripcion, que nos faculte aislar, segmentar
o estratificar sus componentes, para posteriormente recomponer y volver a modernizarla
para otra forma de ser percibida”. Indica Correa al respecto lo siguiente:

El Grupo u afirma que los signos plasticos también se asocian a un plano
del contenido y a un plano de la expresion, y que: “Un enunciado plastico
puede ser examinado desde el punto de vista de las formas, de los colores,
de las texturas y, ademas desde el conjunto formado por los unos y por los
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otros” (Grupo p, 1993, p. 170). Este enfoque permite separar el analisis
del fendmeno. En primer lugar, el foco debera colocarse en el plano de
la expresion, y en seguida en el plano del contenido, para luego volver a
generar una unidad significativa, que posibilite una interpretacién con las
codificaciones que ya han sido ampliamente difundidas y catalogadas. Des-
de esta perspectiva, es pertinente recordar la definicion de perceptema de
Bense y Walther, donde se establece que en la relacién signo-medio actta
la “materialidad”, en la relacion signo-objeto la “forma” y en la relacién sig-
no-interpretante, su conexo (1975, p. 30).

Bajo la idea de una semiética suplente para individuos en condicion de ceguera congénita, la
materialidad de los signos tactiles dispuestos para ellos se modifica a la del percepto visual,
es decir, tal y como es percibido por el sujeto que se conduce bajo dicha modalidad. En un
estudio realizado con sujetos que presentaron ceguera congénita y ceguera adquirida, se les
mostré la imagen de un personaje reconocido de uno de los cuadros mas renombrados en
la pintura. El objetivo del estudio consistié en establecer cudles componentes de la imagen
eran identificados de manera mas rapida y sencilla, asi como de qué forma eran representa-
dos graficamente en una etapa ulterior. El material haptico representado se caracterizé por
estar desarrollado en altorrelieve, con texturas y detalles propios del personaje, lo que dio
la oportunidad a los participantes de interactuar con éste a través del tacto en movimiento.

Realizado el proceso de identificacién y reconocimiento por parte de los participantes, se
procedid a la etapa de personalizacién, en ésta se observé que los participantes con cegue-
ra congénita, ausentes de referentes visuales, establecieron representaciones bidimensio-
nales caracterizadas por figuras geométricas bdsicas, es decir, por modelos con un alto grado
de sintesis y abstraccién, siendo esto mas propicio para los mismos desde un entendimiento
mental de la imagen, mayormente estructurada y conformada a diferencia de la desarrollada
por parte de los participantes con ceguera adquirida.

Los anteriores senalamientos y observaciones realizadas son considerados como elementos
gue son clave importante en el desarrollo de una semidtica haptica. Por lo tanto, el tamano
y la forma global percibidos por medio de una serie de movimientos conocidos como de
cierre, asi como la forma precisa distinguida con la continua busqueda de los contornos del
objeto, dan la posibilidad de generar imagenes mentales caracteristicas. Asimismo, la per-
cepcion de la forma integral del objeto se asocia con el contacto de las manos y los dedos
con buena parte de la superficie total, lo que le permite al cerebro reconocer la generalidad
de la forma del objeto, para determinar también las caracteristicas propias de los diferentes
tamanos y volimenes.
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Este sistema estructurado llevado a cabo por los participantes con ceguera congénita se
vincula al enfoque de reconocimiento por componentes de Biederman (1987), conocido como
RPC, los que se aprenden bajo la acumulacion de experiencias significativas vinculadas a
los conocimientos recibidos desde la educacion escolar. Para Biederman, las caracteristicas
esenciales de los objetos pueden ser reconocidas a partir de un alfabeto de sus compo-
nentes llamados a su vez primitivas volumétricas, las que son correspondientes a las formas
tridimensionales de todos los elementos que constituyen a los objetos y que se conocen
como geones o iones geométricos. Biederman indica que se encuentran treinta y seis geones,
de los cuales se sobresalen las piramides, los cilindros y los sdlidos de forma rectangular
que al combinarse dan paso a un sinfin de objetos més. Los geones estan caracterizados
por tres elementos importantes y que, vistos desde una relacion con la ceguera, se vinculan
con el sistema haptico implementado por este grupo de individuos en su interaccion con los
objetos circundantes, es decir, con la cotidianidad y, asi mismo, con una posterior represen-
taciéon de estos, lo que daria paso a una semiosis que parte desde el tacto en movimiento:

1. Son invariantes ante la vista. Su invariabilidad permite al sujeto identifi-
carlas practicamente desde cualquier angulo, aunque de acuerdo también
al punto de vista que se tenga respecto al objeto se podria dificultar la
observacion de todas sus caracteristicas, complicindose su identificacion.
Si bien es un proceso que de manera inicial se lleva a cabo a nivel visual,
existe una asociaciéon con una percepcion desde el sistema tactil. En este
caso, los individuos con discapacidad visual requieren de los movimientos
de las manos para recibir informacion de los distintos objetos por medio de
los procedimientos exploratorios de cierre y de forma global para acceder a
los referentes de tamafo y para identificar los contornos del objeto, sin em-
bargo, los geones por la forma que tienen son identificados rapidamente.

2. Son discriminables. Cada gedn se distingue de los otros invariablemente.
Por su forma basica, cada uno puede ser identificado independientemente
de cualquier posicion o colocacion en el espacio y con relacién a otros geo-
nes. Desde el sistema haptico, los individuos con ceguera pueden discri-
minar componentes con volumen considerando su forma especifica, y con
ello configurar el entorno y sus objetos.

A este respecto, Hatwell (2003) sefiala que los distintos sistemas sensoriales construyen las
particularidades de lo percibido en relacién de cada uno de los elementos y procedimientos
de simplificacién, de esta manera los sistemas de orden superior conforman las singularida-
des de las unidades constituidas. Los patrones de reconocimiento permiten la identificacién
de los detalles de los objetos desde la percepcién haptica los cuales son reorganizados en la
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mente del individuo con ceguera, sin embargo, aunque este sistema suministra informacion
relativa a los extremos o linderos de los objetos, llega a dificultar el reconocimiento de su
diseno espacial. Quintero (2014), sefiala que, por una parte, la interconexion de los sentidos
dentro de la cotidianidad posibilita el conocimiento del medio, pero, por otro lado, con la
estereognosia se faculta la obtencidn de imagenes del entorno a través de la accién de tocar
y reconocer las caracteristicas de los objetos con las manos sin que intervengan los demas
sentidos, lo que apunta a la construccion de una semiosis haptica.

Para Bustos (2018), la percepcién del contexto para aquellos individuos que no perciben a
través del sentido de la vista se lleva a cabo a través de construcciones simbdlicas al recibir
y procesar los signos con los que se tiene contacto hablandose, inclusive, de una herme-
néutica desde y para la ceguera, de esta manera el receptor genera una simbologia propia.
El braille, es considerado como un sistema creado especificamente para generar un proceso
de comunicacion en el que la lectoescritura posibilita el entendimiento de los mensajes
de emisores para quienes carecen del sentido de la vista, lograndose con ello su inclusién
parcial al contexto social.

Sin embargo, el sistema braille es considerado como un conjunto de signos creados expro-
feso para quienes presentan una condicién de ceguera y buscan obtener u ofrecer infor-
macion. Por otro lado, los signos que se derivan del entorno son reconocidos por medio de
procesos mentales que cada individuo desarrolla para establecer “formas signicas” propias
o comunes al generarse un contacto del individuo a través de sus manos con los objetos o
representaciones de estos desarrolladas, por ejemplo, por un disefiador quien, a través de
propuestas de diseno, posibilita la realizacién de una semiosis global. A este respecto, cabe
sefalar lo que Martinez (2009) establece para ello:

1) Cualquier elemento que se presente en el disefio tdctil es importante y adquiere
significado. Por ejemplo, el nimero de elementos que conforman una imagen es
muy importante ya que brindan informaciéon fundamental en la recreacién y aso-
ciacion mental de lo tocado, con respecto al archivo de imagenes mentales con
que cuente la persona.

2) Debe recordarse que el tacto identifica los objetos de manera individual (con sig-
nificaciones independientes) y después construye una imagen (mental) global. Este
criterio también es importante ya que el tacto hace multiples recorridos mediante
los movimientos exploratorios que a su vez brindan informacién sustancial para la
sintesis y reconocimiento de lo tocado.

3) Las separaciones o distancias entre los objetos adquieren relevancia porque al es-
tar separados de los otros elementos, se interpreta que puede tratarse de otro objeto
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diferente. Utilizando la estrategia exploratoria de Tamano y Forma Global-Movi-
miento de cierre, sefiala que durante la realizacién de un “movimiento de cierre”
la mano mantiene contacto simultidneo con tanta porcién de la superficie de un
objeto como le es posible.

De esta manera, el desarrollo de signos identificables para individuos con ceguera depende
en gran medida de consideraciones de una identificacion inicial de elementos individuales
para dar paso a los globales, de una significacion individualizada la cual esta asociada con
la cultura personal y grupal, el grado de estudios o conocimientos que se tengay, en cierta
parte, de la edad y de la representacion mental y grafica que cada individuo lleve a cabo de
acuerdo a sus propios niveles de interpretacion de las cosas en su interaccion con el medio
y el entorno. En este sentido, en el citado estudio realizado con individuos con ceguera,
entre otras observaciones se detallaron algunas relativas a la concepcién de los elementos
del entorno como parte de una semiosis de la ceguera, correspondiente a un proceso que
involucra los signos, incluyéndose asi mismo la creacién de significados. En relacion con lo
anterior, se pueden puntualizar los siguientes aspectos:

a) Que la representacion de la imagen adquiera su mdxima abstraccion posible.

En el desarrollo de propuestas graficas, es decir, de representaciones figurativas o a manera
de signos desde la percepcion haptica, el individuo realiza una busqueda de informacion a
través de elementos sintetizados que puedan tocarse y en los que las texturas y los relieves
de las formas sean componentes “minimos”, o sea, piezas fundamentales facilmente reco-
nocibles basadas en figuras geométricas, o bien, en otras de orden irregular. A este respecto
Arnheim (2006) sefiala que:

[...Jcuando por alguna circunstancia la mente se libera de su habitual su-
mision a las complejidades de la naturaleza, organiza las formas de acuer-
do con las tendencias que gobiernan su funcionamiento. Tenemos muchas
pruebas de que la principal de las tendencias que operan entonces es la que
apunta hacia la estructura mas simple, es decir, hacia la forma mas regular,
simétrica y geométrica que sea posible en las circunstancias dadas (p. 155).

De esta manera, los individuos con ceguera congénita son propensos a representar a los
objetos con los que interactian de la manera mas simplificada posible, caracterizando al ob-
jeto desde una interpretacién propia. Sin embargo, el origen de las formas de estos cuerpos
puede llegar a perderse total o parcialmente debido a una reinterpretacion la cual se apoya
en la ausencia de una memoria visual para los ciegos congénitos, a diferencia de los ciegos
adquiridos quienes conservan dicha memoria visual en mayor o menor medida posterior a
la pérdida de la vision.
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De acuerdo con lo anterior, los niveles de abstraccidon que se emplean en los graficos hap-
ticos exponen que las apreciaciones que se tienen de la realidad estan realizadas a partir de
la sintesis de los elementos, y resultan igualmente de la simbolizacion de los objetos con el
propdsito de comunicar, es decir, de poder transmitir un conjunto de ideas a quienes tie-
nen contacto con estos signos. Entonces, los significados inmersos en los signos y que son
propios del objeto inicial, se manifiestan a través de trazos minimos y son participes de la
configuracion de las cosas, bajo la idea de omitir todos aquellos detalles que no sean Utiles
y que, al contrario, solo generen confusion.

Asi pues, Holt (1964) menciona la existencia de un conjunto de “imagenes-pensamiento”
las que, a través de cierta modalidad sensorial, generan representaciones en la mente, y
que son consideradas como ideas subjetivas que parten de procesos sensoperceptivos. De
esta manera, cuando algun sentido no interviene en el acto de la sensopercepcién directa-
mente, la informacion percibida por alguno de estos canales queda incompleta, obtenién-
dose Unicamente un cumulo de “generalidades” que, a manera de un recurso temporal, son
consideradas como un extracto de aquello que captan los sentidos. Es decir, se sintetizan
las imagenes producidas en la mente de aquello que por ejemplo solo se toca, pero no se
puede observar.

b) Que la representacion de la imagen se lleve a cabo a partir de trazos realizados con simples
lineas.

Las lineas, como elementos principales para la representacion de ideas, son consideradas
para delimitar los componentes a través de los contornos bajo la aplicacion de diversas téc-
nicas y materiales de trabajo; con estas se configuran los conceptos y se organiza el espacio.

En este tenor, las representaciones de conceptos desarrolladas para quienes estan en con-
dicién de ceguera congénita y en las que las lineas constituyen los elementos de trazo, estas
se convierten en transmisoras de ideas con la construccion de formas explicitas. Por lo tan-
to, Arnheim (2006) sefala que las lineas son consideradas como objetos unidimensionales
percibidos con un sombreado y un contorno, bajo estas caracteristicas, dichas lineas son
consideradas como elementos utilizados combinadamente o de manera aislada, lo cual se
traduce en signos identificables por los usuarios de estos.

Lo anterior permite la conceptualizacién de las distintas formas, -figurativas o abstractas-,
asi como las areas internas de los objetos delimitados por dichos contornos en interrela-
cion, generandose imagenes entendibles para el tacto en movimiento, asi mismo, la relacién
que se da entre el movimiento y la direcciéon que se dispongan para las lineas, faculta el
entendimiento de las formas representadas. Figuras geométricas basicas como el circulo,
el tridangulo y el cuadrado y formas mas elaboradas y complejas integradas por muchos ele-
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mentos, pueden ser reconocidas con menor dificultad bajo la correcta implementacion de
las lineas. Sin embargo, en el reconocimiento de signos representados para poder tocarse
con los dedos de las manos por parte de ciegos congénitos, se parte de la implementacién
de lineas en vias de integrar una semidtica haptica. Sin embargo, Ballesteros (1999) sefala
que los datos que recibe el cerebro a través de la piel, musculos y tendones de los dedos de
una sola de las manos, no suelen ser tan significativos, puesto que no se genera una relacion
centrada en el eje corporal, por lo que al llevarse a cabo una exploracién con los dedos de
ambas manos, el individuo propicia una ordenacion desde la columna vertebral, la cual fun-
ciona como eje simétrico del cuerpo, para poder obtener los mismos resultados al momento
de ver y observar, dicho reconocimiento funciona como el valor del signo ya planteado por
Saussure, por lo que sobresalen los rasgos distintivos de éstos.

Por lo tanto, puede pensarse en una interrelacién en el cerebro de ambos hemisferios, los
qgue hacen “contacto” a través de los érganos correspondientes con el conjunto de lineas
(signos) que se tocan, llevandose asi a cabo una asociacion e interpretacion de la infor-
macion recibida. A este respecto, deben considerarse las referencias y las vivencias en los
contextos de cada individuo.

¢) Que la representacion de la imagen se lleve a cabo a partir de formas geométricas.

En confirmacion con lo anteriormente sefnalado, el desarrollo de representaciones graficas
a partir de lineas es menos compleja con la utilizacién de las formas basicas reconocibles
como son el tridngulo, el cuadrado vy el circulo. Si bien cada figura simboliza conceptos dis-
tintos, las tres estan presentes en la cultura de practicamente todos los individuos. Para los
ciegos, los significados de cada una de estas formas basicas pueden cambiar con relacién a
sus experiencias y consciencia de la realidad. Asi, un circulo puede representar una pelota
o una fruta redonda, un triangulo llegaria a interpretarse como una nariz, una punta o una
figura piramidal y un cuadrado se interpretaria como una ventana o el marco de una pintura,
por ejemplo, las variaciones son correspondientes a las curvaturas, los dngulos correspon-
dientes y las rectas.

Para Diaz (2015), en un anélisis de los conceptos de percepcion, distincion y reconocimien-
to del significante y de su objeto en icono e indice, sefala que todos los objetos son porta-
dores de significantes, es decir, se constituyen como un signo, pero no llegan a ser el signo
de si mismos. Menciona que “el significante es siempre otra cosa que el objeto, los objetos
son ellos mismos a través de sus propios significantes, pero no son signo de si mismos.” Por
lo anterior, Diaz alude a que en el significante icénico se percibe al objeto como seria per-
cibido el objeto en el objeto mismo, lo que define la naturaleza icénica de un signo icénico,
aunque se percibe o debe percibirse su condicién de significante, y de no ser el objeto o re-
ferente. A partir de lo anterior, el desarrollo de significantes por parte de ciegos congénitos

229



Interacciones semiéticas entre el diseiio, el arte y la cultura

derivados del contacto con los objetos del entorno, cualesquiera que sean estos, sin duda
esta determinado por su propia condicion de ceguera, su contexto, su cultura, sus experien-
cias hapticas, su interaccién con otros sujetos de los que recibe informacion validada por el
sentido de la vista, y con el cual cambia la percepcion de las formas y caracteristicas de las
cosas, todo ello da lugar a significantes iconicos que mas bien se ofrecen al reconocimiento,
sobre todo a través del tacto. Dichos planteamientos dan paso a una semidtica haptica, es
decir, desde su produccién, su funcionamiento y su funcion.
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