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REFUNDACION DE LA NACION

DE (QUEBEC

Simon Langlois*

os temas que se discutieron en la década 1990-

2000, fueron: el TLC, Unién Social, la reparticién

de los gastos de los grandes programas sociales
entre los gobiernos federales y provinciales, la gestién
de las finanzas publicas y el déficit cero en las dos
administraciones de gobierno; los debates con relacién
a la nacién quebequense y a la identidad nacional
ocuparon un lugar central. La década de los noventa
fue unade las ms efervescentes en la historia debido a
labisqueda de un modo de definir colectivamente a
Quebec, como una forma de nombrar al conjunto de
ciudadanos que viven ahi. La reflexién sobre la nacién
quebequense no es nueva como lo muestra el
surgimiento del vocablo quebequense que se impuso
en los afios sesenta. La palabra quebequense se tomaba
entonces como sinénimo del “canadiense francés de
Quebec”, més tarde adquiri6 una dimensién diferente,
extensa e incluyente y actualmente sigue siendo tema
de debate.

La reflexién nacional dio un nuevo giro en los debates
en torno al contenido para otorgar a la nacién de
sociedad distinta, inscrita en el Acuerdo del Lago Meech
y negociado en 1987 por el gobierno Bourassa, el cual
fue rechazado en junio de 1990. El antes y el después

*Universidad de Laval

Traduccién de Ma. de Lourdes
Aranda

del referéndum de 1995, han acentuado atin mis el
esfuerzo de razonamiento sobre la nacién en Quebec.
Con referencia “al dinero y a los votos étnicos” como
causa de la derrota de la opcién soberanista a mediados
de ladécada—y quizds atin més a la referencia explicita
al “nosotros” quebequenses en el discurso del sefior
Parizeau la noche del 30 de octubre de 1995—, ya que
pusieron en relieve este problema que hay que dar a
este “nosotros”, no sélo en el discurso del mismo mo-
vimiento soberanista sino mds ampliamente en todos
los medios de la sociedad quebequense.

Larazén de esta efervescencia en torno a la cuesuén
nacional debe buscarse también en las mutaciones
sociales y culturales endégenas vigentes en Quebec y
en las mutaciones morfolégicas de la sociedad
quebequense que invitan a nuevas definiciones de
la colectividad. La migracién y el crecimiento de la
diversidad cultural y étnica, se citan constantemente
parajustificar la apertura de un debate sobre la cuestion
nacional, pero sobre todo, las leyes lingiifsticas
adoptadas en los afios setenta asf como otras medidas
cuya meta es la integracién de los inmigrantes a la
mayoria francoparlante, produjeron sus efectos
manejando en el sistema escolar quebequense una
diversidad més amplia de origenes étnicos y de
religiones cada vez mis importante, un fenémeno que
contribuyé en 1990 a hacer necesaria una reestruc-
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turacién profunda del sistema de ensefianza, asf como
al abandono de la referencia confesional en beneficio
de la referencia lingiifstica. Quebec, empez6 a
cuestionarse mds tardfamente que Canad4, sobre
la necesidad de revisar el modo de definirse
colectivamente en contexto de inmigracién y de
diversidad cultural; los afios noventa significaron en
este punto un cambio mayor en los discursos ptblicos.

Los cambios observables en el 4mbito internacional,
los debates sobre la mundializacién y el TLC, sin olvidar
las experiencias internacionales como la evolucién de
la Unién Europea hacia una mayor integracién, el
colapso de los regimenes comunistas del este o los
conflictos con una fuerte connotacién étnica en la ex
Yugoslavia, la ex Urss o en Africa principalmente, han
contribuido al surgimiento en el plano internacional a
una nueva reflexién sobre el concepto de nacién, la
diversidad cultural, el multiculturalismo y la soberanfa
nacional.

El concepto de nacién es muy amplio, los diagnés-
ticos sociohistéricos se han multiplicado en los tltimos
afios —no solamente en Quebec, sino en otras partes del
mundo occidental— hasta tal punto que ha resultado
dificil lograr acuerdos. La discrepancia sobre la manera
con la cual se puede caracterizar la nacién y la identidad
nacional, es profunda en Quebec, pero nos habriamos
equivocado en pensar que se trata de una particularidad
quebequense, porque tales debates también ocurren en
otros lugares, en ocasiones con igual intensidad.

Existe un consenso en torno al concepto de nacién
quebequense. Esta es una nacién refundada en el
sentido conceptualizado por Fernand Dumont a una
nacién fundada sobre nuevas bases si se retoma la
expresién de Charles Taylor. Este proceso de refun-
dacién es objeto de debate y discusi6én piblica. No hay
un acuerdo general sobre el concepto de nacién
quebequense, para unos abarca el antiguo significado
francés mientras que para otros, es una realidad
incluyente y abierta a los inmigrantes, dando también
lugar a los angloparlantes definida como minorfa
nacional.

El ciudadano medio observa confundido tales
debates al parecer bizantinos, mientras que para otros
podrian ser esotéricos o intitiles. La representacién
compartida de una definicién colectiva de la identidad
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estd en el centro de las politicas ptblicas y de la vida
social como queda de manifiesto en numerosos paises
que viven conflictos entre comunidades nacionales.
Recordemos brevemente los aspectos principales del
debate, aunque con la imposibilidad de incluir todas
las ideas de los participantes. Proponemos delinear los
elementos que crean consenso examinando de manera
critica los argumentos propuestos por unos y otros.
Examinaremos en seguida los aspectos pendientes,
tales como analizar el lugar que tendrdn en esta
sociedad los angloquebequenses y los amerindios.

La nacién refundada

La cuestién de la integracién simbélica ha resultado
fundamental en las sociedades contemporéneas, en un
contexto marcado por el relativismo, el pluralismo, el
cuestionamiento de las tradiciones, la lucha por los
derechos individuales y la diversidad de pertenencias
y origenes. (Caldwell. 1988; Kymlicka, 1995; Nelly,
1997, 2002). Serfa un error pensar que las cuestiones
de identidad son propias de las sociedades actuales.
Otros aspectos, tanto sociales como econémicos
también tienen gran e inciden profundamente en la
identidad. La apertura de fronteras por ejemplo (libre
comercio, la construccién de la comunidad europea),
obliga a replantear sobre la identidad nacional. Lo
mismo se puede decir de la adopcién de leyes que
modifican profundamente las relaciones entre los
diferentes grupos étnicos. Esa es la situacién de Canadd
con la ley sobre el bilingiiismo oficial de 1968, en
Quebec; con laley 101 de 1978 en Estados Unidos, al
finalizar la discriminacién racial en los afios sesent.
Tales leyes llevaron a mayorias y minorfas a redefinir su
modus vivendi cotidiano y les obligaron a redefinir los
contornos de su identidad y la representacién que de
ellos mismos tenfan en un nuevo contexto.

Es de suma importancia el cuestionamiento de la
perspectiva esencialista. “Hay que evitar considerar el
concepto de nacién de forma esencialista, como algo
absoluto y universal, fijo y estable de una vez para
siempre”. Esto es lo que sostiene Guy Rocher (2000,
p. 289). Tal punto de vista es compartido por otros



autores. Las formas que asume la nacién pueden variar
en la historia de una comunidad entera y ademds
pueden ser diversas entre una comunidad nacional y
otra. Por tanto, es incorrecto oponer, por ejemplo, la
nacién étnica a la nacién civica como si fuesen dos
entidades con una existencia sociolégica, ya que son
tipos ideales segin Max Weber, es decir, se trata de
modelos de anilisis que formalizan cierto nimero de
propiedades o caracteristicas que no pretenden
describir en concreto a las naciones.

En segundo lugar, toda nacién tiene una historia
que cambia con el tiempo. Por ello hay que considerar
alanacién en su evolucién de una época a otra. “Los
estados y las naciones se refundan periédicamente”;
nosotros nos encontramos ante esta problemadtica, como
en 1850, como sostiene Fernand Dumond (2000) en
una entrevista que fue publicada después de su muerte.
Es la misma perspectiva que adopté Gérard Bou-
chard (1999) en su ensayo de definicién quebequense
sobre el cual nos detendremos mis adelante. Tomemos
por ahora dos ejemplos que ilustran tal perspectiva:
Canad4 y Estados Unidos.

Canadai fue fundado en 1867 por cuatro colonias
britdnicas, pero también desde el punto de vista
canadiense-francés de entonces, por dos grandes
grupos lingiifsticos. Las comunidades amerindias
estaban entonces al margen y excluidas de las nego-
ciaciones constitucionales. Millones de personas
inmigraron, basta recordar que de 1945 al 2000, el
equivalente de la poblacién de un pafs total como
Austria inmigré a Canadd, y el aporte de los amerindios
ya es reconocido. La implicacién de tales fené6menos
llevé a Canaddy a Quebec a reconstruir sus identidades
colectivas, a refundarse.

La tarea de refundacién también ha marcado a
Estados Unidos. Michel Lind (1995) ha identificado
cuatro regimenes nacionales, cuatro registros dife-
rentes de identidad en 500 afios de historia : 1) La
Anglo- América 2) La Euro- América 3) La América
multicultural y 4) Una nacién cultural americana
transracial (¢ransracial cultural nation) que emerge al
final del siglo xx y que es el modelo que deseaba ver
implantado a fin de contrarrestar lo que él considera
son los efectos perversos del multiculturalismo al estilo
canadiense. Lind defiende la tesis que est4 emergiendo

en Estados Unidos, una nueva nacién étnica y culrural
americana. “Sila etnicidad puede ser definida por la
lenguay la cultura, entonces se puede decir que existe
una nacién étnica unicultural americana y no nica-
mente una nacién plurirracial y plurirreligiosa”.
(Lind, 1995, p. 274, traduccién nuestra). Es una sor-
prendente tesis que aborda varias ideas relacionadas a
Estados Unidos. La lengua norteamericana es el
elemento m4s importante de esta cultura nacional. Sin
embargo, a este elemento se le afiaden otros: la poderosa
cultura popular norteamericana, las tradiciones, la
relacién con la historia, una visién compartida del
mundo, la adhesién a un sistema econémico y social.
'Tal cultura nacional norteamericana se construye sobre
cimientos histéricos, pero estd integrada por elementos
que han sido tomados de la sociedad norteamericanay
ahftambién aparecen elementos que provienen de los
antiguos esclavos negros y de las minorfas hispanicas,
lo que segtin €], manifiesta que esta cultura nacional
norteamericana no es solamente el Gnico producto de
la América blanca de los fundadores. Propone que la
mayoria cultural norteamericana es més extensa que
la mayorfa racial blanca. Si esta hipétesis es correcta, el
paradigma norteamericano mostrarfa que una nacién
multicultural y diversificada puede también trans-
formarse en una nueva nacién cultural con una gran
cohesién. Esta idea de que Estados Unidos forman
una nacién cohesiva estdi muy extendida entre los
analistas norteamericanos (véase el libro reciente de
Mayy Lindholm, 1999 como ejemplo), mientras que
en el extranjero la percepcién es ver una sociedad
norteame-ricana a través del prisma de la diversidad.
Ademas, existe una diversidad de tipos empiricos de
naciones en el mundo. Cada caso ofrece peculiaridades
debidas a su historia y a su propio entorno. Escocia
tiene simbolos nacionales reconocidos como propios
(por ejemplo, equipos deportivos a nivel internacional
y simbolos propios en la moneda) y su identidad nacio-
nal no afecta el concepto de la Gran Bretafia, al mismo
tiempo que su Parlamento recién constituido tiene
poderes muy limitados; Quebec no es reconocido
oficialmente como nacién dentro de Canad4, pero
inversamente, su Parlamento goza de importantes
poderes. Algunos autores distinguen entre el Western
nationalism y el Eastern nationalism para distinguir
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los nacionalismos democrdticos, racionales y liberales
de los nacionalismos no democriticos, racistas y
reaccionarios. (Snyder, 1954; Hroch, 2001).

Recordemos pues que la nacién es objeto de in-
terpretacién, objeto de discursos que permiten
definirla. La nacién, consecuentemente, serd también
en ocasiones, objeto de conflictos de interpretacién,
especialmente importantes en tiempos de refundacién.
Fernand Dumont ha explicado bien esta perspectiva
en sus trabajos, caracterizando la nacién como una
forma de agruparse por referencia y su pensamiento se
acerca en este punto al de Benedict Anderson, quien
definia nacién como una comunidad imaginada.

Dumont ofrece en su obra los mecanismos de esta
construccién por referencia. La historia, la literatura y
las ideologias —sin olvidar los medios de comuni-
cacién, agregamos nosotros— contribuyen a construir
esta representacién compartiday esta comunidad ima-
ginada. Ah{aparecen los mecanismos que fijan sefiales
compartidas y universos simbdlicos comunes esenciales
para la emergencia de una comunidad nacional. Es
importante notar que la referencia asi constituida se
ubica en el plano de la sociedad global y no en el plano
de las pertenencias identificadoras individuales
definidas a partir de la profesién, edad, sexo, por
ejemplo, sin dejar de lado las clases sociales. La nacién
aparece mds alld de las diferencias y de las identidades
particulares y asegura la integracién horizontal en las
sociedades demasiado diversificadas de acuerdo con
diversas lineas de ruptura. (Gerrans, 2002).

Una oposicién superada: nacién cultural y
nacién civica

Aparentemente existen diversas perspectivas para
definir a la nacién, sin embargo se reducen a dos
principales acercamientos, las otras son variantes de
estas primeras (Baertschiy Mulligan 2002).

La primera perspectiva frecuentemente se califica
como cultural. La nacién es definida por la cultura en
sentido amplio, los modos de vida, lalenguay el origen
comun, la misma pertenencia étnica, aun cuando tales
elementos no siempre estén presentes ni sean necesa-
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rios. En esta perspectiva, la nacién no cubre las fronteras
de un Estado, aunque pueda suceder como en el
caso de Jap6n. El Canadi francés tradicional de inicios
del siglo xx —centrado principalmente en Quebec,
que se extiende en los pequefios Canad4s de la Nueva
Inglaterray en las parroquias canadienses-francesas de
Ontario y Manitova— casi siempre fue calificado como
nacién cultural, aunque haya tenido una importante
base politica en el mismo Quebec, y sobre todo, debido
a que poseia un proyecto politico-civico para fundar el
Canadd con laidea de un contrato entre las dos naciones
como lo llamé Guy Rocher (2000). La nacién cultural
se define esencialmente como comunidad histérica,
descripcién que nos parece refleja mucho mejor la
realidad vivida en este acercamiento, una definicién
que evita asimilar la nacién en sentido cultural a la
nacién en sentido étnico, como sucede frecuentemente
en trabajos contemporaneos.

Enlasegunda perspectiva se habla de nacién politica,
una nacién definida por la ciudadanfa y fundada sobre
el derecho dentro de un Estado. Esta perspectiva es
muy conocida; nosotros recordaremos algunas de sus
caracteristicas posteriormente,

Nacién cultural, nacién politica: Es importante
recordar que se trata de una distincién teérica, de
modelos de naciones que no habrd que confundir con

las realidades ya apuntadas que son complejas y




variadas, lo cual se tiende a olvidar en los debates en
Quebec cuando uno se refiere a tales tipos como si fuesen
tipos empiricos. Ahora examinaremos cémo se definen
estos dos modelos de nacién en Quebec y cémo se busca
aplicarlos al estudio del caso quebequense.

a) La nacién como comunidad histdrica

El pensamiento de F. Dumont ocup6 un lugar central
en los debates acerca de la nacién en los afios noventa,
casi siempre en una perspectiva muy critica del sociélo-
go fallecido en 1996. {Qué queda del pensamiento de
Dumont cuya influencia fue importante, pero al mismo
tiempo, su pensamiento con frecuencia ha sido
incomprendido y aun interpretado de forma reduc-
tiva? (existen varias sintesis del pensamiento de
Dumont sobre la nacién, se puede consultar princi-
palmente Cantin, 2000; Mathieu 2001; Harvey 2001 y
Beauchemin 2001). En el pensamiento de Dumont
existen tres perspectivas de andlisis de la nacién que no
siempre son bien distinguidas por los comentaristas y
criticos: una perspectiva terica, una perspectiva socio-
histérica y una evaluacién normativa de la nacién en
Quebec. Los elementos de su perspectiva teérica nos
parecen siempre relevantes para comprender la nacién,
sin embargo, su diagnéstico de la nacién quebequen-
se como entidad sociohistérica debe ser revisado y

criticado a la luz de la evolucién del Quebec contem-
pordneoy de la definicién compartida de la situacién
que emerge en los debates que estdn en juego desde
hace més de diez afios.

F. Dumont definid la nacién a partirde la herencia y
de la memoria comn. Para ¢l la nacién no es una
entidad étnica; tampoco se trata de una entidad civica,
una entidad fundada sobre el derecho y la cultura
publica comin, lo que él consideraba una visién
demasiado abstracta o atin, més una traslacién de la
nocién de nacién a otra esfera. Para Dumont, la nacién
es por principio de cuentas una comunidad histérica.

Entendemos por nacién una comunidad resul-
tado de una herencia histérica de modos de vida.
La referencia colectiva que resulta, lleva consigo
unos supuestos: una lengua, una religién,
instituciones juridicas, organismos diversos; a
veces un Estado juridico. Estos criterios no son
los mismos en cualquier parte. No seria posible
reunirlos todos en una teorfa general aplicable

a cada caso. (Dumont, 1992, p. 5)

La nacién es basicamente una comunidad de herencia
histérica, una comunidad que privilegia antes que todo
una identidad venida desde el pasado, donde la
memoria juega un papel preponderante. (Dumont,
1995, p. 56)

Diversos autores que escriben sobre el tema enfatizan
laimportancia de la memoria. Pero, {Memoriade qué?;
es la pregunta en continuo debate. De hecho, Gerard
Bouchar (1999) proponia revisar de manera radical el
papel de la memoria comiin en Quebec integrando la
memoria de los autéctonos y de los recién llegados.
Tales propuestas han sido debatidas y criticadas
especialmente por Serge Cantin (2000), pero tienen el
mérito de suscitar un problema tan real y tan nuevo
que se plantea con mayor intensidad a los historiadores
de los periodos recientes.

La segunda dimensién de la nacién en el pensa-
miento de Dumont es la confianza en un destino
colectivo, la adhesién a un proyecto comin. Memoria
y proyecto son indisociables en su pensamiento. Dicho
de otro modo, la nacién se caracteriza por su capacidad
de integraci6n, afirma Dumont en una férmula muchas
veces retomada ( véase N. Gagnon, 2000), “lo que le da
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originalidad a una cultura no es tanto su repliegue sobre
una distincién originaria, sino su capacidad de
integracién” (Dumont, 1995, p. 81). La cultura nacional
se define por dos aspectos a los que hace referencia
Renan en una férmula que le proponfa al profesor de
Laval: “Haber hecho grandes cosas juntos y querer
hacer atin otras m4s”, es una méxima que traduce bien
los dos polos constitutivos de una idea de nacién en la
perspectiva de la comunidad histérica.

{Cémo integrar en ese acercamiento el aporte de los
extranjeros, de los inmigrantes? El sociélogo precisa
su pensamiento en “razones comunes”, cuando
propone la nocién de cultura de convergencia, un
acercamiento conceptual que tuvo cierta influencia al
final de la década de los ochenta, tanto en discursos
ptblicos como en enunciados politicos, pero que
rdpidamente se dej6 debido a los postulados implicitos
sobre los que se basaba.

Para Dumont, el aporte de las influencias renovadas
y el pluralismo se inscriben en una cultura de con-
vergencia en torno al ndcleo del memorial. Asfes como
€l trata el aporte de la inmigracién en Quebec, y
también, diciéndolo de paso, es a través de esta pers-
pectiva como €l vislumbraba a Canad4. La comunidad
histérica es capaz de integrar a los recién llegados
porque en si misma es un proyecto. Para él la cultura
de convergencia constituye el modelo que puede y debe
asegurar la integracién de los recién llegados, porque
se trata de referencias culturales compartidas para
construir una comunidad nacional y no solamente la
referencia a aquello que él llama principios abstractos
como los principios juridicos, la cultura de los dere-
chos individuales o la adhesién a las instituciones
politicas; principios cuya importancia no niega, pero
que le parecen insuficientes para fundar la comunidad
nacional. As{, para Dumont, la cultura civica comin
propuesta por Gary Caldwell y Julien Harvey (1994)
le parece insuficiente para fundar la nacién tal como él
la entiende. éInsuficiente? Sin duda, pero, por otra
parte es necesario precisar que tal cultura cfvica comin
es necesaria para asegurar que el grupo que empuja el
proyecto de construir la nacién con una nueva
perspectiva lo lleve a cabo de forma democritica cuando
busca atraer la adhesi6n a dicho proyecto. Dumont
definfa la nacién por su capacidad y su fuerza de
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integracién. Pero no parece que haya visto que, cuando
esto sucede, la nacién como forma histérica se
transforma ella misma, tal como lo ilustra Michael
Lind (1995) refiriéndose a la nacién norteamericana.

El trabajo, la vida asociativa, los matrimonios mixtos,
la escolaridad, la movilidad social y profesional, la
movilidad geografica, la participacién en la sociedad
de aceptacién y, sobre todo, la adopcién de una lengua
comin son factores que aseguran la integracién de los
inmigrantes y contribuyen, al mismo tiempo, a crear
algo nuevo. Este compartir, oficial y obligado, de
referencias culturales comunes propuesto por el grupo
mayoritario de acogida y que est4 implicito en la nocién
de cultura de convergencia causa ciertos problemas
a la sensibilidad contempordnea més abierta a la
diversidad. Los inmigrantes, en particular, tienden a
conservar total o parcialmente elementos de su cul-
tura de origen, de ahi la reticencia abierta a aceptar la
cultura de convergencia que en un tiempo se les
propuso como politica oficial.

Para varios analistas criticos de Dumont, el papel
privilegiado de la memoria histérica suscita problemas
en la definicién de nacién. Pareciera que Fernand
Dumont, después de haber identificado la memoriay
el proyecto como elementos constitutivos de la nacién,
privilegié mucho mds la memoria y no presté6 suficiente
atencién a la diversidad, a la cuestién del proyecto que
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implica la relacién con el otro. Dumont es poco
explicito en sus trabajos acerca del lugar de los
inmigrantes y no ofrece una reflexién articulada sobre
este tema (dejando de lado aquello que hemos
mencionado anteriormente sobre la cultura de
convergencia). Es en este desequilibrio entre memoria
y proyecto lo que creard dificultades en el contexto
contemporineo y lo que ha llevado a otros intelectuales
a proponer una visién diferente aunque frecuentemente
compatible con las intenciones de Fernand Dumont
desarrolladas en concordancia con su pensamiento
pero extendiéndose en direcciones diversas.

El diagnéstico socioldgico propuesto por Dumont
acerca de la sociedad quebequense y sobre la cuestién
nacional ha sido especialmente cuestionado. Para
Dumont, la nacién canadiense-francesa no pudo lograr
una existencia politica bajo la forma de un estado-
nacién y fue reducida por la fuerza de los hechos a una
dimensién cultural en la comunidad politica cana-
diense. Dumont sugiere que tres naciones cohabiten
en cierta forma en Quebec: la nacién francesa, la nacién
inglesa y la nacién amerindia, empleando para ello un
vocabulario incorrecto y anticuado. Esta sugerencia
refleja el orden canadiense antiguo pero no coincide
con la descripcién de un Canadd multicultural ni con
la actual sociedad quebequense.

Nosotros no tomamos partido en el debate que opone
a los pro-Dumont y a los criticos a éste, (respecto de
este punto, véase el nimero de la revista Bulletin
d’histoire politique, otofio 2000). Sélo haremos notar
que las expresiones escogidas por Dumonty las criticas
que se le pueden hacer, ilustran la importancia de
nombrar correctamente las nuevas realidades, la
importancia de interpretarlas bien, tal como él lo
pregonaba en su sociologia, como es bien sabido por
todos. El hecho que Dumont no haya definido
correctamente la refundacién de la nacién en Quebec,
habri que reconocerlo, pues no supo identificar la
nueva realidad existente que se extiende ante nuestra
mirada.

Quebec serfa entonces para Dumont una sociedad
plurinacional, los inmigrantes estarfan llamados a
integrarse, a asimilarse de facto a una de las dos mis
importantes comunidades nacionales. Dicha visién fue
criticada por Gérard Bouchard (1999) quien subraya

que la lectura socio-histérica de la nacién propuesta
por Fernand Dumont encierra a la nacién quebe-
quense en una etnicidad determinada y al mismo
tiempo la conduce a un callejon sin salida en el plano
politico. {Cémo manejar de hecho, en el plano politico
la coexistencia de tres naciones que distingue Dumont
dentro de la sociedad quebequense? {No serd trans-
portar a Quebec los problemas del federalismo
canadiense? Se pregunta Bouchard.

Enfatizamos que la critica frecuentemente hecha a
Dumont, de reducir a la nacién a una etnicidad es muy
duray, en parte, inexacta. Dumont tenfa una visién
amplia de la nacién como comunidad histérica,
definida por su capacidad de integracién y no inme-
diatamente por los rasgos étnicos tal como los enten-
demos hoy. Que él no haya prestado suficiente atencién
ala cuesti6n de la diversidad es un punto aparte .

Jacques Beauchemin (2000-2001) propone, am-
pliando el pensamiento de Dumont, una distincién
pertinente que abre nuevas perspectivas sobre la nacién
como una comunidad histérica. Distingue el proyecto
politico y el sujeto politico que lo impulsa. Los
proyectos politicos —como el de refundar a la nacién
de Quebec en nacién quebequense mis que ca-
nadiense-francesa— son siempre objeto de conflictos
en una sociedad y son impulsados por grupos con
valores e intereses diferentes. De hecho, el proyecto de
soberanfa politica en Quebec, fue propuesto por un
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importante grupo de francohablantes que lo apoyaba,
tal como lo hemos mencionado en (Gagné et
Langlois,2002). Ahora bien, los grupos pudieron
formular muy bien un proyecto comtin y democratico
teniendo en cuenta el conjunto de la sociedad y no un
proyecto que fuera en su propio provecho.

Parailustrar esta idea podemos ejemplificar: Martin
Luther King fue el portavoz de un motivo politico en
Estados Unidos durante los afios sesenta —la
comunidad negra— al proponer un amplio proyecto
inclusivo de igualdad racial, que buscaba transformar
toda la sociedad americana para abrirles un lugar a los
negros. No querfa promover tinicamente los intereses
de los negros americanos, en contra del acercamiento
de elementos mis radicales como Malcom X o de otros
que buscaban hasta proponer la constitucién de estados
negros. Beauchemin anade que otra razén que justi-
ficael papel del tema politico es la necesidad de etiquetar
el proyecto politico. El tema politico es cultural y de
memoria. De acuerdo con este acercamiento, puede
engendrar una nacién politica que tendri fuertes lazos
culturales e hist6ricos, pero una nacién que debera ser
refundada para tener en cuenta elementos nuevos y
planificar espacios abiertos a la expresién de las
diferencias.

Este nuevo proyecto, impulsado por la comunidad
histérica francoparlante de Quebec, se presenta ahora
bajo los rasgos de una nueva nacién politica cuyas
orientaciones se discuten en publico. Intentaremos
ahora ver en qué situacién se encuentra.

b) La nacién politica

La nacién politica representa un modelo de referencia
que se impuso en los afios noventa para describir la
nacién en Quebec. Hablaremos pues, en esta
perspectiva, de nacion quebequense, un modelo que con
frecuencia se presenta en forma alternativa como el de
una nacién, entendido en sentido cultural. Esta nocién
de nacién quebequense marca una ruptura importante
en la historia del Canada francés y refleja el proceso de
refundacién sobre una nueva referencia: la sociedad
quebequense.

En los recientes trabajos sobre Quebec, se dan tres
significados del concepto de nacién politica. Estos
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tres significados privilegian la pertenencia a un Estado
de derecho y definen la nacién a partir de la comitin
ciudadanfa, pero se distinguen por el lugar otorgado,
enclara continuidad, a la cultura entendida en sentido
amplio y a la memoria compartida. Por una parte,
cuando la nacién politica voluntariamente se abstrac
de toda referencia a la cultura, entonces estamos
hablando de nacién civica; por otra parte, la nacién
politica coincide més o menos con la nacién cultural.
Y entre ambas, la nacién politica trata de conciliar la
ciudadania comtn con las diferencias culturales y
nacionales. Examinaremos brevemente c6mo han sido
formuladas estas tres concepciones de nacién politica
en Quebec durante los Gltimos afios.

Durante la década de los noventa, se hablaba sobre
todo de una nacién civica. En esta perspectiva, la nacién
es definida primeramente por la ciudadania comtin
independientemente de las caracterfsticas individuales
de cualquier clase, tanto en lo étnico como en lo cultural.
Esta concepcién de nacién se inserta en el contexto de
reconocimiento de los derechos de la persona, que
marcaron los afios ochenta con la adopcién de la Carta
canadiense de los derechos de la persona. (La Carta
quebequense fue adoptada en 1975).

Claude Bariteau (1998) explicé claramente, en la
perspectiva critica del neonacionalismo, los contornos

emergentes de la nacién civica. Influenciado por la




teorfa de Jiirgen Habermas de una cultura comin antes
que todo, fundada sobre el respeto de los derechos
individuales; Bariteau postula que la cultura politica
no debe insertarse en la cultura en su sentido mds
amplio, ni con una cultura dominante (referente del
pensamiento de Habermas , véase F.D. Dufour, 2001).
El critica la nocién de cultura de convergencia
propuestas por Fernand Dumont, que tiene el defecto
de privilegiar la cultura dominante y de abrir la puerta
al reconocimiento de derechos colectivos a las minorfas
angloparlantes y autéctonas como sucede en la
tradicién canadiense. Segun él, “el francés debe ser
lalengua de la comunicacién més que lalenguade la
convergencia cultural” (Bariteau, 2000, p. 239).
Bariteau privilegia la afirmacién nacional fundada
en el respeto a los derechos democriticos de los
individuos y basada en la elaboracién de una cultura
politica que propone al francés como lengua comiin
en la vida ptblica, dando valor a un acercamiento de
proceso mds que a un acercamiento sustantivo. Tal
constitucién, que da prioridad a la cultura politica
comdn, garantizarfa a las minorfas lingiiisticas, étnicas
o culturales derechos individuales de coexistencia con
la mayorfa. Para el autor, tal acercamiento es un antidoto
contra una concepcién que liga ciudadanfa con
nacionalidad, dos nociones que deben aparecer
opuestas y donde él pregona la generosidad de caraala

minorfa angloparlante més que a la inscripcién de
derechos enla Constitucién.

Muchas criticas se alzaron contra esta perspectiva.
Daniel Salée afirma que el nacionalismo civico
devuelve de hecho la dindmica institucional de la
desigual-dad socioeconémica, porque estd anclado a
la retérica liberal democréatica ( Salée, 2001, p. 150.
162) y lo describe como “un producto puro de la
imaginacién filoséfica” (p. 146). Si el concepto de
nacién civica en la perspectiva del patriotismo
constitucional est4 influido por un coeficiente de
etnicidad cero, retomando una expresién de Gerard
Bouchard, ¢no constituye un espacio social muy
abstracto? {Puede uno encerrarse en la atencién sobre
el sentimiento nacional de un pueblo, que no debe ser
confundido con el nacionalismo? La nacién no se
reduce a un c6digo postal, reto-mando una\lmagen de
la periodista Chantal Hébert: “la comunidad politica
no es mis que una suma de individuos”, ya lo habia
dicho también Jean Leca.

Bariteau es consciente de tales criticas y reconoce que
“laidentidad cultural influye en la actividad politica y
afiade ademds, que en todo universo multicultural o
no, la nacién politica serd constitutiva de un mundo
comtn.” Bariteau 2000, p. 240”. Para €, la ciudadania
permite superar las solidaridades étnicas y comuni-
tarias, como lo demuestran los andlisis de Dominque
Schnapper (1994), pero duda en considerar que tal
nacién politica pueda dar a luz a una nueva identidad
colectiva compartida bajo la forma de un nosotros
colectivo, cuyos rasgos de identidad fueron descritos
por Jean-Jacques Simard en numerosos trabajos.
(1977, 1979, 1980). Para Bariteau, la nacién quebe-
quense es una nacién politica, pero no tiene ni siquiera
los rasgos que la acerquen a una nacién cultural, tal
como sucede en muchos estados-naciones modernos.

Con frecuencia se han opuesto la nacién étnicay la
nacién civica en los debates ptblicos y en los ensayos
sobre la cuestién nacional. Tal oposicién actualmente
ha perdido importancia ya que varios autores han
notado el caricter artificial o no, empiricamente
fundado. Se trata de una “dicotomfa sobrepasada”
apunta Jacques Beauchemin, porque la nacién llamada
étnica puede también ser democritica y porque el
nacionalismo llamado civico, impulsa un proyecto de
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identidad que no aparece en su nombre.” (Beauchemin
2000, p. 31). Guy Rocher (2000), recuerda que el
nacionalismo canadiense francés de la primera mitad
del siglo XX —un nacionalismo frecuentemente
presentado como si fuera inicialmente cultural, que
luchaba por la supervivencia de la cultura francesa en
Canadd— con un fuerte componente civico, se
convirtié en promotor de una ruptura con Inglaterra,
de una nuevaidentidad canadiense, de una bandera y
de simbolos nacionales propios del Canadd y, sobre
todo, del reconocimiento de un pacto que habria de
unir dos naciones. El tema politico canadiense-francés
impulsé un proyecto politico canadiense que no fue
reconocido.

Charles Taylor por su parte, hace notar que esta
oposicién entre nacién civica y nacién étnica ya no se
sostiene, debido al cardcter hibrido de las sociedades
democriticas, “fuertemente ancladas a un liberalismo
republicano”; ellas se definen también por uno o ms
grupos étnicos que constituyen el ndcleo.” (Taylor, 2000,
p- 38) Gérard Bouchard sintetiza las criticas a la
oposicién de nacién civica con nacién étnica diciendo
que:

1) Los contenidos étnicos que estdn siempre
presentes en la identidad nacional no son para nada
incompatibles con los presupuestos de la nacién civica,
2) sostiene que “adn en las naciones ordinariamente
tenidas como las encarnaciones mds fuertes del modelo

-
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civico ( por ejemplo: Francia, Estados Unidos,
Canadi), el Estado se presenta particularmente activo
en la promocién de una identidad colectiva, en la
institucién de la tradici6n, en la proteccién de la lengua
y del patrimonio; en la difusién de la memoriayen la
produccién y reproduccién de una cultura nacional.
(Bouchard,1999, p. 24)

Charles Taylor distingue en sus trabajos sobre Quebec
la diferencia que existe entre nacién cultural y nacién
politica. Propone a su vez, una definicién de esta Gltima
que va més alld de la reduccién a la ciudadania comin.
Segtin €], la nacién politica debe también ser el lugar de
reconocimiento de diferencias socioculturales. Este
concepto de reconocimiento es central en el pensa-
miento del filésofo de Montreal y fue ampliamente
comentado en el mundo. Recordemos que Taylor (1992,
1994), elaboré una teorfa original que busca unir la
protecci6n de los derechos individuales y la proteccién
de los derechos colectivos de las pequefias comunidades
y que fue el gran artesano del reconocimiento de la
especificidad quebequense. Para Taylor, en Quebec,
la nacién politica incluye tres pilares esenciales: “a) una
ética politica esencialmente definida por los derechos
humanos, la igualdad y la democracia, (es su dimensién
republicana); b) el francés como lengua piiblica; c) una
relacién estrecha con la historia propia” ( Taylor, 2000,
p-41). Taylor afiade que es necesario de vez en cuando
reformular tales pilares (otra manera de caracterizar lo
que Dumont llamaba la refundacién de la nacién);
“ellos puedeny deben ser reconfigurados, recibir nuevas
formas en manos de las generaciones sucesivas
empezando porla actual” (Taylor, 2000, p. 45)

Taylor estd en contra de la independencia de Quebec
y afirma que las minorfas no aceptan el proyecto de
construir una nacién politica independiente, aunque
la invitacién provenga de la mayorfa francoparlante
que milite a favor de ese proyecto. Concluye: “La
nacién politica, incluyendo la quebequense, no ha
terminado de nacer” (Taylor, 2000, p. 48). Esta critica
nos parece demasiado dura y ademds injustificada, al
menos por las siguientes razones: En primer lugar,
aparece claramente que la politica lingiifstica en
Quebec dejaya ver su efectos sobre la integracién social
y la cohesién social de la sociedad quebequense (un
punto que es necesario subrayar y que el mismo Taylor



ha reconocido en diversas intervenciones publicas, lo
cual hace que su lectura, sea sorprendente). Enseguida,
en el plano del discurso, cuya importancia es bien
reconocida en la construccién nacional, el proyecto
politico (dirigido por el nuevo nacionalismo quebe-
quense que entré en el escenario después de los afios
ochenta); insiste en la inclusién de todos los quebe-
quenses en la refundacién de la nacién.

Michel Seymour (1999, 2001) propone definir la
nacién politica en un sentido mas amplio que incluya
referencias a la culturay a la memoriasAfirma que el
nacionalismo cultural canadiense-francés ha sido
progresivamente sustituido por el naciénalismo civico
quebequense, la nacién cultural se transforma en
Quebec, en una nacién socio-politica. Este nacionalis-
mo politico hace referencia a una realidad tangible que
da lugar a la memoria nacional y reconoce sus anclajes
en la historia. Seymour definié la nacién como una
comunidad socio-politica que tiene en cuenta dos
tradiciones de contornos no bien definidos: la
concepcién cultural de la nacién y la concepcién civica.
“La naci6én no depende solamente de la representacién
de lo que nosotros somos, depende también de aquello
que queremos ser”, Seymour (2001, p. 20).

Sin embargo, para Seymour, la nacién no es
exclusivamente civica. Critica la concepcién de Bariteau,
distinguiendo entre nacién y ciudadania “en la medida
en que las personas pertenecen a diferentes naciones,
pueden sin embargo tener una misma identidad civica,
y eso no es siempre el caso, (Seymour , 2001, p.32).
Esta concepcién socio-politica de la nacién debe
también reconocer la diferencia, comenzando por
la minorfa nacional angloparlante que prolonga la
mayorfa nacional de los anglo-canadienses cuya
contribucién histérica en las instituciones quebe-
quenses ha sido trascendental. También debe haber
reconocimiento de las comunidades nacidas de la
inmigracién —en el sentido que debe reconocerse el
valor de la lengua, de la cultura y de la historia de su
pafs de origen— para facilitar su integracién en la
sociedad que los acoge.

La nacién quebequense puede ser considerada
como una comunidad politica que engloba una
mayorfa nacional de quebequenses francopar-

lantes, una minorfa nacional de quebequenses
angloparlantes y personas de origen italiano,
judio, griego, portugués, haitiano, libanés,
latinoamericano, etc., cuya lengua usual no es
ni el francés ni el inglés”. (Seymour, 2001,p. 27).

Segin él, hay que tener reservas respecto al
nacionalismo exclusivamente civico que no reconoce
diferencias, porque no pueden ser ignoradas las
cuestiones de identidad que al negarlas, se corre el
riesgo de quedar bajo su dominio.

Finalmente, hay que subrayar que para que la nacién
exista, al modo como entiende Seymour, es esencial
que se represente como nacién, un aspecto esencial en
el pensamiento de Dumont; Ontario, por ejemplo,
existe como comunidad politica, pero no constituye
una nacién porque no se representa como tal.

El concepto de nacién quebequense ya se incluyé en
el vocabulario politico de Quebec para designar la
refundacién de la nacién, proceso que estd en curso desde
hace algunos afios. Las ideas, pues, ahora son mds claras
y el debate ha hecho progresos. La nacién definida como
comunidad histérica no excluye la conformacién de la
ciudadanfa, nila diversidad, ni el respeto de los derechos
individuales y se comprende mejor, segin nos parece,
que la nacién politica implica también una necesaria
relacién con la memoriay la cultura.
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Dos pilares de la refundacién: lengua
y territorio

En los debates que se llevaron a cabo en los tltimos
afios, dos aspectos se presentaron con mayor inten-
sidad: lareferencia a lalengua francesay al territorio.
Lalengua francesa adquirié una importancia simbélica
como nunca, en la definicién de nacién quebequense,
pero sobre todo, una ardua labor de reconstruccién del
imaginario colectivo se impone en el seno de esta nacién
quebequense que debe reconstruir el discurso que tiene
sobre si misma; ademds de releer su pasado ala luz de
las nuevas realidades contempordneas. Contrariamente
al antiguo Canad4 francés que se extendfa sobre un
vasto territorio y desbordaba ampliamente a Quebec, la
nacién quebequense toma ademds, lugar en limites
territoriales bien delimitados, lo que planteé un nuevo
problema, el de las relaciones con la minorfa anglo-
quebequense y con las naciones amerindias presentes
en el territorio compartido.

a) La francofonia norteamericana

Gérard Bouchard se separé de modo radical de la lectura
sociohistérica de la nacién propuesta por Fernand
Dumonty fue uno de los criticos mds duros, no sélo por
lateorfade Dumont acerca de la nacién, sino principal-
mente del diagnéstico que el sociélogo de Laval habia
propuesto sobre la nacién en Quebec. Bouchard
concuerda con Dumont en reconocer la importancia de
ladimensién imaginaria y de los aspec-tos simbélicos
en la construccién nacional, lo mismo que la necesaria
referencia a la memoria, tres aspectos que le parecen
juegan un papel decisivo en la cons-truccién de la
identidad nacional. Sin embargo, para él es necesario
también buscar y poner en evidencia nuevos funda-
mentos simbélicos para refundar la nacién como se
presentaen la actualidad. Es importante reconstruir de
vez en cuando, la memoria colectiva y los mitos
fundadores, tanto en Quebec como en otras partes.
Bouchard esboza el programa de reconstruccién en
su obra La nacién quebequense en el futuro y en el
pasado (1999). En ella se lamenta por el reconocimiento
de elementos nuevos en la historia y por la reinter-
pretacién de elementos antiguos que han estado ocultos
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por varios motivos. La revisién del papel de los
amerindios en la historia nacional constituye en este
aspecto un ejemplo elocuente del necesario trabajo de
reinterpretacién. El reconocimiento y la promocién
de lalengua francesa -lengua comin de la nacién en
sentido politico y lengua comin de la sociedad
quebequense- son fundamentales para la nueva
construccién nacional. Bouchard afirma que estd
emergiendo en Quebec un nuevo modelo de nacién
quebequense como francoparlante norteamericana que
reemplaza al antiguo Canadd francés, pero con
continuidad con el mismo. Este modelo “reduce a la
lengua francesa en su componente étnico”, libera atodo
el proceso de la intolerancia y de la xenofobia
(Bouchard, 199, p. 71). Los recién llegados y los jévenes
que tomaron distancia respecto del paradigma
defensivo de la supervivencia, sin olvidar a los anglo
quebequenses ligados a Quebec y a la lengua francesa,
tendrdn mayores ventajas, segin él, en esta nueva
representacién colectiva.

La propuesta de Bouchard sugiere un cuddruple
desplazamiento: 1) de la etnicidad al derecho; 2) de
la francofonia orgénica a la francofonia definida en
primer lugar por la lengua; 3) de la cultura canadiense-
francesa a la cultura quebequense; y finalmente, 4)
de un nacionalismo cultural a un nuevo proyecto de
desarrollo colectivo. (Bouchard,1999, p. 73). Es bueno
notar que Bouchard emplea para caracterizar el cuarto




s=o.zzzamzento la expresidn desarrollo colectivo y no la
swrrzsiin macionalismo civico para dejar claro que la
- :zzinencuesudn conlleva una parte de etnicidad y

17z 2z ciudadania comidn. Bouchard desarrolla su
mudzlo de cointegracién el cual renuncia a los
orocedimientos tradicionales de asimilacién. Para él,
s necesario reconocer el principio de la diversidad,
szidar los espacios de negociacidén, admitir zonas de
rzchazo o de repliegue, arreglar entre tensiones y
negociaciones
la nacién cointegrada que no admite la jerarquia
estructural entre etnias o culturas. Tampoco
admite las antiguas formas de exclusién y
marginacién. Al contrario, los imaginarios
colectivos deberdn aprender a cohabitar los
mismos espacios sociales y articularse de forma

certera. (Bouchard, 2001, p. 35).

{El modelo de Bouchard corresponde a la realidad
quebequense vivida a diario? ¢Sélo estd emergiendo?
¢{Lanocién de francofonia no serd muy vaga, demasiado
abstracta como para fundar la adhesi6n a la nacién
quebequense tal como la hemos definido antes y para
crear las bases de la construccién de un nuevo
imaginario? Dar respuesta a tales cuestiones requerird
de investigaciones empiricas. Pero, por ahora, hay que

notar que la lengua francesa ha adquirido una
legitimidad que no tenfa antiguamente como lengua
comin y como lengua de participacién en la sociedad
civil en Quebec, una situacién dificilmente comparada
con aquella que prevalecia en 1960 cuando surgié la
Revolucién Tranquila. Tal legitimidad es reconocida
dentro de la comunidad angloparlante quebequense y
también fuera de Quebec.

b) Estado-regidn y nacién quebequense

Otra manera de caracterizar la naciéon de Quebec que
apareci6 en los afios noventa fue la nacién territorial.
“Es quebequense todo habitante de dicho territorio”,
se decfa en esta perspectiva. Esta concepcién tan
abstracta de nacién —fuertemente aséptica, dirfamos,
para evitar toda referencia que arriesgase ser percibida
como exclusiva—, nacié como reaccién a los criticos
que vivieron el nacionalismo étnico que casusara tantos
estragos en diversas partes del mundo en la segunda
mitad del siglo xx. En el contexto de la celebracién del
Referendo sobre la Soberania de Quebec a mediados
de los afios noventa; muchos opositores a tal proyecto
politico habfan intentado desacreditar el movimiento
por la soberanfa y por la emergencia de la nacién
quebequense, asociando el nacionalismo quebequense
con un nacionalismo étnico estrecho. Para evitar
cualquier referencia a este nacionalismo, se propuso la
nocién de nacién territorial, dejando vacfo, de alguna
forma, el contenido del concepto de nacién.

Es dificil, si no imposible mantener la sola referencia
al territorio para caracterizar a la nacién ya que ésta
conlleva ademés dimensiones histéricas, culturales y
politicas, cuyas relaciones varfan en el tiempo y en el
espacio. La referencia al territorio no es una condicién
suficiente para fundar la identidad nacional, aunque
aparezca como un elemento necesario e ineludible en
el Quebec contempordneo y en otras partes del mundo.
Es decir, el aspecto territorial hay que mantenerlo en la
medida que esté asociado a una representacién
compartiday a un territorio imaginado como comn .
El ejemplo europeo nos parece esclarecedor en este
renglén. Europa es un territorio mitico compartido
por un gran niimero de paises y esta referencia tiene
actualmente una importancia mayor en el caso de la
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construccién de una nueva identidad europea. (vedse
Mendras, 1997-2002).

Alain-G. Gagnon propone caracterizar con precisién
ala nacién quebequense especificando una referencia
explicita al territorio que se afiada a las dimensiones
culturales y politicas que la constituyen. El afirma que
“Quebec forma una nacién politica y cultural territorial-
mente definida” (Gagnon, 2001, p. 53). Parafraseando
la nocién de Estado-nacién, sostiene con otros
especialistas, la nocién de Estado-regién que le parece
que describe mejor al Quebec actual. El Estado-regién
es una entidad politica y sociolégica que emerge por
todas partes en el mundo, permitiendo también el
surgimiento de muchos modelos de afirmacién
nacional y de identidad. Gagnon justifica la pertenencia
sociolégica y filoséfica del Estado-regién por tres
razones: 1) El Estado-regién asegura mejor que el
Estado-nacién la cohesién social, debido a que se
desarrolla ahf un concepto de ciudadanfa mis
incluyente que permite a los individuos asumir
directamente su destino y su vida ordinaria. 2) El
Estado-regién es imputable al pueblo, cuando el poder
estd mds cercano a él. Finalmente, 3) la comunidad de
cercanfa ofrece un anclaje a la identidad colectiva
en un espacio delimitado. “El derecho que posee
una comunidad politica para definirse, revela por una
parte, una afirmacién de identidad y constituye por
otra parte, el acto de habilidad publica por excelencia”
(A.G. Gagnon, 2001, pp. 62-63). El Estado-regién es
un espacio en el cual una comunidad politica tiene el
margen de maniobra necesario para construir nuevas
identidades, elaborar nuevos proyectos y un nuevo
desear vivir en comunidad. “Quebec ya responde a las
condiciones necesarias para definirse como nacién en
sentido cultural y politico. Tal concepcién de nacién,
moldeada sobre una base territorial, puede en ciertos
contextos corresponder a aquella de Estado-regién”.
(A. G. Gagnon, 2001, pp. 52-53).

El Estado-regién nacional —llamado Estado-nacién
politica— tiene la ventaja de caracterizar la emergencia
de la nacién quebequense disocidndola de la in-
certidumbre que algunas veces envuelve a los proyectos
de refundacién del federalismo canadiense y el futuro
del proyecto de soberania de Quebec. De acuerdo con
este acercamiento, la construccién de una nueva nacién

FUrenTES HUMANISTICAS 16 HisTORI

quebequense estd en curso, sin importar cudl sea el
estatuto constitucional de Quebec y este concepto de
nacién quebequense no aparece ligado tan estrecha-
mente al proyecto soberanista que el primero pro-
mueve. Como prueba de esto, cuando se lanz6 en 2000
la obra Pensar la nation quebecoise, publicada bajo la
direccién de Michel Venne, del periédico Le Devorr,
¢El primer ministro Lucien Bouchard y el jefe de la
oposicién oficilal en la asamblea nacional Jean Charest,
no pudieron reconocer la existencia de la nacién
quebequense como algo que va de por si?

b) Los anglo-quebequensesy la nacion quebequense

{Qué responder a Dumont, quien afirmaba que no se
puede incluir en la nacion quebequense por la magia del
vocabulario a quienes no desean serlo? Se puede pensar
que la ley 101 puso las bases que han hecho posible
la adhesién de minorias culturales a esta nueva
concepcién de nacién que les abre una puerta, que
desde hace tiempo estaba bien cerrada. Los hechos
constituyen ya un inicio de respuesta a la pregunta
planteada por Fernand Dumont en 1995 y que obligan
a pensar que el pesimismo sobre el tema fue exagerado.
Solamente el futuro podr4 decir si una nueva identidad
compartida se construird alrededor del francés,
alrededor de la lengua comin que juega un papel
central en la construccién de la identidad, como lo



recuerda Lind a propésito del papel que el inglés juega
en Estados Unidos.

Hay que subrayar que Quebec siempre ha creado
instituciones publicas para servir a su minorfa
angloparlante emprendiendo también reformas
administrativas. ¢Se puede decir lo mismo de otras
provincias canadienses cuya mayoria es angloparlante?.
Cuando se crearon los colegios de ensefianza piblica
(CEGEPS) en 1967-1968, el ministerio de Educacién
cred cuatro instituciones angloparlantes. Cuando los
cLsc fueron creados unos afios mds tarde, Quebec
espontdneamente cred los cLsC angloparlantes. Lo
mismo sucedié en relacién a las comisiones escolares
durante las décadas anteriores, (vedse los trabajos de
Hubert Guindon 1990-1998). ¢ Ser4 necesario recordar
cudntas universidades importantes angloparlantes
existen en territorio quebequense? Un cambio
importante sucedié con la percepcién que los anglo-
parlantes quebequenses tienen de s{ mismos, cambio
que se remonta a la Revolucién Tranquila. Si ellos son
mayoritarios en el universo de referencia canadiense,
los angloquebequenses son minoritarios en el nuevo
marco de referencia que entré en vigor Quebec después
de los afios sesenta. (Caldwell y Waddell, 1982).
Hablando de los angloquebequenses, Jean Jacques
Simard afirma:

Se dirfa que ellos han cambiado de lugar con su

- autrui privilegié —el otro privilegiado—
(autrui que él califica como un nosotros); su
horizonte abarca una nacién civica, politica y
territorial, mientras que el nosotros se agrupa
en torno a filiaciones etno-lingiifsticas pero
sucede exactamente lo contrario. Ellos
empezaron a construir y nosotros sobrevivimos;
después que nosotros construimos, temieron
por su supervivencia. (Simard, 1999, p. 61).

Aqui se puede apreciar un ejemplo de la inversién de
discursos sobre uno mismo.

{Los angloquebequenses estin entonces en camino
de convertirse en huérfanos de una nacién, como sus
conciudadanos canadienses-franceses en el Canada-
inglés? No, porque una diferencia importante los
distingue de estos tltimos, ya que la nacién a la que se
sienten vinculados sigue existiendo. Esa es una
diferencia fundamental entre la minoria angloparlante
de Quebec y las minorias canadienses- francesas del
Canad4, que van mds alld de que los angloparlantes de
Quebec puedan contar con un entorno norteamericano
ampliamente dominado por la lengua inglesa. Los
angloquebequenses pertenecen a una nacién que ella
misma se afirmé de forma nueva en el movimiento de
Canada por construir una nacién, ademads reforzado
por la Ley constitucional de 1982. El paso de mayorias
a minorias dentro de Quebec no les ha afectado tan
profundamente como nacién de referencia, en la
realidad sucede lo contrario.

Aqui no se trata de hacer pensar que al incluirse los
angloquebequenses al concepto y a la realidad de
nacién quebequense, como nuevo punto de referencia,
sea algo completo ni siquiera en proceso, mas serfa un
error olvidar que los angloquebequenses son también
de Quebecy que sus raices se remontan profundamente
en la historia de Bas-Canada. Durante algtn tiempo,
desde mediados de los afios sesenta, el vocablo “quebe-
quense” era de hecho sinénimo de “canadiense francés”
de Quebec —el multculturalismo y la diversidad
cultural no estaban a la orden del dia ni en Quebec, n1
en Canadd—y, por consiguiente, esta nueva definicién
de por si no englobaba necesariamente a los anglo-
parlantes (véase la obra de Marcel Rioux, 1974). Las
cosas empezaron a cambiar en los afios ochenta con el
surgimiento de un nuevo discurso sobre la nacién
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quebequense. Se puede también decir que los anglo-
quebequenses son hoy considerados por algunos
como una minorfa nacional quebequense en un
universo mas amplio que serfa la nacién quebequense,
semejante a las minorfas de lengua francesa dentro de
la nueva nacién canadiense. Esta percepcién no es la
que la mayoria de angloquebequenses tienen de s{
mismos, porque contrariamente a lo que sucedié en el
caso del Canad4 francés, ellos no han abandonado su
referencia canadiense; no son huérfanos de nacién, aun
cuando sientan que son minoritarios en la nueva
sociedad quebequense que surgié desde hace mis de
40 afios.

Es prematuro afirmar que las minorfas anglo-
parlantes de Quebec, se redefinirdn en su discurso de
identidad como angloquebequenses en el sentido en
que los francoparlantes de Ontario se definieron a sf
mismos como franco-ontarienses en un periodo de 20
afios. Pero la composicién demografica de la poblacién
de lengua inglesa en Quebec cambia rdpidamente y
con ella se modifican las relaciones con la mayorfa
francoparlante. Este dltimo punto es importante
mencionarlo, porque una parte de la comunidad
angloparlante de Montreal proviene del multicul-
turalismo canadiense.

El proyecto politico inicialmente impulsado por
René Levesque siempre ha reconocido la presencia de
los angloquebequenses y el reconocimiento de sus
derechos como minorfa nacional histérica. Este tltimo,
ha defendido muchas veces esta politica en congresos a
menudo polémicos, dentro de su partido. Este
reconocimiento ya estd actualmente asumido en las
legislaciones quebequenses (en las leyes de acceso a los
servicios de salud y servicios sociales principalmente)
e incluso se reconoce un lugar al inglés como segunda
lengua en Quebec en la enmienda a la ley 101, afir-
mando el cardcter francés de Quebec; un compromiso
por cierto, ampliamente aceptado por la poblacién
angloparlante de Montreal pero cuestionado por una
minoria de activistas.

Durante mucho tiempo la minoria angloparlante
de Quebec ha vivido al margen de la mayorfa
francoparlante, inscribiéndose més bien en el espacio
publico canadiense. Pero las cosas han cambiando a
partir de los afios sesenta. La minoria angloparlante
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sostiene pldticas, en interaccién —también en lucha—
con la mayoria francoparlante, sobre el territorio quebe-
quense como lo muestra la emergencia de instituciones
angloquebequenses después de los partidos politicos
(Equality Party- Partido Igualdad), hasta los grupos
de presién (Alianza Quebec) que intentan hablar en
nombre de los angloquebequenses. Es necesario afiadir
que la radicalizacién del discurso es reciente —y
relativamente marginal— en el medio angloparlante.
Pero lo mds importante que hay que sefialar, por
ejemplo, es el hecho de que la minorfa angloparlante
ya no vive al margen y que se inscribe de manera activa
en los debates que caracterizan a la sociedad quebe-
quense desde hace décadas, como lo muestra la
presencia de la palabra Quebec en el nimero de grupos
de presién que lo representan. Sin embargo, no se ha
llegado hasta el punto de redefinir su identidad
inscribiéndose en el seno de la nacién quebequense
como lo han hecho por su lado los canadienses-
franceses dentro del Canadd inglés en su concentracién
comunitaria.

d) Los amerindios y la nacién quebequense

Seremos mds breves sobre la cuestién autéctona. Los
autéctonos se identifican como parte integral de la nacién

quebequense, no més de lo que sienten en relacién con




la nacién canadiense en sentido socio-légico. Se definen
ellos mismos como parte de naciones ancestrales que,
ocupan un territorio desde hace milenios. (Delage, 2000).
Los amerindios ya tienen una identidad colectiva que
les es propia y gozan de un reconocimiento cons-
titucional y sociolégico (reconocimiento por parte de
los otros grupos), es decir, constituyen pequefias
comunidades nacionales, lo que les obliga a inscribirse
también en los conjuntos politicos més amplios, tal como
sucede con la gran mayoria de las demdas comunidades
autéctonas del resto de América.

Se definen en relacién con el estado en el que viven
como miembros de una comunidad politica. Los
amerindios de Canadd se distinguen de los amerindios
de Estados Unidos porque pertenecen a comunidades
politicas diferentes.

<Elhecho de vivir en Quebec significa algiin cambio
para los amerindios? Los amerindios interactdan con
la mayorfa francoparlante que les rodea y cada vez mds
en la medida que se integran a las actividades econé-
micas de sus medios respectivos y en las regiones que
habitan. Sobre todo, las élites politicas y administrativas
de las diversas naciones amerindias en el territorio,
negocian con los funcionarios electos y los gestores del
Estado quebequense, lo cual valida su inscripcién
gradual en la sociedad y en la nacién politica quebe-

quense (véase, Simard, 2002).

¢Qué concluir?

Quebec y Canadi (sin olvidar la nueva francofonia
canadiense redefinida por el cambio comunitarista),
han sido marcados por la refundacién nacional a lo
largo de la segunda mitad del siglo xx. La nueva nacién
quebequense se define a sf misma como una comuni-
dad histérica y como una nacién politica; una nacién
idealizada que para unos, es un componente de la
Federacién canadiense y para otros, una nacién
soberana o en bisqueda de su independencia.

Esta representacién de la nacién ya es ampliamente
aceptada y compartida hoy dfa, aun cuando numerosos
problemas y dificultades se sigan presentando. La
lengua francesa aparece como un eje central en esta
construccién nacional de Quebec donde es reconocida
y legitimada como lengua de la sociedad civil. Ademds,
el Estado y las reglas de ciudadania vigentes,
comprendida la proteccién de los derechos de
la minoria angloparlante, han sentado las bases de la
nacién politica que se define también como comunidad
histérica, moldeada por la presencia de una fuerte
mayoria francoparlante —el tema politico dominante—
abierta a la integracién de los recién llegados y
respetuosa de los derechos histéricos de la minorfa
angloparlante. La presencia de la inmigracién ha
contribuido a modificar las representaciones colectivas
en Quebec, como se puede apreciaren la literaturay en
los medios de comunicacién. Finalmente, la comu-
nidad angloparlante acepta y reconoce el nuevo estatus
del francés en Quebec. Sin embargo, asi como la
mayoria francoparlante estd dividida respecto de } su
futuro, la minoria angloparlante también lo esta por la
forma en que se define su lugar en la sociedad
quebequense.
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EL MOVIMIENTO INDEPENDIENTE EN QUEBEC Y SUS

REPERCUSIONES CULTURALES

Maria de Lourdes Aranda Franco®

odo movimiento independentista surge a partir

de la toma de conciencia de la tensién politica,

social y econémica entre la nacién origen y la
nacién emergente; crece en medio de la tensién
generando nuevas perspectivas de identidad e
impulsando la puesta en préctica de decisiones que,
en cierto modo, anticipan el futuro auténomo de la
nacién emergente. En esta primera parte expondré
brevemente los primeros pasos del movimien-
to independentista de Quebec, un conjunto de
acontecimientos, personajes, actores politicos, luchasy
decisiones cuyo impulso se expresard con mayor
claridad en la Revolucién Tranquila.

Las relaciones politicas, sociales, econémicas y
culturales entre la provincia de Quebec y la con-
federacién canadiense, incluyendo la relacién con el
centro del gobierno federal en Ottawa, se caracterizaron
desde el inicio del siglo pasado por una tensién
creciente en varios frentes.

La provincia de Quebec se habia rebelado contra las
decisiones tomadas por el gobierno con relacién a la
participacién en las guerras en las que Inglaterra
solicitaba colaboracién, se les llamé en la pGMm, las
provincias angléfonas aceptaron el reclutamiento

*Departamento de Humanidades, uam-a

mientras que las de Quebec lo rechazaron, motivo por
el cual hubo un mitin en Quebec en 1918. Durante la
sGM en 1942, el pueblo canadiense fue objeto de otro
llamado, el gobierno federal quiso romper sus promesas
de no reclutar hombres para el servicio militar en
Europa; como sucedié en la primera crisis de
reclutamiento, en la sGM fue mucho més evidente la
profunda divisién en el pafs, muchos hombres
huyeron, se mutilaron o desaparecieron en el bosque
para evitar la incorporacién al ejército.

La cuestién del reclutamiento y el retiro de los
derechos de las minorias en el exterior de Quebec,
convencieron a algunos intelectuales de la necesidad
de buscar alternativas como el suefio que desde los
inicios del Siglo xx animé a Henri Bourassa de
visualizar al Canadd bilingtie y bicultural. Estaidea
no fue aceptada por la opinién piblica de los habitantes
cuya lengua materna era el inglés. En consecuencia,
tuvieron que formular un nuevo nacionalismo centrado
en Quebec como hogar de los canadienses franceses.
Después del plebiscito de 1942 cuya meta era liberar a
los federales liberales de su promesa de no enrolar a los
canadienses y mandarlos a Europa, los liberales
disidentes crearon un nuevo partido de izquierda: el
Bloque Popular Canadiense. Despuésde la guerra, las
tensiones entre el poder federal y el poder provincial se
agudizaron en el renglén de las negociaciones
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constitucionales. Quebec buscé obtener una nueva
reparticién de los poderes a favor de las provincias.

Surgen en este tiempo un conjunto de actores
politicos que impulsan varias iniciativas en esa
direccién: Maurice Duplessis tomé el poder en Quebec
en 1944y durante 15 afios se enfrenté a la politica de
recaudacién de impuestos de Ottawa, rechazé renovar
algunos acuerdos federales y provinciales e impuso otro
sistema que estd todavia vigente. La comisién Tremblay
investigé en 1953 los problemas constitucionales y
propuso soluciones basadas en la idea de un fede-
ralismo renovado.

Diez afios después el gobierno liberal de Ottawa creé
la Real Comisién de investigacién en torno al
bilingtiismo y al biculturalismo; relevante fue la accién
del presidente de dicha comisién, André Laurendeau.
El reporte preliminar observé que los angléfonos
estaban poco conscientes del estado de crisis que
padecia el pafs, de hecho era el peor periodo de su
historia desde la confederacién. El dltimo reporte
aconsej6 considerar al francés como lengua oficial tanto
en el parlamento como en la administracién pdblica y
crear fuera de Quebec distritos bilingiies.

Otro personaje de especial relevancia en este periodo
fue Pierre Trudeau quien nombrado en junio de 1968
nuevo jefe de los liberales en Ottawa, decidié modificar
la Constitucién, ley britdnica, adoptada por Londres
en 1867, la cual solamente podria ser enmendada por
el Parlamento britdnico. Esta iniciativa trajo consigo el
rechazo de los quebequenses, de hecho, en junio de
1972, el liberal Robert Bourassa rechazé las modi-
ficaciones a la Carta Constitucional Victoria pro-
puesta por Ottawa durante la Cuarta Conferencia
Constitucional.

En mayo de 1980, el gobierno de René Lévesque
propuso un referéndum cuyo tema era el de la
soberania; pocos dias antes del escrutinio, Trudeau
apuesta su lugar en el parlamento y anuncia grandes
cambios, por si la gente votaba el “no”. Los resultados:
un 59.6% vot6 “no”, asegurando la posicién politica
del jefe liberal federal.

En las provincias varios grupos sociales quisieron
aprovechar la ocasién para que se les reconocieran sus
derechos, pero no todos tenfan las mismas prioridades.
Algunas provincias se opusieron a ciertas enmiendas:
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primero sobre diez ministros provinciales, ocho, cuyo
lider era René Lévesque resistieron a la autoridad
federal; en s6lo una noche conocida como la noche
“de largos cuchillos”, Trudeau logré convencer a siete
de aquellos ocho primeros ministros, lo que le
proporciond la mayorfa que le resultaba indispensable.
En consecuencia, la provincia de Quebec se encontré
sola en su posicién de no repatriar la Constitucién y
ante la nueva Carta de los Derechos; asf Quebec segufa
perteneciendo a una Confederacién cuya Constitucién
nunca habfa reconocido, ni firmado.

Desde mediados del siglo xix hasta mediados
del xx, Quebec vivié diversos cambios de orden
econémico y social. La sociedad quebequense asf como
la mayorfa de las sociedades occidentales y sobre todo
las del resto de Canadd y de Estados Unidos, se vio
envuelta en una especie de torbellino renovador
cultural de diversas expresiones. Los medios urbanos
adoptaron los progresos tecnolégicos, asf se expandi6
el fenémeno de la mediatizacién masiva por medio de
laradioy de la televisién.

Enlos afios cincuenta, después de la sGM, los pafses
colonizados tomaron conciencia de su especificidad y
se separaron de los paises colonizadores. Quebec
participé plenamente en este movimiento.

Después de que Quebec se independizé de Francia
quedé bajo el régimen inglés; el pueblo se vio sumido
en un atraso econémico, politico y social; los grandes
ricos partieron hacia otros paises descapitalizando a la
regi6én, dejando al pueblo pobre y sin suficientes
recursos econémicos, se abri6 con ello una brecha muy
amplia con relacién a la poblacién angloparlante.

Quebec debia lograr el mismo nivel de las otras
provincias de Canadi, tal situacién fue muy dificil de
alcanzar debido a que las grandes empresas, los
capitales, los automéviles, etc., provenfan de Estados
Unidos; inclusive, los mismos sindicatos estaban
controlados por las grandes centrales obreras con sede
en ese pafs.

Jean Lesage, perteneciente al Partido Liberal, asumié
el poder en 1960, hombre de grandes intuiciones,
promovié reformas esenciales; el cuerpo legislativo
adopté una serie de reformas y cambios constitucionales
que transformaron las relaciones del pueblo con las
instituciones (Iglesia y Estado) de la sociedad tradicional.



Una élite cada vez mds numerosa (intelectuales,
artistas y escritores) expresaba desde los afios cuarenta
un descontento creciente y agudamente influyente. Seis
millones de quebequenses con una gran determinacién
y conscientes de los nuevos valores que habfa que
privilegiar, siguieron v apoyaron a los gobernantes
Lesage y Johnson en su desco y determinacién de sentar
las bases estables para el desarrollo de Quebecy para
asegurar el porvenir de un pueblo que desde hacfa casi
cuatro siglos lo venfa soflando y esperando.

Esta década, rica en cambios y en acontecimientos
de todo tipo, constituyd la etapa més importante de la
historia de Quebec como preparacién inmediata que
orientard decisivamente su futuro. El peso del pasado
v las lecciones de la propia historia, tuvieron una
importancia capital en Quebec, de tal forma que sien
la sociedad actual este acto de memoria no estuviese
presente con toda su riqueza y virtualidad, serfa
sumamente dificil ver el presente con realismo y el
futuro con serenidad.

La Revolucién Tranquila

En esta segunda parte del trabajo describiré el momento
crucial del cambio en la sociedad quebequense; se le
ha llamado “La Revolucién Tranquila” y constituye
un verdadero acontecimiento de ruptura, de renovacién
y de relanzamiento de una identidad nueva. “La
Revolucién Tranquila, en sentido estricto, designa el
periodo de reformas politicas, institucionales y sociales
realizadas entre 1960-1966, por el gobierno liberal de
Jean Lesage. En sentido amplio, tal expresién es
utilizada para caracterizar el conjunto del decenio
1960-1970 marcado por el triunfo del neo-liberalismo
y del neo-nacionalismo y por una decisiva continuidad
en las orientaciones de los diversos gobiernos que se
fueron sucediendo en Quebec”. !

Se trata de una etapa de renovacién; lo diferente
después de 1960 es que las nuevas ideas o proyectos de

* René Durocher y otros, Le Québec Depuis 1930,
p. 393.

modernizacién que se habfan quedado en el ostracismo
y aplicados en minorfas, ahora son reconocidos como
valiosos para la mayorfa de los ciudadanos y trazan las
lineas de fuerza de una nueva ideologia dominante.
En este sentido puede decirse que ¢l 22 de junio de
1960 y la llegada de los liberales al poder constituyen
un eje de cambio en el desarrollo de las ideologias de
Quebec; se pasa del respeto a las tradiciones al desafio
del progreso. De la era del conservadurismo politico
clerical y del inmovilismo social e intelectual se transita
ala era del desarrollo, del cambio social y cultural y ala
revalorizacién de la politica y del nacionalismo.

La Revolucién Tranquila fue un periodo de reformas
politicas, institucionales y sociales realizadas entre 1960
y 1966 por el gobierno liberal de Jean Lesage, durante
el cual los cambios radicales y rdpidos afectaron a la
sociedad quebequense. Las instituciones primordiales
como son la Iglesia y la familia pierden importancia,
las convicciones vacilan, la falta de iniciativa da paso a
una creatividad desbordante, la sumisién y la disciplina
aunaimaginacion, a veces desenfrenada.

El Estado se hizo m4s fuerte, él mismo se encargé de
las responsabilidades que desde hacfa tiempo estaban
atribuidas a laIglesia (orfelinatos, hospitales, seguridad
social, etc.) Los servicios sociales y laeducaciéon se convir-
tieron en prioridades politicas. Tanto la sociedad como
los individuos no tuvieron ya los mismos valores. Las
nuevas tecnologfas obligaron a pensar en una economia
diferente en funcién de un mundo, por una parte, en
deterioro Yy, por la otra, en cambio y crecimiento répido.

La Recuperacién era el lema de la Revolucién
Tranquila, se trat6 de la modernizacién del pais, en la
que ya no participaron solamente unos grupos sino el
pueblo en general. Esta modernizacién no afecté alos
grupos sociales de igual manera, sino que a algunas
capas de la sociedad antes mds aisladas y asi mds
protegidas, tales como los grupos rurales y las personas
mayores, todos ellos sufrieron un cambio brutal.

En este periodo se implantaron las principales
instituciones del Estado quebequense moderno:
Ministerio de Educacién, Casa de Depésito e Inversién,
Régimen de Rentas, Ley de Seguros de Enfermedad,
Nacionalizacién de las Empresas de Electricidad,
Delegaciones en el Extranjero, etc., ademds, fue un
periodo de gran industrializacién y desarrollo de
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factores terciarios en Quebec, se generé un cambio
radical en la politica econémica.

La Revolucién Tranquila provocé un desarrollo
econémico que permitié a Quebec abrirse al mundo
entero en particular a los pafses de habla francesa; el
pueblo recuperé lo que desde hacfa tiempo habfa
perdido: tanto la lengua como la comunicacién con el
resto del pafs, se convirtieron en temas importantes y
aparecieron cada vez mds en el discurso politico. El
gobierno, en su afdn por mejorar la situacién social de
los quebequenses, se dio a la tarea de crear instituciones
de seguridad social y de salud que inclufan atencién
médica gratuita, asf como educacién laica y gratuita.

Un acontecimiento muy importante para los que-
bequenses fue en 1963 con la nacionalizacién de la
electricidad, cuyos propietarios eran ingleses. Por este
hecho tan significativo el ministro de Economia, René
Lévesque proclamé: “La economia debe nacer en nuestra
casa, debemos retomar nuestros propios recursos
naturales”; se cre6 la Caja de Depésito e Inversién que
se encarga de lajubilacién de los quebequenses. En el
fondo se vio necesario reforzar la presencia francoparlante
en todos los niveles de la economia. A partir de 1960
paraasegurar el control de la economia de Quebec por
los quebequenses, el gobierno cre6 la Sociedad General
de Financiamiento (1962), la Siderurgia de Quebec
(1965),1a Caja de Dep6sito y de Retiro (1965), la Sociedad
de Vivienda (1967) y la Loterfa de Quebec(1969).

Durante este periodo con el avance de las reformas
politicas sociales y econémicas, una nueva componente
ideolégica cultural se abri6 y se planteé la idea de la
independencia del resto del Canada.

Surgieron dos corrientes ideolégicas preponderan-
tes: La primera, el neo-nacionalismo; la idea del
nacionalismo- estaba todavia en el corazén de los
quebequenses, es una caracteristica de esta cultura. No
fueron independentistas, desearon tener una mayor
participacién mas no la independencia, se sintieron
canadienses y a la vez quebequenses.

Los neonacionalistas hicieron una severa critica a la
religién, a la educacién, a la riqueza que estaba en
manos principalmente de los estadounidenses, a la
opresién, a la situacién de las mujeres cuya tnica
funcién era la de procrear hijos. Sostuvieron la
separacién de Iglesia y el Estado; reivindicaron una
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menor participacién del clero y la mayor participacién
de la sociedad laica en la conduccién de la provincia.

La segunda corriente fue el nacionalismo. Se
definieron en contra del pasado, como reformistas,
nacionalistas y se inclinaron con mayor decisién por la
independencia y la separacién respecto al resto del
Canadi.

En el aspecto econémico estuvieron a favor del
liberalismo, anhelaron crear la nueva nacién Quebec,
desligarse de los franceses, no aceptaban la idea de que
para ser reconocidos social y culturalmente, los
estudiantes tuvieran que realizar sus estudios en
Francia, tampoco que se hablara y escribiera como los
franceses en los medios de comunicacién, etc., quienes
estaban totalmente desconectados de la nueva realidad
de Quebec.

Uno de los principales objetivos logrados consistié
en declarar al francés como el idioma oficial de Quebec
y ademds que se hicieran valer numerosas normas como
aquella de que Quebec pudiera tener sus propios
programas tanto de educacién como de salud, que los
municipios utilizaran sus propios recursos.

En la década de los sesenta el canadiense Francés se
convierte en quebequense. Un canadiense Francés es
parte de un todo, un ser que se define con relacién a
otros. Un quebequense existe y se afirma sin una
inmediata referencia exterior; la lengua y cultura son
para los quebequenses lo que la religién fue para el
canadiense-francés.

En esta tercera parte presentaré de forma mis
detallada el conjunto de consecuencias que siguieron
al momento culminante de la Revolucién Tranquila;
esladescripcién de un proceso en tensién entre factores
ideoldgicos, politicos, sociales y econémicos que, por
una parte dan continuidad al movimiento iniciado, y
por otradejan ver que el crecimiento propio de Quebec
podria ser expresado en diferentes formas; lo impor-
tante es notar detrds de todo ello la emergencia de
verdaderos actores en bisqueda de una especificidad
cultural.

El Frente de Liberacién de Quebec (FLO) fue mds un
movimiento revolucionario que nacionalista, para ellos
loimportante era sacar a los capitalistas y dar el poder
al pueblo, creyeron que era necesario acelerar el proceso
de liberacién del pueblo quebequense por medio de la



lucha armada y es asf como en los afios setenta se

llevaron a cabo varios atentados terroristas; los
independentistas quisieron hacer actos espectaculares,
grandiosos para que se les escuchara, secuestraron a un
diplomatico inglés y a un ministro de gobierno. Su
objetivo era destruir edificios gubernamentales cana-
dienses tales como correos, cuarteles militares, asf como
lugares angloparlantes (librerfasy escuelas) ademds,
colocaron bombas en el Palacio de Gobierno y en la
Casa de Bolsa de Montreal; a este periodo se le conoce
como la Crisis de Octubre.

Ante esta dificil situacién, el primer ministro de
Quebec, Robert Bourassa no quiso negociar con los
revolucionarios, se vio desbordado, fue entonces
cuando Pierre Trudeau primer ministro de Canad4
junto con Bourassa discutieron sobre las medidas que
se debfan tomar en caso de insurreccién. Pierre
Trudeau proclamé la Ley de Medidas de Guerra,
suspendiendo por un tiempo los derechos democriti-
cos en el territorio de Quebec; detuvieron a cientos de
personas sin orden judicial, sin existir acusaciones
formales en su contra; éste es un periodo de conmocién,
de terror; la consecuencia fue la unién de los quebe-
quenses en contra del terrorismo y la violencia.

Viendo desde otra perspectiva més de corte eco-
némico-social, se desarrollé la creatividad y la

capacidad de organizacién de la sociedad quebe-
quense. Se inaugurd6 el metro en Montreal, se ampliaron
las vias de comunicacién (carreteras), se construyeron
dosislas artificiales (isla Sainte Hélene y la isla de Notre
Dame), se edificaron numerosos edificios, se crearon
NuUEevos Museos, asi COMo NUMErosos Centros comer-
ciales, hoteles, etc,étera

Montreal fue la sede de la Exposicién Universal
“Expo ‘67”. Era la primera vez que se presentaba una
exposicién internacional en Montreal; los quebe-
quenses demostraron una gran capacidad de organi-
zacién y proyeccién a nivel internacional. En el mismo
afio el General De Gaulle en el Palacio de Gobierno de
Montreal, pronunciaba la famosa frase que se convirtié
en presagio y proyecto iViva Quebec libre!

Otro evento de gran repercusién en 1974 fue la
organizacién y celebracién de la Super Francoféte,
Fiesta Internacional de la cancién francesa, que atrajo
a miles de artistas francoparlantes y visitantes de todas
partes del mundo. También se realizaron los Juegos
Olfmpicos en Montreal (1976). Quebec aproveché con
una nueva mentalidad la gran oportunidad de de-
mostrar internacionalmente que era una socicdad
renovada; supo afrontar los grandes retos que implicé
tanto la infraestructura como los requerimientos de
construccién de instalaciones para dicho evento.
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Quebec gand con ello una mayor relevancia politica y
econémica a nivel internacional.

Hasta ahora he manejado algunas consecuencias
culturales de la Revolucién Tranquila en los renglones
de ideologia, politica, partidos y presencia interna-
cional; existe un factor de suma importancia que est4
relacionado con los anteriores y que adem4s juega un
papel preponderante en la construccién de una nueva
identidad tanto personal como colectiva; se trata de la
lengua, de la mas dindmica creacién cultural de los
seres humanos para significar el mundo y hacer nacer
nuevas culturas.

Los canadienses de Quebec han luchado continua-
mente por preservar su lengua, que es uno de los
principales fundamentos de la identidad nacional.
Ellos son una pequeiia isla (apenas 6 millones de
hablantes) en medio de un océano con 250 millones
de angloparlantes y viven en una época en la que los
medios de comunicacién privilegian la lengua inglesa.

El francés que se empleaba en los medios de comuni-
cacién, en literatura, etc., era el francés de Francia,
porque estaba asociado a la idea que se debia hablar
una lengua culta; los animadores, periodistas, tenfan
que comunicar en francés internacional. Era obliga-
torio para ellos aprender fonética, emplear el voca-
bulario adecuado, no podian hablar o escribir en
publico con el acento, Iéxico o expresiones propias del
francés de Quebec.

Unade las principales diferencias que presenta este
francés es el acento tan diverso del francés de Frangais
con el que se pronuncia; se incluyen varias palabras de
origen amerindio con que se designan las realidades
regionales, la toponimia, vocablos arcaicos que se
conservaron en Quebec en el uso cotidiano a causa del
largo aislamiento con Francia durante el dominio
britdnico; el inglés prest6 también gran cantidad de
palabras y expresiones.

Eljoual fue el habla de las personas que vivian en un
ambiente rural y trabajaban en compafifas dirigidas
por anglo-sajones, fue en las ciudades donde existi6
mayor contacto entre el francés rural y el inglés
industrial, de ahf result$ el joual que es un habla
popular con pronunciacién bastante diferenciada,
basada sintictica y léxicamente en francés, pero se
afladieron, por razones de comunicacién entre patrones
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y obreros, expresiones y giros prestados del inglés. El
joual alejado del francés estandar, en contacto continuo
con elinglés, se fue estructurando cada vez mds como
una verdadera lengua emergente.

Es a partir de la crisis de octubre cuando el joual fue
tomado como un simbolo de identidad nacional,
oponer el francés al joual era demostrar que ya no se
tenfa miedo a la descolonizacién, que se debfa ser
auténomo comenzando por la lengua. La moda de
escribir en joual duré pocos afios, los escritores que
habian optado por expresarse en joual también se dieron
cuenta de que al piblico al que se dirigfan no se
identificaba tanto con ese lenguaje.

Lalengua en Quebec fue uno de los asuntos piblicos
mds importantes y este problema concernia tanto al
gobierno federal, como al de Quebec. En el gobierno
federal, una comisién de investigacién en lo que se
refiere al bilingtiismo y al biculturalismo, preparé el
reconocimiento del cardcter bilingiie de Canadd y ala
vez tomd conciencia de la opresién lingtifstica en la
que vivia Quebec. PE. Trudeau desempefié un papel
preponderante al respecto. De acuerdo con las nuevas
reformas sobre las lenguas en Canads, los funciona-
rios federales tenfan que ser bilingties; se cre6 una
Comisién de las lenguas oficiales.

Durante mucho tiempo, ¢l canadiense-francés que
tenia poca responsabilidad en las grandes empresas o
en el gobierno Federal se vefa obligado a hablar en
inglés. A los francoparlantes se les llamaba “Pea Soup”
o “Frogs”; ademds tenfan que aprender el inglés para
subir de nivel y no pertenecer mds a la mano de obra
barata de las empresas que estaban todavia en manos
de los angloparlantes.

En cuanto a la educacién, el gobierno federal
no intervenfa en caso de problemas de escolari-
zacién en francés en Manitoba, Ontario y otros
lugares. En cambio en las provincias angloparlantes
se creaban escuelas en francés s6lo en el caso en que
hubiera un ndmero suficiente de alumnos. En los afios
noventa se les autorizé dirigir estas escuelas, pero no se
les proporcioné los medios necesarios para finan-
ciarlas.

Para el gobierno de Quebec, el asunto del idioma era
y sigue siendo muy preocupante. Los francoparlantes,
mayoritarios en Quebec (82%) entraron en un pro-



ceso que aln pervive: la disminucién de la poblacién.
Lapresencia de la mujer en el mercado de trabajo ha
traido como consecuencia que sélo tengan al maxi-
mo uno o dos hijos por pareja. La liberacién de los
principios morales, la mayor importancia dada al
individuo sobre la colectividad desembocé en una
reduccién dramdtica de la tasa de natalidad, una de las
mds bajas del mundo con una correspondiente tasa de
crecimiento de apenas 1,4 porciento.

Otro problema tue el de los inmigrantes que pre-
terian ¢l inglés al francés por razones econémicas
porque hablar inglés era tener mayores oportunida-
des de trabajo. Después de tres afios de estancia en
Canadd. un inmigrante puede solicitar la ciudadan{a
canadiense y a partir de ese momento lograr una
gran capacidad de movilidad social en América del
Norte.

El pueblo quebequense no siempre fue consciente
de lo que estaba en juego con el proceso de renovacién
iniciado; en algunos momentos parecia que dejaba la
iniciativa a los politicos liberales mientras que en otros
se volvia a las tradiciones conservadoras. Hubo
situaciones concretas en que la perspectiva socialista
de algunos grupos también hizo su aparicién de frente
a la ideologia neoliberal. La cultura politica de un
pueblo igualmente se fue renovando para responder a
los desaffos de la Revolucién Tranquila.

En el curso de los dltimos afios el pueblo de Quebec
ha vivido momentos de gran indiferencia, asi como de
gran participacién. El periodo de pasividad social
conocido como la gran Mancha Negra de Duplessis
(1944-1960) fue seguida por afios de ebullicién
colectiva (1960-1968) periodo de la Revolucién
Tranquila con Lesage y Johnson; durante el gobierno
de Bertrand y Bourassa (1968-1976), la gente se sentia
menos atraida a participar, no fue sino después de los
acontecimientos de octubre en 1970 cuando decidieron
entrar de lleno en la vida politica. Cuando subié al
poder el Partido Quebequense en 1977, René Lévesque,
con su gran poder de convocatoria, concientizé y
politizé a los ciudadanos hasta el punto de convocar a
un referéndum en 1980. Comenzé otro periodo de
desinterés general que contrasta con la euforia de los
afios anteriores y aquél que precedié el segundo
referéndum en 1995.

La literatura y la Revolucién Tranquila

El espiritu que animé la década de los afios sesenta,
este viento de cambio que atravesaba a Quebec puede
ser corroborado en el campo de la literatura; los literatos,
los artistas, los hombres y mujeres del discurso serdn
los instigadores de este nuevo espiritu. Los poetas del
hexdgono, los compositores ¢ intérpretes de canciones
(Felix Leclerc, Gilles Vigneault, Pauline Julien , Robert
Charlebois) y los humoristas (Clemente Desrochers,
Yvon Deschamps) jugardn un papel de primera
importancia en medio del gran pidblico. Novelistas,
dramaturgos y cineastas hardn aparicién a partir de
1965 y serdn como la huella clara del espiritu
contestatario, de la ideologia de renovacién. Una
expresién comun es el rechazo sistematico de los valores
de tiempos pasados; el espiritu de mayo del 68 se cierne
sobre esta literatura. Una concepcién de relaciones
sociales normalmente fundada sobre la autoridad y las
tradiciones, es echada abajo, porque se hace necesario
poner en pie una sociedad que propicie que los
individuos se liberen y se realicen. “Es el inicio de un
tiempo nuevo” cantaba Renée Claude.

La literatura de Quebec antes de los afios sesenta
imitaba lo que se hacia en Francia, reproducia el francés
estdndar, inclusive en los medios de comunicacién los
animadores, los comentaristas de los noticiarios tenfan
que comunicar al modo francés internacional. No se
podia hablar en ptblico con el acento de Quebec,
tampoco podian utilizar expresiones o frases populares.
A principios de los afios sesenta se dio un movimiento
de renovacion y de gran creatividad literaria, se trat6
por primera vez el tema de la autonomia en todos los
dmbitos: a nivel de lengua, de estilo, de politica. Se
abrié un nuevo abanico de critica a lo tradicional y a lo
formal. Los escritores crearon nuevos géneros literarios
para expresar de forma diversa la necesidad de
renovacién de la cultura quebequense.

La poesia estaba a la vanguardia, surgen nuevos
poetas, inventaron nuevas formas de hacer literatura;
los escritores adoptaron nuevas modas literarias que
venfan de Francia y de Estados Unidos; la literatura se
enfila por el camino de la modernidad; apareci6 la
nueva novela, el nuevo teatroy el formalismo.

Hasta los afios sesenta, la novela, ¢l teatro y la poesia
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eran géneros distintos, los autores modernos no
respetaron tales distinciones, nacieron novelas que eran
medio poemas, medio ensayos, es decir, se cuestiond la
nocién de género literarioy se propuso, por ejemplo,
que el teatro se convirtiera en creacién colectiva e
improvisacién. Se fue dando un enorme proceso de
construccién sobre las formas tradicionales de novela
para abrir una nueva perspectiva en que la obra ya no se
presenta como un universo cerrado; sino que estd
abierta a multiples interpretaciones.

Se podrfa decir que la literatura adquiri6 un papel
de conformadora de identidad; siempre asida a la
realidad propia, no habla mds que de Quebec, de los
quebequenses, del problema nacional; la literatura se
convirtié en un lugar de afirmacién de la identidad
colectiva.

Los literatos y poetas se preguntaban seriamente sobre
lalengua en la que tenfan que escribir ante el proceso
de renovacién y ante el pablico al que se dirigfan. ¢Es
el joual una lengua madura y apta para el lenguaje
literario? El joual viene de “cheval” que significa
caballo; en un principio se utiliz6 este término para
criticar o burlarse del modo de hablar de los de Quebec
porque pronunciaban muy mal, o porque tenfan un
acento demasiado fuerte, o utilizaban pésimamente la
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gramdtica francesa; en pocas palabras, que hablaban
como caballos. En un primer momento fue utilizado a
nivel de estilo para mostrar el descontento que
reaccioné ante los ataques de angloparlantes cana-
dienses contra esa parte del Canad4 francoparlante,
posteriormente se utilizé para apuntalar el naciona-
lismo.Los quebequenses, situados lingiifsticamente
entre el francés y el inglés, pero no siendo ni lo uno ni
lo otro, tenfan la impresién segura de que el joual era
una forma errénea de hablar trayendo consigo no sélo
duda, sino una desvalorizacién cultural. Entre los
escritores que reivindicaron el joual como forma de
expresién estd M. Tremblay, largamente apoyado por
André Brassard, logré que sus obras literarias fueran
tomadas en serio por compaiifas de teatro.

Michel Tremblay en su obra Les belles soeurs (1965),
plante6 agudamente la necesidad de emprender nuevos
caminos de expresién dejando atrds la ficil repeticién
y la falta de audacia para dejar de copiar o de ser sombra
dando un paso a una nueva forma creativa que trafa
consigo ademds el enriquecimiento de la identidad,
también deja ver la mediocridad de una sociedad
abriendo una nueva vertiente de expresién teatral. Una
obra valiosa en este sentido es La Duchesse de Langeais
cuyo personaje principal es un travesti, el cual
representa un pueblo que se disfrazé durante 300 afios



para asemejarse a otro pueblo; dicha obra tuvo un gran
éxitoy se tradujo a varios idiomas. Recibi6 varios pre-
mios de literatura y fue condecorado como Chevalier
desarts et de lettres: también escribe novelas acerca de
lavida de Montreal como Les chroniques du Plateau.

Elteatro ha dejado de ser diversién, dramaturgos,
actores v espectadores asumen esta forma de pronun-
ciar su propio mundo a través de su lengua: decir el
mundo en quebequense.

La poesia es uno de los detonadores de la Revolucién
Tranquila, se transformd, se renové y propuso nuevas
formas de escritura. Entre los poetas que destacan estdn
Gaston Miron; fue uno de los fundadores de la casa
editorial quebequense llamada El Hex4gono.

Es uno de los escritores mas reconocidos de la litera-
tura quebequense y de la de habla francesa contem-
pordnea; poeta que se implicé politica y socialmente,
nadie encarna mejor la poesia quebequense de los afios
sesenta. Publicé tres antologias entre las que destaca
Lhomme rapaillé (1970), sus poemas fueron traducidos
avarios idiomas y gané diversos premios literarios en
Quebecy en Francia. Gérald Godin con su obra Les
cantouques (1965) y Michel Garneau. Anne Herbert
quien escribe Kamouraska (1970) publicé poemas y
contribuy6 a renovar el estilo de la literatura, Alain Grand
Bois poeta que escribe acerca de temas nuevos, de
viajes; habla de la fuga del iempo, de la época que pasa.

Los temas politicos son por primera vez abordados.

La posibilidad de que los libros lleguen a manos de
los lectores se debe al hecho de que existen pequefias
casas editoriales de poesia quebequense, donde
publican tales obras, este factor permitird en gran
medida el desarrollo de la poesfa canadiense.

Después de los grandes poetas como Gabrielle Roi,
Anne Hébert, la novela se renueva y se moderniza con
André Langevin, Jacques Godbout. Los afios setenta
se caracterizan no sélo por los movimientos politicos,
fue el escenario donde aparece una nueva generacién
de escritores.

Uno de los autores que retoma el tema politico
nacionalista es André Major Le cabochon (1964), quien
en sus obras presentd la dificil e injusta situacién en la
que vivieron los quebequenses. En sus obras se en-
cuentran comprometidas reflexiones posteriores a Ja
crisis de octubre del setenta; a través de éstas se recupera
el ambiente anterior a dicha crisis. Recibi6 varios
premios quebequenses de literatura porque sus obras
estdn muy cercanas a la ideologfa del pueblo de Quebec
entre los afios 1970 a 1976. Es en este periodo cuando
el partido quebequense sube al poder, los autores
incluyen en sus obras las nuevas facetas de la realidad
en Quebec; motivo por el cual las obras literarias fueron
leidas y apreciadas. Réjean Ducharme (1966) escribi6
varias novelas, renové la temdtica y abordé temas como
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laironfa, la parodia, la historia; su obra se llama Lavalée
des avalés. Y como otros escritores, explicé a través de
sus narraciones la dificultad de ser francoparlante, de
ser quebequense.

Ellenguaje popular fue una novedad, una manera
de escribir, de representar la lengua, hubo una escritora
que retomé esto, y fue Antonie Maillet cuya obra se
titula La Seguvine'y Pelagie la charette, quien también
gand premios en Francia.

El movimiento literario feminista encuentra una
fuerte expresién en la literatura quebequense de los
afios setenta, una de las exponentes de este movimiento
especialmente relevante, fue Nicole Brossard; encabez6
el movimiento femenino, literario y cultural. Fundé
una revista titulada Barre du jour, que no coincidia con
la ideologfa de la poesia nacionalista, ella estaba en
contra de la poesfa escrita por hombres; en dicha revista
deja el lugar ala poesia escrita por mujeres. Fue llamada
la reina de la abstraccién; public6 una compilacién de
poemas que literalmente hizo explotar la literatura
de las mujeres en Quebec; esta compilacién se titulé
Mécanique jongleuse, constituyé una etapa muy
importante en la vida de los literatos quebequenses.
Nicole Brossard gané varios premios literarios, fue
muy reconocida, no fue muy popular entre el pueblo
porque su poesia es muy abstracta y por tanto poco
comprensible. Fue tan exagerada en el tema del
feminismo que llevé a su pablico a reflexionar acerca
de si un hombre puede o no ser capaz de traducir su
obra Mécanique jongleuse y se preguntaba, {cémo el
hombre puede tener una forma de escribir o de pensar
como mujer? Latraduccién de esta obra, debia hacerse
por mujeres y principalmente por mujeres feministas.
Otra escritora Senecal Borasa, también fue conocida
internacionalmente. Posefa un estilo particular de
escribir, ya que no escribi6 ni novela ni poesfa sino un
estilo mezclado de ambos géneros; con mucho fondo,
pero no tiene un desarrollo 16gico, reivindica un estilo
propio de las mujeres, una manera diferente de escribir
aladelos hombres. Segin ella, el mezclarlanovelay
la poesia es un modo de abordar el lugar de las mujeres
dentro de la sociedad.

Entre los autores reconocidos y muy leidos por los
quebequenses estdn Gabrielle Le Roy, Yves Theriau
con su Aga guk.
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Los afios setenta fueron la Edad de Oro de la Cancién
en Quebec, se dio un movimiento de liberacién v
creacién, donde entré de lleno la influencia inter-
nacional. Naci6 una tendencia nueva, la nacionalista;
lacancién formé parte de la cultura de Quebec. A través
de ella, los quebequenses desarrollaron su identidad,
buscaron definirse dentro de la cancién con temas
nacionalistas e independentistas. A través de la musica
demostraron su especificidad.

Existieron dos grandes tendencias, la primera, de
los afios cuarenta y cincuenta, con los famosos
“chansoniers” a la manera francesa como Felix Leclerc
y Jean Pierre Ferland. Estas canciones se ejecutaban
con acentoy vocabulario estindar, y se imitaba la lengua
francesa en sus expresiones y su pronunciacion.

La segunda tendencia se da a partir de 1960 en donde
se inicié un proceso claro de renovacién que se convirtié
en musica popular, fenémeno de grupos y multitudes,
retomo canciones americanas en ocasiones con palabras
tontas que se traducen como ye-ye; lo importante es
que entré un sonido nuevo, va a ser més ritmica; en
cuanto al rock el reto era hacer valer el francés en las
canciones; se formaron muchos grupos que consiguie-
ron grandes éxitos. Hubo un concierto de los Osstidcho
que fue una gran novedad y ellos van a revolucionar la
cancién, este especticulo pone fin a la cancién
quebequense tradicional. Entre los que formaban parte
de este grupo musical estaban Yvon de Deschamps,
Robert Charlebois y Louise Forestier. Serd un es-
pecticulo revolucionario que constituy6 un nexo entre
la élite y el pueblo y fue el nacimiento de la cancién
quebequense popular, cuyos textos se asemejaron al
lenguaje oral de Quebec, “el joual”.

Luego de alcanzar un gran nivel de desarrolloen la
década de los setenta con cortos y largos metrajes de
caricter socio-cultural, el cine quebequense se orienta
hoy dia hacia un anélisis més actual y universal de la
realidad social.

Entre los cineastas de mayor talento destacan Denys
Arcand (El ocaso delimperio americanoy Jesiis de Montreal)
Jean-Claude Lauzon (Léolo, Un 200 de noche), Roch
Demers (Laserie de cuentos para todos), Frangois Girard
(El dormitorio comiin y Treintay dos peliculas breves sobre
Glenn Gould) y Frédéric Back, por sus peliculas de
animacién Cracy El hombre que plantaba drboles.



No pretendo concluir haciendo una reduccién de las
ensefianzas de la historia como para unirlas en un
racimo de lecciones personales; sin embargo, ello no
impide que pueda compartir con toda honestidad
algunas evidencias que se desgranan desde esa
perspectiva cierta, en que nos ha colocado el conjunto
de acontecimientos que hemos recorrido.

Uno de los fenémenos mds interesantes de las
sociedades latinoamericanas en general, ha sido la
tremenda dificultad que hemos experimentado en el
definir, proponer y perseguir un proyecto social y
cultural propio, original y especifico. Quebec, los
hombres y mujeres que lo forman, se lanzaron tras un
desafio enorme: creyeron que era posible imprimirala
vida social cultural un rumbo, es decir, echaron a andar
un proceso dindmico de cambio en vias de una
definicién.

En este [apso quisieron darle nombre a lo descono-
cido, pronunciar de forma diversa aquello que otros les
habfan acostumbrado a decir, quisieron romper las
rutinas que esclerotizan para atender a lo que puede
dinamizar la capacidad humana cultural de re-
pronunciacién. Es cierto que forman parte de nuestro
mundo globalizado, pero estdn presentes no de
cualquier modo, sino de una manera especifica; tal vez
elloapuntaala urgente necesidad de lograr nuevas sintesis
creativas entre lo local y lo global. Tal vez sea un hito
concreto para poder aprender cudnta energfa cultural
habrid que invertir en la creatividad y especificidad de
frente a la aplanadora tecnoldgico-cientifico neoliberal
que caracteriza la propuesta globalizadora actual.

Un elemento fundamental y que conlleva de-
masiadas intuiciones es la cerrada defensa de una lengua
con la cual pronunciar de forma propia el mundo
comin, ni volver al francés europeo ni entregarse al
inglés uniformador, sino recrear, reconcentrar, atreverse
yorgullosamente hablar el francés de Quebec. Lasociedad
quebequense, supo atender y entender la llamada del
momento; muchos hombres y mujeres respondieron
desde su propia trinchera y surgieron desde grandes
politicos hasta prolijos poetas, desde guerrilleros urbanos
hasta compositores de la otra musica, desde sindicatos
independientes hasta una nacién con nombre propio.
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NICOLE BROSSARD Y SU DECIR

EL CUERPO EN LESBICO

Elena Madrigal®

n 1997, llegé a México, via la traduccién, el

poemario Instalaciones® de la poeta lesbiana mis

famosa de Canadd: la quebequense Nicole
Brossard. Instalaciones trata temas cldsicos de la poesfa,
como son el tiempo, la muerte, la vida pero con las
peculiaridades del sistema poético que Nicole Brossard
sigue logrando durante sus més de 40 afios dedicados
ala escritura. Obviamente, no falta el amor; pero el
amor del que habla Nicole Brossard no s6lo se enlaza a
los amores también “cldsicos”, como el materno o el de
amantes, sino que hay uno especial: el amor entre
mujeres. Aunque el tema no predomina sino que
comparte espacios dentro del poemario, merece
atencién puesto que constituye uno de los puntales de
la critica a la obra de Nicole Brossard® asf como uno de
sus proyectos estéticos. En este Gltimo sentido, la autora

*Departamento de Humanidades-uam-a

! Nicole Brossard, “Poetic politics”, en The politics of poetic form: poetry and
public policy, Charles Bernstein, ed., pp. 73 -82, New York, Roof, 1990.
Disponible en: Conzemporary Literary Criticism Database; en adelante “Poetic
Politcs”.

* Instalaciones (con y sin pronombres), México, UNaM-Aldus Ecrits des
Forges Poésie, del original Installations: avec et sans pronoms, Trois-
Riviéres-Paris, Les Ecrits des Forges, Pantin France, Le Castor Astral,
1989. Sobre Installations no hallé ensayos criticos especificos, sino una
resefia. Al parecer, la atencién ha prevalecido hacia Le Désert mauve
(Montréal, Hexagone, 1987), a pesar de que el poemario fue acreedor
del Grand prix de poésie de la Fondation des Forges en 1989.

I have always thought that the word beauty is related to the word
desire. There are words, which, like the body, are irreducible: To

write I am a woman is full of consequences.'

ha expresado:

Those who are familiar with my work will know
that one of most recurrent words in my texts is
body (corps). This word is usually accompanied
by the words writing (écrizure) and text (zexze).
The expression “le cortex exuberant”
summarizes my obsession with body, text, and
writing [...] The body interests me in [...] the
way it provides, through our senses, for a
network of associations out of which we create
our mental environment, out of which we
imagine far beyond what we in fact see, feel,
hear or taste. It is through this network of

3 Ejemplo de ello son los estudios de Marthe Rosenfeld, quien
acertadamente sefiala al amor lésbico y sus vinculos con el lenguaje
como un tema fundamental en el poemario Amantes (Montréal, Les
quinze, 1980), pero también de la novela Picture theory (Montréal,
Nouvelle Optique, 1982/Editions de I'Hexagone, Typo, 1990) donde el
tema es desarrollado con profundidad (véanse «Modernity and lesbian
identity in the later works of Nicole Brossard», en Sexual practice/textual
theory: lesbian cultural criticism, Susan J. Wolfe y Julia Penelope, eds.,
Blackwell, 1993, pp. 199-207, disponible en: Contemporary Literary
Criticism, en adelante “Modernity and lesbian identity...”; asi como
“The development of a lesbian sensibility in the work of Jovette
Marchessault and Nicole Brossard”, en Traditionalism, nationalism, and
Sfeminism:women writers of Quebec, Paula Gilbert Lewis, ed., Greenwood,
1985, pp. 227-239, disponible en: Contemporary Literary Criticism,
en adelante “The development...”).
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associations that [...] we discover unexpected
angles of thought.*

A partir de la declaracién antes citada, propongo leer
una serie de poemas de Instalaciones alrededor de tres
ejes: el primero, y que va en concordancia con el titulo
del poemario, es el del lugar en el que se “instala”, del
que se apropia o que ocupa un yo, en este caso %14 yo
poética, en el iempo o en el espacio, en una dimensién
a partir de la cual se dice el quién y el cémo que le lleva
aun pensamiento o a un saber.’ En otras palabras, el
locus donde la hacedora crea “a new space or territory
where lesbian women can be together”.® El segundo
eje es el cuerpo, deseante y deseoso de otro que es su
imagen y semejanza. El tercer eje se refiere al cémo se
construye tal territorio para hacer expresable el amor
entre mujeres, cémo se le vuelca textualmente, con qué
vocabulario. Para tales fines, se requiere de una atencién
detallada a la construccién de cada poema en cuanto
a sus recursos y a sus estrategias de disrupcién y
resignificacién (ausencia de puntuacién y pre-
posiciones, encabalgamientos posibles, agramati-
calidad, entre otros), minuciosidad requerida por una
escritora que pide a sus lectores “to stop, to question, to
explore with [her] while reading the text [because] if
[her] writing is elliptical and full of rupture, it is not
because [she wants] to be nasty to the reader. Itis [her]
way of creating new spaces for new meaning”.” En
tales entendidos, y a partir de la obviedad a lo velado,
hago una lectura de “Lesbiana”, el primer poema del
presente corpus.

A decir por su titulo y su contenido, el poema funde
el amor lésbico con la identidad:

*“Poetic Politics”.

* En su reseia al poemario, Neil B. Bishop indica que “writing,
language, the body and various facets of feminism, always major themes
in Bressard, are not neglected [in it]”(“Installations”, Canadian
Literature, ntim. 135, pp. 158-160, disponible en: Contemporary
Literary Criticism, en adelante “Installations”). Sin embargo, obvia la
experiencia amorosa lésbica como sustento para los temas centrales, y
a pesar de que cita unos versos del poema “Installation”, donde la voz
poética femenina dice “je m’installe dans mon corps/ de maniére 2
pouvoir bouger/quand une femme me fait signe”.

" “The development...”. Rosenfeld ha trabajado también sobre la
relacién entre el amor séfico y el lenguaje, pero ha soslayado un tanto
lainterrelacién de estos dos elementos con el conocimiento.
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“Lesbiana”

Look Me in the Eyes*

el borde eléctrico de la imagen
umbral de conciencia

si mi piel se puebla

es porque sé8

“Lesbiana” consta de tan sélo cinco versos, y comienza
con un entretejido intertextual: “Look Me in the Eyes”,
verso de Barbara MacDonald y Cynthia Rich. En este
caso hallamos a una poeta que recurre a dos mujeres,
también lesbianas al parecer, para arrancar su escritura.
En el poema se amalgaman las maneras que Nicole
Brossard tiene para decir una identidad, un hacery un
saber lésbicos unidos por un cuerpo. Asi, “Lesbiana”
comienza con el verso “Look Me in the Eyes”, cuyo
imperativo —con su preposicién “at” elidida para
acentuar la exigencia— conmina a enfrentar al cuerpo
por el 6rgano de la mirada. Lenguaje y saber sustentan
los versos segundo y tercero: “el borde eléctrico de la
imagen / umbral de conciencia”. Este par de frases
evocan una cerca o borde electrificados que contienen
y afslan a la imagen, término polisémico, entendible
como espejo en el campo identitario o como descripcién
en el retérico, y que a la vez fungen como limen a la
conciencia. El poema cierra con los versos “si mi piel

7 Nicole Brossard y Janice Williamson, “Nicole Brossard: before I became
a feminist, I suppose I was an angel, a poet, a revolutionary”, en Sounding
Differences: Conversations with Seventeen Canadian Women Writers, Janice
Williamson, ed., pp. 59-72, Toronto, University of Toronto Press, 1993.
Disponible en: Contemporary Literary Criticism, en adelante “Before
I became a feminist...”

8 “Lesbiene” Look Me in the Eyes* / le bord électrique de I'image / seuil
de conscience / si ma peau se peuple / c’est que je sais *Barbara
MacDonald et Cynthia Rich(Instalaciones, ed. cit., pp. 68-69). Aunque
incluyo los originales en francés, comento sobre los poermas traducidos;
es decir, sobre un modo de re/escritura al que se traslapa el trabajo critico,
juego en el que la obra de Nicole Brossard se ha distinguido, sobre todo
a partir de Le desert mauve, cuya tercera parte —la traduccién
homolingiiistica de “Mauve Desert” — ha dado pie aincontables articulos
sobre la escritura innovadora de la autora. Un buen ejemplo es uno de
los articulos de Barbara Godard donde indica que “Le désert mauve
translation has become a trope for difference, for the continual
suspension or deferral of meaning which is the work of the critical text,
the fiction/theory [Nicole Brossard] writes” (“Feminism and postmo-
dernism”, American Book Review, vol. 10, ndm. 2, 1988, pp. 8-20.
Disponible en: Contemporary Literary Criticism Database, en adelante
“Feminism and postmodernism”).
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se puebla/es porque sé”. En ellos, el 6rgano del tacto
funge como metonimia del cuerpo y pareciera que el
“puebla” corresponderia a la reaccién del descubri-
miento de la imagen por la mirada, del saber
reconocerse y reconocer a «la lesbiana», Jocus de la
instalacién de la voz poética v de las identidades en
juego.’

Con otros matices, las lineas de interpretacién operan
paraotra pieza:

“Saber”

mi amora, escribo para que me muestres

tu sexo de buen grado

y tu acento en los oidos

y tu pequefio género en mi boca

para sofiar la materia y sus umbrales

los mejores argumentos y las partituras elegidas
quiero toda tu musica, tu color areolar

y comprender con ello el mundo!®

En el poema, /a yo poética interpela a su amante
femenina y le explica el propésito de su hacer en un
primer cuarteto: “mi amora, escribo para que me
muestres / tu sexo de buen grado/y tu acento en los
oidos/y tu pequefio género en miboca”. La invitacién
acomplacerla por la vista, la audicién y el gusto abarca

LT

cuerpo (“sexo”, “oidos”, “género”, “boca”) y un par de
herramientas de la poeta. Primero, el acento, no sélo
entendido como el timbre particular de la amante, sino
como la entonacién particular de una regién y también
como prosodia. Segundo, el género, marca gramatical

% Similar sentido asociativo de ideas y emociones atribuyen Barbara
Godard a las secciones “Skin Screen” de Picture Theory (“Producing
visibility for lesbians: Nicole Brossard’s quantum poetics”, en English
Studies in Canada, vol. 21, nim. 2, 1995, pp. 125-137, disponible en:
Contemporary Literary Criticism Database, en adelante “Producing
visibility...”) y Marthe Rosenfeld a Amantes, donde “the knowledge
derived from sensations of taste and touch enables the lesbian lovers to
rediscover a multidimen-sional language” (“Modernity and lesbian
identity...”).

10 “Savoir” mon amoure, j’écris pour que tu me montres/ ton sexe de
bonne humeur/ et ton accentdans les oreilles/ et ton petitgenre dans
ma bouche/ por réver la matiére et ses seuils/ les meilleurs arguments
etdes partitions de choix/ je veux toute ta musique, ta couleur aréolaire
/ et comprendre par la le monde (Instalaciones, ed. cit., pp. 126-127).
Nétese la discordancia entre el posesivo masculino “mon” y el sustantivo
temenino "amoure”, con lo que se logra enfatizar “the central importance
ofthe temale [...] in Brossard’s universe, a feminine and feminist one”
("Installations”).

|

ala vez que tipologfa literaria. Enel segundo cuarteto
la yo poética reitera la necesidad de una musay,de una
materia corporal al tiempo que literaria para
“comprender con ello el mundo” (v. 8); en otras
palabras, vuelve a su amora en fuente de inspiracién,
pero también de cono-cimiento. Al relacionar el
contenido del poema con lo que su autora ha expresado
sobre la relacién entre el acto cognitivo y la experiencia
lésbica —“lesbianism opened [for me a] new mental
space to explore”!!'— el titulo del poema cobra pleno
sentido.

Aligual que “Saber”, “Montreal” es una apelacién a
laamora, a quien la voz poética, instalada en el paseante
baudelairiano, describe parte de su cotidianidad como
andante de una ciudad:'

1 “Poetic Politics”.

12 En el contexto literario quebequense, el que el poema tenga lugar en
“the bustle of a metropolitan centre” lo sita en el fil6n de la escritura de
Nicole Brossard que, en opinién de Kimberley Verwaayen, desafia al
“discourse of la terre, which has constituted the site of a protectionist
and paternalist French Canadian history, the space and the state of
mind once mythologized as integral to the survival of Quebec as a
separate identity, to the survival of la race frangaise, and often imaged
as the mother” (“Region/body: in? of? and? or? (alter/native) separatism
in the politics of Nicole Brossard”, Essays on Canadian Writing, nim. 61,
1997, pp. 1-16, disponible en: Contemporary Literary Criticism
Database, en adelante (“Region/body...”).
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“Montreal”

camino vale la pena lentamente

dar los buenos dfas y las gracias sonreir

el cuerpo lleno de consideracién

para tantas palabras que quiero

la vida estd eternamente cercana

y la poesia en primera fila del deseo

mi amora, camino absorta

en la idea de una pasién muy cruda

dondc con los ojos graves no habito sino un sexo
de los hombros a la mar y de ella al universo!3

El primer verso esconderfa, en una posible inversién
de elementos, un encabalgamiento necesario para
interpretar el segundo verso como condensacién de la
superficialidad del trato social y de la cotidianidad
citadina."* Frente a esta exterioridad, los versos 3 al 6
sirven a lavoz poética para expresar los pensamientos y
las apetencias que la ocupan simultdneamente a la vida
en ciudad; por una parte, es con el cuerpo que pondera,
que busca un Iéxico o, en otras palabras, que piensa y
hace poesfa: “el cuerpo lleno de consideracién / para
tantas palabras que quiero” (v. 3y 4); por la otra parte,
le permiten sefialar el destino de su marcha: la
inmediatez de la existencia y la bdsqueda incesante de
la poesia.

En los Gltimos cuatro versos la yo poética explicita
sus pensamientos y deseos mds hondos al instalarse en
la andariega, ocupada “en la idea de una pasién muy
cruda” (v. 8). La ancestral contraposicién entre
pensamiento y sentimiento se ve diluida en lo poético
como asimismo lo ha expresado la autora en instancias
cotidianas:

I cannot think properly or deeply if emotion is
not there in the thoughtitself. At the same time,
['wouldn’t want to just express emotion, because
I know that I wouldn’t be able to visualize and

13 “Montréal” je marche ga vaut la peine lentement/ souhaiter le bonjour
et merci sourire/ le corps plein de considération/ pour autant des mots
quej'en veux/ la vie est éternellement proche/ et la poésie au premier
rang du désir / mon amoure, je marche absorbée / dans I'idée d’une
passion tres crue/ olt les yeux graves je n’habite qu’un sexe / des &paules
ala meretd’elle a Punivers (Instalaciones, ed. cit., pp. 216-217).

'* Al leerse “camino vale la pena lentamente” como “camino
lentamente” [,] vale la pena” ligado a “dar los buenos dfas y las gracias
sonrefr”.
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envision things I am writing about. I don’t think
it’s an intention; it’s a necessity.!>

Aldeclararse la yo poética como habitante de un sexo
ha revelado por completo el locus de su auténtico
transitar: el amor lésbico. Y ese amor no tinicamente le
ha permitido aunar pensamiento y palabra, sino que le
ha habilitado para trascender del plano individual
—simbolizado por los ojos y los hombros del dltimo
verso— a otros mis amplios, representados por el mar'¢
y el universo. Resulta conveniente puntualizar que el
pronombre “ella” del verso Gltimo encierra rapto y
poesia, puesto que el referente del pronombre es
“pasién” y, anteriormente, en el verso 6, se ha indicado
que la cispide del deseo es la poesfa. Entonces, el
titulo “Montreal” funge como el sustento material del
decir y del hacer de la yo poética homoerética,
caminante que renueva la tradicién del trovador en su
andar.

Sibien es cierto que en los poemas antes comentados
poeticidad y corporeidad lésbica se entrecruzan
equilibradamente como medios para un saber,
encuentro otros mds donde uno de los elementos
concierta a los restantes. Tal es el caso de “Redun-
dancia”, “Papel” y “Folletin” y de “Abrazo” y “Partes
secretas”. El primer conjunto estd armonizado por
algiin aspecto del quehacer poético y el segundo por el
cuerpo. Como su titulo indica, “Redundancia” dirige
el significado hacia la reiteracién o hacia la repeticién,
con la connotacién negativa del pleonasmo, pero
también con la funcién positiva de transmitir las ideas
con claridad al limitar la informacién. En el caso de
“Redundancia”, la voz poética propone un nuevo
sentido positivo para la figura retdrica:

15 Nicole Brossard y Beverley Daurio, “Patriarchal mothers: Nicole
Brossard”, en The power to bend spoons: interviews with Canadian novelists,
Beverley Daurio, ed., pp. 42-48, Toronto, Mercury, 1998, disponible en:
Contemporary Literary Criticism Database, en adelante “Patriarchal
mothers...”.

1 En el original en francés el sentido se enriquece por la cercania
fonética entre “madre” y “mar”, juego también presente en “L’Amér ou
le chapitre effrité” de Le Desert Mauve y sefialado por por Verwaayen:
“In, the signifier “I'amer” (la mére, amére, la mer, I'aimer), for example,
suspends the monoreferential in its endless freeplay of meanings:
mother, bitter, sea, (to) love” (“Region/body...").



“Redundancia”

ven debo decir ven

si quiero que estar allf juntas para imaginar
la historia y el contorno alado de la lengua
vire los sentidos

ven no hay redundancia

en que pecho y senos nifia o mujer

labios y labiales se toquen

en que el verano sea caliente

no hay redundancia

en que vivir esté

a la altura de los ojos'’

Al inicio del poema —mediante exquisita imagen y
valiéndose de la elisién y la transgresién a las
concordancias gramaticales— la yo poética pide a la
amada su cercania para hallar nuevos horizontes. Ia
aclaracién de “juntas” dirige el sentido hacia el campo
de lo femenino, el “debo decir” es la apropiacién de
una exigencia literaria y la bisemia de “lengua” y de
“sentidos” ubica la invitacién de la voz poética en los
terrenos de lo corporal y de lo literario, que han de
incidir asimismo en el histérico, desde una perspectiva
femenina. Es decir, este fragmento del poema sugiere
la bisqueda de maneras alternativas de vida, lengua
y pensamiento al resignificar el tradicional sentido
del canto repetitivo, al provocar la impresién de
circularidad, antes que de linearidad.'®

Un tercer “ven” al comienzo del verso 5 crea un efecto
aliterativo (y doblemente redundante al recalcar que
“no hay redundancia”) a la vez que marca el inicio de
la clarificaci6én de la propuesta hecha en los versos
anteriores. La aliteracién establece un paralelismo entre
la sonoridad y la imaginerfa del poema en un esfuerzo

17 “Redondance” viens il faut bien que je dise viens/ si je veux
qu’étre 12 ensemble 2 imaginer/ I’histoire et le contour ailé de la
langue/ vire les sens / viens il n’y a pas de redondance/ a ce que
poitrine et seins fille ou femme / l&vres et labiales se touchent/
3 ce que I’été soit chaud /il n’y a pas de redondance / a ce que
vivre soit 2 la hauteur des yeux (Instalaciones, ed. cit.
pp. 158-159).

¥ Véase “Modernity and lesbian identity...” para un anilisis de la
espiral como figura emblemdtica de la escritura de Nicole
Brossard.

consciente hacia el dominio de los cuerpos lésbicos por

la racionalidad,'® asi como hacia la creacién de “a more

hospitable, even compelling, language for women”.?

La clarificacién se propone en tres estructuras
pareadas cuyos componentes estin vinculados casi por
sinonimia pero, mds que nada, por pertenencia al
campo significativo de lo femenino, antes inducido:

”

“pecho/senos”, “nifia/ mujer”, “labios /labiales” de
los versos 5 a 7. Al indicar que los componentes se
tocan, la voz poética persiste en el juego de lo corporal
y lo seméntico, donde los significados igualmente se
tocan. Las metonimias corporales instan a pensar en
las lesbianas dentro de una visién especular de la
mismidad, de la doble y, parad6jicamente, de la unidad
a partir del cuerpo.?!

19 A diferencia de lo que sucede en el poemario LAviva (Montréal,
Nouvelle Bar du Jour, 1985), donde la autora utiliza el procedimiento
surrealista de eslabonar elementos auditivos por sobre la bisqueda de
imégenes (véasc “Feminism and postmodernism”).

20 Sysan Holbrook indica que la repeticién es un recurso més socorrido
por Nicole Brossard que, por ejemplo, el neologismo (“Delirium and
desire in Nicole Brossard’s Le Désert mauve/Mauve Desert”, Difterences:
A Journal of Feminist Cultural Studies, vol. 12, ntam. 2, pp. 70-85, disponible
en: Contemporary Literary CriticismDatabase).

2! Paralelamente, Barbara Godard indica que la escritura misma puede
también ser considerada en esos términos, es decir, “writing as doubling
or difference. Writing is doubling or not(h)ing” (“Feminism and
postmodernism”).
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En vista de que cada estructura pareada contiene
una conjuntiva o una disyuntiva, el sentido de
alternancia del poema se mantiene. El verso 8 parece
dara entender que la redundancia forma parte también
del mundo de la naturaleza y, a manera de coda, los dos
versos siguientes la sefialan en el plano de lo cotidiano.
Entonces, el 6rgano de la mirada se duplica ante la
imagen de los ojos de la otra para llenarse de vida y
convertirse en “two lucid eyes gazing into two lucid
eyes”, como dirfa Louise H. Forsyth?.

La instalacién de la yo poética en los dmbitos
naturales, histéricos, humanos, cotidianos, corporales,
amorosos y literarios apunta hacia una concepcién de
la figura de la redundancia como proceder no sélo
literario, sino abarcador:

The effect of repetition, which is a reading or an
interpretation of an Other woman, is to force
attention to the textuality of linking, of doubling,
as an action or performance in language and to

22“A review of Lovhers and Le Désert mauve”, Canadian Literature
nims. 122-123, 1989, pp. 190-193, disponible en: Contemporary
Literary Criticism Database, en adelante “A review of Lovhers...”

’
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open up other possibilities in the venerable story
of [...] Love®.

De la misma manera, la reflexién sobre los tres
fenémenos que nos ocupan es tema de “Papel”. La
estructura de este poema presenta cierta similitud con
lade “Montreal” por cuanto desarrolla una idea sobre
el deseo en discreto contrapunto con un medio material
—el papel, en este caso— y entre los que media una
circuns-tancia. A diferencia de la percepcién conven-
cional del papel como anhelo de perdurabilidad en
comparacién con la palabra hablada, en los tres
primeros versos del poema, para Nicole Brossard, el
papel y la escritura son la materializacién del
pensamiento y del Jogos:

“Papel”

en el papel se tritura el saber

lo negro equivale a lo verdadero

ala configuracién de pensar, materia desconsolada
pero si la noche se deja ir intensa

con aliento y caricias raras

soy perfectamente capaz de aclarar todo

aparte del hecho de que eres insaciable

feliz e infinitamente amazona?*

En el par de versos siguientes, la voz poética anota una
salvedad circunstancial que transforma a la yo poética
en conocedora omnipotente. La irrupcién del cuerpo
y del deseo en el pensar permite, dice la voz poética,
discernir la identidad. En una especie de discurso o
reflexién dirigida a una “t6” ambigua —puesto que no
nos es dado saber si lavoz se estd dirigiendo a st misma
o hacia otra— una identidad emotiva y sociosexual
lésbica es revelada: “eres insaciable”, “feliz ¢ infinita-
mente amazona”. El enlace entre cuerpo y auto-
conocimiento del yo presente en “Papel” allega esta
pieza a una constante en la obra de Nicole Brossard,
cual lo ha hecho notar Louise H. Forsyth:

3 “Producing visibility...”

2 “Papier” le papier on y broie du savoir/ du noir équivautbien a du vrai
/a configuration de penser, matiére inconsolée / mais si la nuit se laisse
allerintense/avec du souffle et des caresses rares/ je suis parfaitement
capable de tout éclaircir/ mis 2 part le fait que tu sois insatiable/ hereuse
etinfiniment amazone (Instalaciones, ed. cit., pp. 24-25).



The language of love between women has broad
connotations in Brossard’s work. Always present
is the sensual pleasure of being fully awake to
one’s body, its emotions and sensations, along
with the further joy of shared ecstasy. Concrete
images evoking relations of intimacy abound.
Intense emotional experience is accompanied
by intellectual awareness, a sense of self and a
sense of the other: knowing who one is ~as a
fully integrated individual- and where one is,
asking questions about what each particular
situation means.”>

Cuerpo, decir y saber aunados a estructuracién en dos
“estancias” v un cierre en el que se llega a alguna
ponderacién sobre la variopinta identidad lésbica son
también constantes de

“Folletin”

la belleza es una pasién 6ptima

relatar de cerca

el precio de las ceremonias

hablar de literatura es necesario

en si elegir entre tantas posibilidades
flexién de la voz incluidos multiples reflejos
los sentidos alerta en carne viva y riesgo
me implico siempre y muchas veces

en un mismo poema

no tengo miedo de ser

en mujer vuelta tribade?

La espina dorsal de la reflexién en este poema es el
hacer literario y recorre nueve de sus once versos. La
belleza, el acto de decir, la literatura como tema, las
opciones semdnticas, sintdcticas y estéticas que ofrece y
a las que obliga el lenguaje se ligan a simbolos

”

corporales (“flexién de lavoz”, “sentidos alerta”, “en
carne viva“), a indicios emotivos (“pasién”) o a la actitud
de la lectora (“me implico”) para rematar en la

> “Areview of Lovhers...”

*Tract” la beauté est une passion optimale / raconterde prés/ le prix
des cérémonies/ parler de littérature est nécessaire/ en soi au choix tant
de possibles/ flexion de la voix y compris multiple de miroir/ le sens en
alerte 2 vif et enjeu/je m ‘implique toujours et plusieurs fois /dans un
méme potme / je n'ai pas peur d’étre / en femme changée tribade
tInstalaciones, ed. cit., pp. 58-59).

5
bl

declaracién identitaria de los versos 10y 11. La yo
poética ha reconocido en las letras el medio.de cono-
cimiento de sf misma y la valentfa de manifestarlo: “no
tengo miedo de ser”, dice, con todas las posibilidades
ontolégicas y existenciales que el “ser” implica. La
inversién del Gltimo verso —“en mujer vuelta tribade™-
abre un encadenamiento quidsmico?” donde el
intercambio factible de los sustantivos “mujer” y
“tribade” delimita, distancia y funde, a la vez, biologfa,
determinismo social y préctica amorosa-sexual. En
caso de aceptar la presencia de dicho juego liminal, el
titulo “Folletin” corresponderfa un escrito breve donde
se ha condensado un decir de identidades, textuali-
zacién arménica con una declaracién de la autora: “I
have always said that writing is energy taking shape in
language. Sexual, libidinal, mental, and spiritual
energies give to us the irresistible need to declare things
[...] to search for each of our identities™.

En “Redundancia”, en “Papel” y en “Folletin” he
encontrado una armonia a partir de la nota dominante
del quehacer literario y, como ya lo sefialé antes, a

27 Las lecturas del par de versos podrfan ser, entre otras: “no tengo micdo
de ser [, yo) mujer vuelta en tribade”, “no tengo miedo de ser mujer
vuelta en tribade” o “no tengo miedo de ser tribade vuelta en mujer”.
28 “Poetic Politics”.
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diferencia de este grupo, en “Abrazo” y en “Partes
secretas” el punto medular es el cuerpo involucrado
en un amor lésbico. A partir de él es que la auto-
ra emprende la bisqueda de un lenguaje y
un conocimiento. Cual lo ha apuntado Barbara

Godard:

Brossard seeks to im/press on language,
especially the bundle of sensory signifiers
activated in lesbian love. Her concern is with
bodies and attachments, affective and effective

in relation to images, with the desiring
production of mental images.??

En el caso de “Abrazo”, la expresién “me excita”
~connotadora de una reaccién emocional y fisica— rige
los dos grupos de tres versos cada uno y que equilibran
el poema en el nivel de las ideas y en el de la forma
gracias a la presencia de la particula “o” (v. 4):

“Abrazo”

ahora bien trabajar un poema me excita
como la desnudez, usted también la imagen
yo cl malva y la identidad

o bailar mucho tiempo muy cercanas

un gran decorado al fondo de la conciencia

hace la vida silenciosamente3°

En otros términos, la deteccién de las causas de la
excitacién de la yo poética desvela la interrelacién (o el
“abrazo”) entre la estructura y el contenido de la pieza.3!
Asf tenemos que los dmbitos literario, corporal e
identitario se entrelazan e hibridan, como intento
sefialarlo en el siguiente esquema:

El saber completa los nicleos de significacién,
aunque parta de ellos, o se les subordine, a guisa de un
clemento decorativo y en segundo plano, cual lodaa
entender el pendltimo verso: “un gran decorado al
fondo de la conciencia”. Muy probablemente, lo m4s
importante de dicho saber es que tiene un asidero con

NIVELES
DELHACER POETICO-SENSORIAL CORPORAL ~ ONTOLOGICO
Hacer literario laimagen ladesnudez usted
trabajar un poema (v.2) (v.2)
(v.1) el malva yo
(v.3)
Hacer corporal-cotidiano la identidad
Bailar mucho tiempo muy cercanas (v.3)
(v.4)

2% T
*“Producing visibility...”
30

Etreinte” or travailler un podme m’excite / comme la nudité, vous aussi I'image/ moi le mauve et I'identité/ ou danser longtemps trés rapprochées

/un grand décor au fond de | conscience/ il fait silencieusement vivre (Instalaciones, ed. cit., pp. 238-239).
3t Llevado al extremo, dirfase que serfa necesario hallar los objetos directos al primer verbo del poema.
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la experiencia corporal, que se le puede considerar un

“carnal knowledge”.”?

Finalmente, la imperiosa
bisqueda del equilibrio y la fusién sefialados desde el
titulo llevan a la voz poética a cerrar la pieza con la
alusién al peso del saber en la cotidianidad: “hace vivir®®
silenciosamente”, con lo que el saber queda establecido
como un espacto de remanso vital, mas oximorénico,
puesto que el baile de la cercania (v. 4) también puede
darse en el silencio.

A partir del corpus, y de las ideas axiales construidas
para interpretarlo, cabe la posibilidad de dilucidar
algunos sentidos, de hacer una lectura homoerética,
de una quincena de poemas entre los que destacan
“Trama”, “Solsticio”, “Retrato” o “Partes secretas” por
contener el tema de la unidad entre cuerpo, decir y
saber.** Por poner un ejemplo, en “Partes secretas”, en
los términos establecidos mediante los anilisis
puntuales efectuados, pensamiento, palabray cuerpos
lésbicos marcan la pauta del poema:

“Partes secretas”

pienso en ellas en voz alta fiebre alta

una sucesién de espejos y de sentidos

porque al hundirse en la materia y las cuestiones
clandestinas de dimensiones y excepciones intimas
la memoria surge atizada por sus origines

la boca demostrativa’’

En primer lugar, la yo poética recurre al pensamiento y
ala memoria para hablar de un componente corporal
intimo (vv. 1 a3). Ensegundo lugar, la voz hace saber
de la cualidad homoerética o especular de las “partes
secretas”, materia de su pensar. La condicién lésbica
del homoerotismo se aclara en los versos quinto y sexto

32 De esta manera Nicole Brossard se ha referido al hecho de que, a
partir de haber experimentado el amor lésbico como una relacién fisica,
las ideas, sentimientos y emociones inherentes le llevaron a un saber
que requerfa su expresién por medio de la escritura (“Poetic Politics”).
33“Vida”, en la traduccién citada.

34 Sobre el motivo y el tema, véase a la propia Nicole Brossard, en “Poetic
Politics”.

35 “Parties secrétes” 'y pense 2 voix haute forte fidvre / une succession
de miroirs etde sens/ car a se plonger dans la matiére et les questions
/ clandestines de dimensions et d’exceptions intimes / la mémoire
émerge attisée par I'origyne / la bouche démostrative (Instalaciones, ed.
cit., pp. 62-63). Prefiero interpretar “forte” como “fuerte” y no como
“alta”, como en la traduccién citada.

mediante la alteracién de la palabra “origines” y con la
frase “boca demostrativa”; el cambio vocélico permite
reconocer el prefijo griego “gin-" usado para referir a
lo femenino, en tanto que la boca pudiera aludir al
sexo de la mujer. El adjetivo “demostrativa” (aplicado
a“boca”) se enlaza a “sentidos” (v. 2) y a “materia” (v. 3)
porque en los tres términos se presenta una polisemia
en la que tienen cabida los campos gramatical,
semdantico y corporal. El recurso del encabalgamiento
entre los versos 3 y 4, “cuestiones/ clandestinas” y el
significado de la frase codifican el motivo del titulo,
enmas-carindolo, asf como velada ha sido la triada
lesbiana, cuerpo y poesia en el desarrollo del poema.
En su resefia a Instalaciones, Neil B. Bishop ha dicho
que “these short, carefully constructed poems are
jewels”.** Entre los artificios sobresale la instalacién
entendida como la auto-adjudicacién de un sitio en el
quehacer poéticoy en la cotidianidad. La apropiacién
fisica, intelectual y pasional de un espacio—como puede
ser un cuerpo femenino, un amor entre mujeres, una
ciudad o una pdgina para el acto de escritura—abre una
nueva via donde quede si no cancelado, si puesto en
tela de juicio el proceder que escinde pensamiento,
cuerpo y escritura. El posicionamiento de la yo poética
es logrado, principalmente, a través de recursos como

36 “Installations”.
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la metonimia, la elisién y la ausencia practicamente
absoluta de puntuacién pero, antes que nada, gracias a
los juegos polisémicos entre cuerpo/hacer literario.
Como ha sefialado Barbara Godard, con su escritura
1ésbica, Nicole Brossard

changes the models of knowing and identity.
Instead of separation of mind and body in
internalization that institutes the separation of
knowing subject from object of knowledge, she
works for greater expansion by showing the
attachment of mind to body.?’

Con tales herramientas es que Nicole Brossard da
poética cuenta de lo que puede ser la voz 1ésbica:
presencia autodefinida, (con)fusién del decir con el
cuerpo, conocimiento de una identidad y de un

mundo, un hacer constante con el lenguaje y con el
deseo.
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René Derouin

Iustraciones tomadas del libro Ressac. De migrations au largage

“La plaza piblica de las ciudades del sur siempre me ha fascinado. Esas construcciones cn el centro de las ciudades mexicanas a las que se llama
“z6calo” simbolizan los poderes de la sociedad: la politica, la cultura y la Tlesia. La arquitectura de esas plazas antiguas en el alma de una sociedad

y de sus instituciones”



(QUEBEC: UN FRANCES DE AMERICA

Claude Poirier*

arfs, sdbado 30 de octubre de 1999, 22:30 horas.

En el restaurante L'Oncle Benz, cerca de la Place

d’Tralie, el mesero se marcha y entran en su lugar
dos autores-compositores-intérpretes. Entre dos
canciones de Brassens, la cantante interpreta “La
Manic” de Georges Dor. Poco después explicard que
adora esta cancién de amor por su tono de sinceridad;
que pasé una temporada en Quebec; que hizo amigos
alla...

Una mutacién reciente

Las cosas han cambiado desde que los quebequenses
empezaron a viajar con regularidad a Francia, hace
unos 30 afios. Con excepcién de Félix Leclerc, conocido
en ciertos medios, ningdn nombre que-bequense era
familiar a los franceses. Los visitantes de Quebec se
vefan obligados a repetir sus frases en las grandes
tiendas parisinas; en ocasiones, en la provincia, alguien
se sorprendia de que hablaran “bastante bien” francés
(¢Canadd no era un pafs de lengua inglesa?). Actual-
mente, el Quebec es mejor conocido en Francia; su
acento, transmitido por las canciones de Charlebois y
los personajes de Tremblay, parecen menos insélitos.

*Universidad de Laval.

Traduccién de Ociel Flores

Para el quebequense sentado a una mesa en un rincén
del LOncle Benz,“La Manic” evoca mds que la carta de
amor [a la que alude la cancién], las grandes obras
hidroeléctricas de los afios sesenta; es decir, el periodo
de efervescencia que trajo consigo la apropiacién por
los francocanadienses de sus recursos naturales, y la
toma de la palabra por diversos grupos, especialmente
los “chansonniers”, entre los cuales se contaba Georges
Dor. Muy lejos de caer en lo satirico, como lo habria
sugerido esta apelacién en Francia, los “chansonniers”
cantaron su pafs en plena transformacién. Al mismo
tiempo, los escritores, los periodistas y los locutores de
laradioy la televisién se dedicaron a explorar su variedad
natural de francés, contribuyendo a hacer del
quebequense la lengua usual de las producciones
culturales y medidticas.

La Revolucién Tranquila, nombre que se dio a esta
metamorfosis social, tal como se manifesté de 1962 a
1966 bajo el gobierno del primer ministro Jean Lesage,
debfa permitir a los quebequenses reconquistar la
palabra. Antes que nada habia que asegurarse que el
francés, que era la lengua de mds de 80 porciento de la
poblacién del Quebec, obtuviera el lugar que merecia
en la plaza publica y reemplazara al inglés como lengua
de trabajo, de divulgacién oficial y de negocios. Este
objetivo fue conseguido gracias a la presién de grupos
organizados y de movimientos populares que obli-
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garon a los gobiernos a adoptar, por etapas, a partir de
1969, leyes lingiifsticas importantes. Se trata de la Carta
de la lengua francesa, promulgada en 1977, que dio
finalmente al francés un verdadero estatus de lengua
oficial. Asf, la toma de la palabra signific6 también un
reconocimiento de la variedad de francés que
modelaron desde la época de la colonizacién inmi-
grantes llegados en su mayoria de distintas regiones de
Francia.

Aquel francés de uso cotidiano todavia no se “habfa
ganado sus galones'”, como se dice atn hoy dia en
Québec. Alo largo del siglo x1x, algunos autores habian
intentado integrar aqui y alld en sus textos
canadianismos como capoz “manteau” [abrigo]? o zuque
“bonnetde laine” [gorro de lana], aunque en la mayorfa
de los casos parecfan particularismos involuntarios,
como /a vase usada como sinénimo de “boue” [lodo,
barro] por Pamphile LeMay (Cuentos verdaderos, 1899):

“Habfa llovido. [...] Olivier Bélanger parti6 al
trote de su yegua gris, un buen animal. Los
cascos herrados cafan acompasados en el barro
y en los charcos. El lodo saltaba, el agua se
escurria, pero nada se hacfa visible.3”

La variedad canadiense del francés, en su uso oral,
harfa su aparicién primeramente en los periédicos del
Gltimo cuarto del siglo xix (crénicas humorfsticas,
cuentos); luego, al comenzar el siglo xx, los escritores
del terrufio incluirfan religiosamente canadianismos
en sus novelas cuidando de proteger sus vocablos de la
critica mediante el uso de comillas o de it4licas. Habria
que esperar los afios cuarenta —con las novelas urbanas
de Roger Lemelin (A« pied de la Pente Douce, 1944) y
de Gabrielle Roy (Bonheur d’occasion, 1945)* — para
que la lengua usual del Quebec comenzara a emergir

!*..n’avait pas encore gagné ses épaulettes”.

2En cursiva el quebequismo; entrecomillado su equivalente en francés
de Francia y entre corchetes la traduccién al espafiol. Los vocablos del
francés canadiense son con frecuencia arcaismos no usados ya por los
hablantes de Francia. El diccionario Petiz Robers apunta en el caso de
capot : *...(1576 “sorte de cape”)”.

3 “Havait plu. [...] Olivier Bélanger partit au trot de sa jument grise, une
bonne béte. Les sabots ferrés tombaient en mesure dans la vase et les
flaques d’eau. La boue volait, I'eau ruisselait, mais rien n’était visible.”
(Al pie de la Pente Douce, 1944) y (Felicidad de oferta, 1945).
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en la literatura, en los didlogos y en los relatos. La
autonomia de esta literatura con relacién a la francesa
no serfa reconocida de hecho sino hasta los afios setenta.

La lengua hablada por las diversas clases sociales
fue en todo momento el francés quebequense —o
canadiense, como se decfa antes. Hasta los afios sesenta
se hacfa un esfuerzo; sin embargo, en ciertas emisiones
de radio y de televisién, lo mismo que en los circulos
intelectuales, por acercarse al francés de Parfs. Esto no
quiere decir que existieran en algdn momento dos
lenguas distintas, una el francés, y otra un dialecto. Se
tenfa sélo una lengua, el francés, con variaciones segin
los individuos, su estatus social o sus ocupaciones; los
mds instruidos eran capaces de usar una lengua
cuidada, lo que no significa que buscaran necesa-
riamente reproducir el acento parisino.

Por otra parte, incluso las personas poco instruidas
comprendieron siempre sin dificultad a los franceses
que se encontraban o que tenfan oportunidad de
escuchar en la radio o en el cine, cualquiera que fuera
su acento, parisino o regional. En cuanto a la élite, ésta
jamds ignoré el fondo lingiifstico popular cuyos
recursos supo aprovechar en el momento debido. Louis
Fréchette, epigono de Victor Hugo en La leyenda de un
pueblo (1887) y uno de los defensores del purismo en
en el siglo X1X, usa con agrado esta lengua en sus
cuentos. Hector de Saint-Denys Garneau (1912-1943),
por su parte, es percibido como francés en sus escritos
poéticos. Sin embargo, en su correspondencia, de estilo
cuidado, no evita palabras como fournaise, “appareil de
chauffage” [estufa usada para calentarse]; barrer la porte,
“fermer la porte a clef” [cerrar la puerta con llave];



couverte, “couverture” [cobija, mantal; jaspiner,
“bavarder” [charlar], y aun el vulgar fourrer, “baiser”
[“coger”, fornicar]. La obra de su prima Anne Hébert,
que hizo su aparicién en los afios cuarenta, es ejemplo
de la introduccién progresiva y natural del francés
quebequense en la literatura.

Sieste francés vio incrementar su estima, se debié a
las iniciativas politicas mencionadas anteriormente. La
situacién ha ido cambiando a partir de los afios
cincuenta. El francés del Quebec ha tenido una
evolucién rdpida que lo ha acercado al francés de
Francia, al tiempo que se ha afirmado el uso de rasgos
que se remontan a la época del Régimen francés o
adquiridos desde entonces. Esta mutacién ha tenido
por efecto eliminar completamente la necesidad de
imitar el acento de Francia, incluso en las emisiones
informativas y en las revistas culturales. Para alcanzar
esta madurez, los quebequenses debieron pasar por
un periodo de reivindicaciones en todos sentidos,
periodo marcado por fuertes manifestaciones contra el
régimen politico y social impuesto por la mayoria
inglesa del Canad4 y por acciones de resistencia al
imperialismo cultural francés a través de la literatura
Jjoualisante® de los afios sesenta y setenta.

5 Literatura escrita en joual. El joual es la forma popular del francés
canadiense. Esta variedad lin-giiistica ha sido objeto de critica, si se
considera como un francés mal hablado. Aunque, ha sido también
elemento de identidad; es esto lo que sucedié en la época mencionada,
en la que escritores como M. Tremblay hicieron del joual 1a lengua de la
creaci6n francocanadiense. Su etimologfa parece ser la pronunciacién
relajada de “cheval” [caballo].

Los esfuerzos de los puristas y de las sociedades del
buen hablar habfan tenido poca influencia hasta ese
momento, debido a que el contexto social no era
favorable a una estandarizacién de la lengua. Los nifios,
por ejemplo, no vefan ningdn interés en distinguirse
al corregir pronunciaciones como t0é, “toi” [td], y pardu,
“perdu” [perdido] que escuchaban en todas partes al
salir de sus clases. Habria que esperar la efervescencia
de los afios sesenta para que se modificara esta actitud.
Una breve visita guiada a la historia lingiifstica del
Quebec permitird comprender por qué los quebe-
quenses permanecieron fieles a sus especificidades
lingtifsticas, si bien aceptaban modificar ciertos
aspectos de su pronunciacién o renovar bloques enteros
de su vocabulario.

Las peripecias del francés
en América del Norte

En 1607, un afio antes que Champlain desembarcara
en Quebec con un primer grupo de colonos, los
ingleses ya habian llegado a Virginia. Algunos afios
mids tarde, guiados por los llamados “Padres Pere-
grinos”, un centenar de emigrantes ingleses fundaron
Plymouth; poco después, otros grupos se implantarfan
en regiones vecinas. El conjunto de esas colonias
corresponde a los Estados Americanos de Nueva
Inglaterra. En esa época, los portugueses se habian
instalado ya en Brasil, los espafioles en México, en Pert
y en Chile. Hacia la mitad del siglo xviy, el portugués,
el espafiol, el inglés y el francés habfan echado raices en
América. La suerte de cada una de estas lenguas en el
Nuevo Mundo dependié de la antigiiedad de los
viajes de exploracién, de las victorias militares y de la
voluntad de los paises colonizadores para ocupar el
suelo. Estos factores explican que el francés hubiera
gozado de pocas ventajas frente a sus competidores en
América, y que en consecuencia sea hoy la lengua de
menos de 8 millones de hablantes, cantidad pequefia
en comparacién con los 300 millones de hablantes de
inglés.

La suerte del francés en América del Norte fue
decidida por una serie de derrotas militares y de
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acuerdos politicos que inician en 1713 con la salida
de los franceses de la més grande porcién de Acadia a
favor de Inglaterra (Tratado de Utrecht), seguida por
la caida de Quebec en 1759 y la cesién de Luisiana a
Espafia algunos meses antes de ser firmado el Tratado
de Paris (1763) con el cual Francia renuncia defini-
tivamente a sus ambiciones en el continente norte-
americano. Las tres colonias francesas habfan ido
engendrando una didspora, sobre todo en la regién de
Los Grandes Lagos y en el oeste de Canadi; el antiguo
imperio francés, que se extendfa de la bahfa de Hudson
al Golfo de México, serfa reducido paulatinamente a
un conjunto de islotes francéfonos cuya supervivencia
fue posible al precio de luchas sin fin y de concesiones
humillantes. En Canad4, los derechos lingiifsticos
rcconocidos en 1867 en el Acta de Creacién de la
Confederaciéon Canadiense no darfan de hecho mis
que una proteccién teérica a los francéfonos, antes de
la.adopcién por el Parlamento de Ottawa de la ley sobre
las lenguas oficiales, en 1969, la cual no rige, por otra
parte, mds que los organismos y las instituciones sujetos
alajurisdiccién federal.

Estos sucesos terminaron por colocar al francés en
una posicién de inferioridad con relacién al inglés y
contribuyeron a despertar entre los habitantes de
Luisiana, de Acadia y del Quebec una percepcién
negativa de su lengua. En Luisiana, por ejemplo, el
francés fue prohibido en las escuelas en los afios veinte,
no sélo en las clases, sino también en el patio de recreo,
de manera que fue casi ilegal hablar esta lengua. Entre
las provincias maritimas canadienses, en las que vivian
los acadios, sélo el Nuevo Brunswick pudo obtener un
estatus oficial para el francés, en los afos setenta. A
pesar de ello, los acadios, que en esa regi6n alcanzan
cercade 35 por ciento de la poblacién, deben todavia
aceptar que sus actividades sean realizadas en inglés.
En Quebec, a pesar del terreno ganado por el francés,
algunas clausulas fundamentales de la Carta de la
lengua francesa fueron invalidadas por la Corte
Suprema de Canad4, como resultado de la batalla
juridica librada por la minorfa angléfona de Montreal.

Los franceses quebequenses, acadios y luisianenses
muestran diferencias notables. El contacto que tienen
con elinglés, cuya presién es ms fuerte en Acadia que
en Quebec vy mds ain en Luisiana, ha contribuido a
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acentuarlas. Aunque el inglés no es la tinica causa. Cada
una de esas variedades de francés posefa al inicio
caracteristicas atribuibles al origen de los inmigrantes
que se asentaron en Acadia, en Quebec y en Luisiana.
Se sabe que en el siglo xvir el francés no era hablado de
manera habitual ni uniforme fuera de la aglome-racién
parisina. Ahora bien, los ancestros de los quebequenses
partieron, en proporciones casi iguales, de las regiones
del Noroeste (Normandfa, Perche), del Oeste (Poitou,
Saintonge) y del centro de Francia (Paris, Touraine,
Berry) mientras que la poblacién acadia se desarroll6,
en una proporcién que rebasa el 50 por ciento, a partir
de un nicleo de familias que vivian en las provincias
de Poitou y de Saintonge.

En cuanto ala Luisiana, ésta fue colonizada m4s tarde,
ainicios del siglo xvin, por inmigrantes llegados en parte
de la regién parisina. La Luisiana fue durante largo
tiempo lugar de mezclas étnicas; recibi6 en especial un
fuerte contingente de acadios deportados de su tierra
por los ingleses entre 1755 y 1762 vy, en diversos
momentos, grupos de esclavos negros venidos de Africa
ode las Antillas. El francés que se habla allf es por estas
razones muy variable, en ocasiones cercano al acento
acadio; en otras, al criollo. En la actualidad, un francéfono
europeo comprenderd sin gran dificultad a un quebe-
quense o a un acadio, pero la conversacién con un
luisianense podra tornarse dificil si la lengua de su
interlocutor es dominada por componentes criollos.

Dicho esto, se puede afirmar que la mayor parte de los
rasgos que distinguen al francés quebequense del francés
parisino se encuentran también en las variedades acadias
o luisianenses, con exepcién de la prosodia y, en cierta
medida, de la fonética. Lo contrario resulta inexacto: los
acadios usan abundantes palabras que los quebequenses
no conocen, cuyo origen se encuentra en el oeste de
Francia, como bdsir, “dispa-raitre” [desaparecer];
cagouette, “nuque” [nucal; faire zire, “causer de la
répugnance” [provocar repugnancial; o tomadas del
inglés, como berry, “airelle” [ardndano] y frolic, “grande
féte collective” [gran fiesta colectiva]. Los luisianenses
comparten un buen ndmero de estos rasgos con los
acadios, pero poseen también algunos que les son
propios, como boscoyo, “personne bossue” [jorobado];
charrer, “causer, converser” [charlar, conversar]; corcobier,

”»

“gambader, ou danser” [“brin-cotear” o bailar]; grégue,



“cafetieére” [cafetera], sin mencionar los nombres de sus
platos tipicos: couche-couche, gombo y jambalaya.

Esta breve retrospectiva habrd permitido comprobar
que, aunque existe un francés norteamericano, cuyas
variedades principales han tenido evoluciones paralelas,
esas tres variedades poseen rasgos particulares que saltan
a lavista desde las primeras palabras. Lo que permite
distiguir con mavor facilidad a los quebequenses de los
acadios es la pronunciacién con un ligero silbido de las
[t] v [d] frente a las vocales [i] y [y],® como en (lund®),
“lundi” [lunes] o (Fulipe), “tulipe” [tulipdn], que reali-
zan los primeros pero que no conocen los segundos,
salvo en las regiones limitrofes del Quebec. Aunque la
morfologfa puede servir también de indicio. De esta
manera, en luisianense sucede que los verbos sean
conjugados simplificando los sufijos: je parle [yo hablo];
tu parles [tG hablas]; 2/ parle [él habla]; nous autres parlent
["nosotros” “hablan”]; vous autres parlent [ustedes otros
hablan], ezx autres parlent [ellos otros hablan] (ou parlont)
[0 “hablon™]’".

Una lengua alimentada por sus
raices regionales

Desde el momento en que Canad4 queda bajo control
inglés, el francés empieza a sufrir la influencia de la
lengua inglesa que se infiltra a través de la jerga del
parlamentarismo, y luego la del trabajo. Se cree
generalmente que esta influencia del inglés es la
principal causa de la distancia que separa al francés del
Quebec del de Francia. Aunque no se puede negar la
importancia de este fenémeno, hay que admitir que
esta influencia se ha sentido de la misma manera en el
francés de Francia. Desde luego, los efectos han sido
muy diferentes puesto que, en el caso del Quebec, el
anglicismo ha sido y sigue siendo percibido como una
agresién; mientras que los franceses fueron seducidos

o G, oy

iv] es el fonema que corresponde a la llamada “u” francesa, es decir,
la del pronombre personal sujeto, segunda persona del singular, por
ejemplo en la frase : *Tu es Québécois?” [¢Eres quebequense?].

" Estas traducciones intentan dar cuenta de la extrafia conjugacién de
los verbos en esta variedad de francés americano.

y eligieron libremente aceptar préstamos de la lengua
inglesa.

Si bien la infiltracién de la cultura inglesa en
detrimento del francés de Canadd es la consecuencia
mds evidente de la conquista, no es este fendmeno lo
que mejor explica la evolucién ulterior del francés
canadiense ni lo que permite interpretar el com-
portamiento lingtistico actual de los quebequenses.
En efecto, cuando en nuestros dfas un curopeo escucha
hablar a un quebequense, no son sus anglicismos lo
que atrae la atencién de aquél, puesto que los préstamos
mds evidentes se han vuelto poco frecuentes en el uso
corriente del francés. Lo que notard es ante todo una
manera original de expresarse en comparacién con la
suya, que reside en el uso de ciertos términos, en su
pronunciacién, en la melodfa y en el ritmo de la frasc.
Habri quien se sorprenda porque el quebequense
adopta con facilidad un registro familiar en situaciones
en las que un europeo guardaria su distancia. Estos
rasgos de diversa naturaleza, y sobre todo el tltimo,
parecen confirmar la importancia de la herencia
regional francesa que contribuyé indirectamente a
ahondar la ruptura de relaciones con Francia. Es ésta
al menos la conclusién que arroja el estudio de los
documentos y de los impresos producidos durante
las décadas que siguieron a la cesién del Canadd a los
ingleses.

Mis all de los sucesos que cuentan, estos textos dan
testimonio de la manera en que el francés era hablado;
en ellos se percibe cémo la lengua del pueblo atlora de
manera mis espontinea que antes. As{, aparecen con
regularidad palabras que no fueron repertoriadas bajo
el Régimen francés sino que provienen sin lugar a
dudas de las regiones de Francia. Palabras como éprnerze,
“épicéa” [abeto del Norte]; suissel, “écureil rayé” [ardilla
rayada]; et godendart, “grosse scie” [sierra de grandes
proporciones] habfan sido ya anotadas. Sin embargo,
poco después de la capitulacién francesa, esta categoria
de palabras de origen provinciano ocuparfa un lugar
mas destacado en documentos y en periédicos: en
ellos encontramos brunante, “crépuscule” [crepusculo]:
varveau, “verveux”, “filet de péche” [red de pescar|:
marinades, “légumes confits dans le vinaigre” [verduras
alavinagreta], etc. Se produce entonces una renovacién
del vocabulario en la expresién escrita, a tal punto que
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palabras del parisino, establecidas hasta entonces,
desaparecen o retroceden decididamente en beneficio
de maneras de hablar propias de ciertas regiones de
Francia, como “coquemar”, vocablo que cede su lugar
abombey acanard [hervidor, recipiente para hervir].
El tratamiento de los anglicismos confirma el creciente
lugar que ocupa la lengua del pueblo en el seno de la
sociedad: estos préstamos son integrados con una
fonologfa francesa, a menudo deformados como efecto
de su acercamiento con una palabra conocida y
“ortografiados” en consecuencia: “tea-pot” se convierte
en thépot [tetera]; “saucepan” es reinterpretado como
sauce-panne [sartén], etéctera.

Estos hechos revelan que ha tenido lugar un cambio
en la percepcién de lo que se consideraba francés
neutro: los que escriben no siguen ya de manera estricta
la norma léxica que se observaba antes de la llegada de
los ingleses. Si los historiadores no lo hubieran ya
demostrado, el estudio lingiiistico de los textos serfa
suficiente para probar que una buena parte de la élite
francesa habfa regresado a Francia. El estudio
lingtifstico demostrarfa por otra parte que algunas
funciones atribuidas a personas que practicaban la
variedad parisina, al menos en lo escrito, habian sido
retomadas por otras menos instruidas. Finalmente, se
puede deducir de estas observaciones que, bajo el
régimen precedente, el francés era la lengua usual, pero
un francés impregnado de rasgos fonéticos y 1éxicos
de las hablas populares de Francia. Esta lengua llena
de recursos se conservarfa vigorosa, pero sufrirfa un
empobrecimiento léxico cuyos efectos se sienten
todavia.

La evolucién subsecuente de la sociedad quebe-
quense y de su lengua ha sido marcada por la nueva
dindmica social engendrada por la conquista. Tanto
las cualidades como los defectos que se reconocen hoy
en los quebequenses y en su manera de expresarse se
asemejan a los que se atribuyen a las comunidades
regionales, es decir, la sencillez y una empatia natural,
lo mismo que una familiaridad a menudo extrovertida.
Como norteamericanos han aprendido a ser prag-
miticos por lo que no es raro que ignoren los protocolos.
La poblacién quebequense es relativamente homo-
géneasise le compara con la de Francia, la que conserva
sus rasgos. Pero, desde la Revolucién Tranquila, su
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apertura hacia el exterior, resultado de su profunda
necesidad de saber, originé en los habitantes de Quebec
la ambicién de rivalizar con los otros, lo que les trajo
un refinamiento en diversos dmbitos, por ejemplo, en
la alimentacién. El proyecto de estandarizacién de la
lengua que los quebequenses llevan ahora a cabo se ve
favorecido por este hecho.

Lainterrupcién de relaciones continuas con Francia
se encuentra en el origen de una crisis de identidad
cuyas primeras manifestaciones, en el dominio
lingiifstico, son perceptibles desde principios del siglo
XIX. Al constatar —en los inventarios de los diccionarios
y através de los contactos que era posible establecer con
los europeos— que el francés de Canad4 presentaba
numerosas diferencias con relacién al de Francia, los
francocanadienses se dejaron llevar por un sentimiento
de inseguridad y dominar por una ola de purismo.
Palabras vistas al principio con buenos ojos fueron poco
a poco destituidas por los caballeros del buen lenguaje
para quienes los inventarios de los diccionarios de
Francia eran ley.

Es el caso del término char que fue considerado hasta
los afios veinte como un equivalente digno de “wagon”
y de “tramway” [vagén y tranvia], adoptados por los
franceses, pero cuyo uso terminé por ser desaconsejado;



incluso la palabra poudrerie «neige fine que le vent fait
tourbillonner» [nieve fina que el viento levanta en
ondas], calificada como “obra maestra de nuestra
lengua” por Oscar Dunn en 1880 (Glosario franco-
canadiense) fue puesta en la mira de los puristas. En el
mismo sentido se descalificarfa la denominacién truite
mouchetée [trucha moteada], aplicada a un pez
indigena de América del Norte, para reemplazarla por
“omble de fontaine” [farra de estanque],? creada en
Francia. Los franceses habfan descubierto que el pez
llamado “trucha” desde la época de Jacques Cartier,
era un “omble”, y como en Francia lo criaron en
estanques o en fuentes, lo denominaron de esta manera.
“Farra de estanque” recibi6 como nombre oficial en
Quebec, a pesar de que el pez fuera a ojos vistas moteado
y de que viviera en estado salvaje en la inmensidad de
los lagos de América del Norte. Fin de semaine 'y planche
a neige han resistido mejor a sus equivalentes “week-
end” [fin de semana] y “surf des neiges” [wind-surfing
en nieve], aunque el futuro de la primera expresién
parece amenazado a mediano plazo en su uso
cotidiano. Lo importante aqui no es que tal o cual

8 Variedad sedentaria del salmén.

quebequismo se mantenga, sino que los cambios a
favor del francés de Francia no alimenten el sentimiento
de inferioridad lingtifstica que los quebequenses estin
en vias de eliminar.

Una distincién que se consolida

El francés de Quebec se encuentra en una fase de
transicién acelerada. En unos cuantos afios, pro-
nunciaciones habituales, como frér o miroer’ han
cedido su lugar a “frére” [hermano] y a “miroir”
[espejo] en el uso cotidiano. Gracias al trabajo de
organismos como la Oficina de la Lengua Francesa, las
terminologfas han sufrido un proceso de “galicizaciéon”
en los espacios de trabajo, lo que ha provocado que los
nifios escuchen decir ahora “pare-brise” y “essuie-
glace” en lugar de “windshield” [parabrisas] y
“wiper”[limpiador de parabrisas]. El restablecimiento
de relaciones permanentes con Francia se nota en todas
partes: “plateau” [escenario] alterna ahora con “cabaret”
[cabaret]; “boisson gazeuse” [bebida gaseosa], con
“liqueur” [licor].

Lo anterior no significa, sin embargo, que el cardcter
propiamente quebequense de ese francés esté en
vias de desaparici6n. Al contrario, permanece
impregnado de palabras, de sentidos y de connotaciones
que los hablantes no perciben conscientemente. Que
se trate de bozze de ski [bota de esqui] o de soulier de
tennis [zapato-tenis], pocos quebequenses pueden
encontrar sin titubear el término usual en Francia. Si
analizamos el sentido que se le atribuye en Quebec a
las palabras fricassée, gibelotte, hachis et ragodi, saltaran a
la vista diferencias notables con el francés de Francia
que subsisten en el vocabulario mds usual.

Estos cuatro dltimos ejemplos son casos de persis-
tencia de acepciones perdidas ya en Francia. Pero el
francés de los quebequenses muestra también su arraigo
en América del Norte. Asi, no usa los adjetivos “droite”

9 La diferencia oral reside en la [e] aguda de la versién canadiense fiér
en el caso de mmiroér, se obtiene una pronunciacién relajada, con una [0]
y una [E] abierta, que cambia radicalmente el diptongo francés [ual,
de [miruar].
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y “gauche” [derecha e izquierda] para distinguir las
orillas del San Lorenzo', sino que adopta “sur” y
“norte”, siguiendo en esto a los angléfonos que lo
rodean. Si han olvidado expresiones como payer une
visite & quelqu’un (segin el inglés ro pay somebody a
visit) [devolverle la visita a alguien], que terminé por
parecerles rara, siguen encontrando encantadora la
imagen que evoca parler & travers son chapeau «parler 2
tort et a travers» (segtn zo zalk through one’s hat) [hablar
atontasy alocas]. Finalmente, no hay que olvidar que
la lucha por el mejoramiento de la condicién de la
mujer en el Quebec, cuyas repercusiones en lalenguay
en la temtica literaria son evidentes, tiene su origen en
Estados Unidos.

Un fenémeno nuevo, de buen augurio: los quebe-
quenses se muestran capaces de ejercer en nuestros
dfas una cierta influencia en las comunidades

francéfonas europeas. El caso de la feminizacién de
los titulos es un buen ejemplo de ello, al igual que la
“galicizacién” del vocabulario de la informdtica y
lalucha contra lainvasién del inglés en la comunicacién
oficial, que inspiré la politica lingiifstica en Francia.
Sin abandonar su “scooter des neiges”, los franceses no
ignoran ya motoneige [moto para nievel; incluso el
tipico niaiseux [tonto, simplén] quebequense logré
“colarse” hasta las columnas del periédico Le Monde.
De cualquier forma, estas son manifestaciones
limitadas de la influencia quebequense en el francés
de Europa, aunque hay que reconocer que tienen un
valor altamente simbélico para los primeros
interesados. Es asi como la época en la que el lingiiista
Antoine Meillet podia escribir que los canadienses
franceses “no contribuyen ala cultura francesa porque
han roto el contacto con ella” (Las lenguas en la nueva
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Europa, 1918) hallegado a su fin.

Alregresar a su hotel después de su velada en el Oncle
Benz, el quebequense escucha lavoz de Isabelle Boulay
difundida por la radio de un bar de la Place d’Italie y
descubre en el metro un anuncio publicitario que invita
alos franceses a practicar el ski motorizado en Quebec.
ElQuebec ha vuelto a ser para los parisinos una regién
en la que se habla francés."”
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LANGAGEMENT:! LA LENGUA DEL COMPROMISO

Ociel Flores Flores®

ise Gauvain, profesora de literatura en la

Universidad de Montreal, es también una

destacada ensayista. Entre los temas que la ocu-
pan se encuentra el problema del “babelismo” en la
cultura quebequense, es decir, la relacién que los
canadienses de expresién francesa, y sus escritores en
particular, han mantenido con su lengua desde la
aparicién de sus primeras obras literarias hasta nuestros
dfas.

La autora elige para su libro una palabra compuesta
rica en interpretaciones: langagement. Una traduccién
al espafiol de este término serfa: “lenguajemente”, es
decir, discurrir metalingiifstico en que una lengua se
hace escuchar para expresar su propia defensa. Una
interpretacién mds: “I'engagement”, es decir, “el
compromiso”, la toma de posicién habitual del quebe-
quense, celoso defensor de su lengua y de su cultura.
El subtitulo, “El escritor y la lengua en Québec”, aclara
enseguida el 4mbito en que se lleva a cabo la reflexi6n.

El ntcleo de la investigacién que Lise Gauvain
siguié durante mds de dos décadas, y que dio como
resultado varios trabajos publicados por separado antes

*Departamento de Humanidades-uam-A

! Gauvain, Lise. Langagement. L'écrivain et la languc au
Québec. Montréal: Les Editions du Boréal, 2000, 251 pp.

“No se puede escribir una lengua de manera monolingtie”

(Edouard Glissant)

de encontrar la cohesién de la presente obra, reside en
el significado de un estado espiritual que acompafa
inevitablemente a los quebequenses, como a todos los
hablantes de una lengua desarraigada y en continuo
proceso de afirmacién, que la autora denomina
hiperconciencia lingiifstica.” Este término expresa el reto
que ha asumido el quebequense por el hecho de ser
hablante de una lengua en conflicto incesante con otras
lenguas. Este estado de 4nimo inherente ala condicién
de “desarraigado” del francés-canadiense, obliga a éste
atomar unadistancia respecto asu lenguay asucultura,
motivos de su inevitable y permanente extrafieza. Lise
Gauvain lo describe como “...esta incomodidad en el
uso de la lengua, a la vez fuente de sufrimiento y de
invencién, ambas indisolublemente unidas.”

El escritor francéfono americano, prisionero en el
mundo de lo relativo, estd condenado a reflexionar sobre
la lengua que usa para crear su obra; él sabe que
mientras los franceses “escriben francés”, él escribe “en
francés”. La hiperconciencia lingiiistica lleva al escritor a

2 E] término francés es “surconscience linguistique”; lo he
traducido como kiperconciencia para guardar el sentido de
una conciencia “doble” o particularmente intensa, experi-
mentada por los quebequenses en su situacién de hablantes
de una lengua en conflicto permanente con otra(s), en un
medio plurilingtfstico.
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analizar no solamente las relaciones que mantienen
lengua y literatura, sino también la naturaleza de
lalengua misma.

Langagement se compone de una decena de capitulos
en los que se analiza las posturas adoptadas por te6ricos
y escritores quebequenses en torno a la especificidad
de su lengua a lo largo de siglo y medio y a las
particularidades de su produccién literaria. Lise Gauvain
comenta los debates que han acumulado un ndmero
considerable de manifiestos y de poéticas, publicados
sobre todo en revistas; debates a los que han respondido
los creadores con poemas, piezas dramiticas y narrativa,
en los que se manifiestan sus propuestas.

Siguiendo un orden cronolégico, la autora inicia su
“arqueologfa de la hiperconciencia” con lo que ella
misma llama el “mito de una lengua propia”. Es éste
un proyecto cuya realizacién llevé a los intelectuales
quebequenses desde mediados del siglo x1x a buscar
un medio de expresién original y fiel a la realidad que
habria de describir. El estudio continda con las
opiniones que enfrentaron a los puristas de la lengua
francesa a los iconoclastas defensores de las lenguas
autéctonas y de los dialectos del Québec. Prosigue con
las reivindicaciones de los socialistas y del movimiento
feminista, hasta llegar a las dltimas décadas del
siglo xx, época en que toman la palabra los nuevos
escritores inmigrantes.

En este contexto diacrénico se dirimen numerosas
cuestiones: la especificidad del plurilingiiismo,
producto natural de una tierra de inmigracién,
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especialmente en tiempos recientes en los que han
llegado ala Babilonia quebequense el italiano, el francés
antillano, el espafiol e incluso el 4rabe y el chino. Las
implicaciones de la eleccién que hace el escritor
quebequense al escribir en alguna de las formas
dialectales del francés canadiense y al incluir otras
lenguas extranjeras en su obra. Las formas en las que se
resuelve la dialéctica de la lengua quebequense oral y
su literatura. LLos recursos literarios a través de los cuales
los escritores expresan su particular manera de vivir su
hiperconciencia lingiiistica. El papel de las escritoras en
la desconstruccién de la lengua tradicionalmente
masculinay en la construccién del discurso de la mujer.

Ya en la introduccién la autora aclara uno de sus
principios: la definicién de “literatura menor” no es
aplicable a la del Québec, al menos en el sentido que
Deleuze ct Guattari tenfan en mente al considerar la
obra de Kafka; es decir, una literatura escrita por una
minoria en una lengua mayor. Su argumento: la literatura
canadiense en lengua francesa es obra del mayor de los
grupos francéfonos de América. Sin embargo, Lise
Gauvain reconoce como valido para los suyos el elemento
“revolucionario” que esta definicién reductora atribuye
a los escritores que se ven condena-dos a “pensar su
lengua”y a encontrar su propio punto de apoyo.

Lise Gauvain inicia la relacién del itinerario que siguié
en su investigacién con una referencia canénica a la
correspondencia de Octave Crémazie, librero y poeta
exiliado en Parfs, y de Henri-Raymond Casgrain,
religioso y prosista quebequense, quienes intercambian
entre 1850 y 1870 las primeras reflexiones sobre la
gestacién de una literatura del Canad4 francés. Ambos
escritores defienden un programa pionero: “dotar al pafs
de una literatura nacional”. Para Casgrain, el objetivo,
que no estd lejos de ser alcanzado, consistirfa en crear

...una literatura indigena original, que lleve
profundamente la huella de nuestro pueblo, en
una palabra, una literatura nacional [y...]
religiosa, evangelizadora como nuestros
misioneros...3

3 “...une littérature indigene, ayant son cachet propre, original,

portant vivement Pempreinte de notre peuple, en un mot, une
littérature nationale [ et...] religieuse, évangélisatrice comme
nos missionaires...”, citado por Lise Gauvain, pp.19-20



Crémazie. menos ingenuo que su colega de ultramar,
reconoce que la literatura canadiense es en ese mo-
mento casi inexistente. Para é| se trata no sélo de
presenciar el espontdneo florecimiento de las obras de
los autores focales. sino de educar a la poblacién de tal
modo que proliferen escritores y lectores. Crémazie
menciona dos objetivos aun mds urgentes: el ase-
guramiento de la subsistencia del escritor, que deberd
vivir de su pluma y la formacién de una critica
verdadera, “no hecha de comentarios complacientes”.

En susdeclaraciones ambos expresan el fondo de su
provecto, que consistirfa en obtener el reconocimiento
de los lectores educados europeos. Ellos mismos
aceptan la incapacidad de los escritores locales para
igualar la obra de los cldsicos franceses, debido sobre
todo a su “lamentable francés”. En su vehemencia,
Casgrain y Crémazie llegan a concebir una literatura
(no realizada) en “una lengua propia”, en hurén por
ejemplo, que traducida posteriormente al francés,
seducirfa con su exotismo al ptblico de Europa.

Esta actitud que coloca la obra de los canadienses
franceses en una posicién de dependencia respecto a
la literatura francesa, explicable entre una coloniay su
metr6poli cultural, tendrfa larga vida y continuaria
vigente mds alld de la mitad del siglo xx. Lise Casgrain
llama a este fenémeno el “mito de una lengua propia”.

Durante Jos primeros 30 afios del siglo xx_las revistas
literarias se encargarfan de entablar intensos debates,
pugnando unas por la adopcién de una lengua propia;
otras por la continuacién de una tradicién literaria francesa
tnica de la que sus colaboradores formaban parte.

Asidestaca por una parte la defensa de unalenguay
de una literatura verndculas, sostenida por la revis-
ta Terroiry la revista Carquois. En esta Gltima, el ensayista
Albert Pelletier denuncia a los escritores quebequenses
de producir una obra artificial que traiciona el espiritu
canadiense al ser escrita en francés de Parfs, “por personas
que nunca pusieron el pie en ese sitio”. En su lugar,
Pelletier propone “marcar la especificidad de su lengua”
mediante el uso de un léxico local.

En el otro extremo se colocan los puristas de la revista
Nigog, quienes niegan incluso la existencia de una
lengua canadiense y acusan a los defensores de lo
autéctono de corromper la lengua francesa.

Este debate se extiende hasta los afios sesenta, periodo

en el que una innovadora propuesta rompe el viejo
litigio que acercaba o alejaba la lengua quebequense
de su modelo europeo. En 1963, los escritores adheridos
a la revista Parei pris adoptan una violenta actitud critica
frente al bilingiiismo francés-inglés, con protestas de
cardcter politico que rebasan las cuestiones linglistico-
literarias; sus portavoces hablan incluso de in-
dependencia como respuesta a la creciente influencia
anglosajona.

Después de reconocer la “herida”, que en su impetu
dominante y colonizador ha producido la cultura
inglesa a la quebequense, los escritores de Parti pris
toman la decisién radical de oponerle el joual.* Al
adoptar la lengua hablada en los medios populares
montrealenses como medio de expresién literaria, los
escritores quebequenses denuncian el estado de
inferioridad econémica que vive el canadiense francés
con relacién a la poblacién de habla inglesa.

Es as{ como el joual adquiere el cardcter de lengua
escrita y confiere una nueva fisonomia a la narracién,
con sus frases elipticas, con una sintaxis simple, de ritmo
irregular, entrecortado y... contaminadas por abun-
dantes anglicismos. Los miembros de Parz pris explican
su significado: “Es el discurso del espiritu y del cuerpo
del hombre herido que debe ser escrito. Sin prejuicios
literarios, sin pretensiones estéticas.”

De esta manera, la atencién que se prestaba anterior-
mente a la “norma” francesa como pardmetro de
legitimacién de las obras canadienses cambia de direccién
y se centra en una denuncia de la no-identidad en la que
han caido los quebequenses. Gérard Goldin expresa su
descontento en los siguientes términos:

Nos rehusamos a convertirnos en bellos
eunucos protegidos de la peste;
en los dltimos franceses de una “province of

* La autora lo define como “una lengua que los lingiistas
consideran no como una lengua diferente, sino como un
subconjunto dialectal del francés, regido por un conjunto de
reglas estructuradas.” [“une langue que les linguistes s’entendent
pour considérer non pas comme une langue différente mais
plutdét comme un sous-ensemble dialectal du francais, régi par
un ensemble de reégles structurées.” Lise Gauvain, p. 128.

> “Cest le récit de Phomme blessé 3 I'esprit et au corps qu'il
faut écrire. Sans arri¢re-pensées littéraires, sans visées
esthétiques”, citado por Lise Gauvain, p. 112
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Quebec” compuesta por

una parte por canadienses ingleses y por otra
por canadienses franceses

anglicizados. Nos negamos a ser los franceses
de servicio [...] nos negamos

a maquillar con nuestro bello lenguaje el
lenguaje en descomposicién de nuestro pueblo®

La posicién de resistencia desde la cual el joual expresa
“laalienacién” de la cultura quebequense, no es una
manifestacién aislada; otras publicaciones, como las
revistas Liberté y la marxista Strazégie, intensifican este
debate que habrfa de culminar en la emisién de la ley
101, de 1977, que instituye el francés como lengua oficial
del Québec.

Paralelamente, la obra de algunos autores conside-
rados hoy “cldsicos” tenderd a “naturalizar” la lengua
quebequense, al completar su independencia tanto del
trancés de Francia como del inglés. Con este propési-
to publica Michele Lalonde, en 1973, su manifiesto
Defensa e ilustracién de la lengua quebequense [Défense et
tllustration de la langue québécoise], provocadora
emulacién del cldsico francés de Du Bellay. Contem-
pordnea de este texto clave es la novela LEnfiruoapé
[in—fur wrapped, Envuelto en pieles] de Beauchemin.
En este texto, el autor utiliza dos recursos que
ejemplifican su deseo de afirmar la especificidad de su
lengua: yuxtapone enunciados en inglés, sin agregar
ni la traduccién ni notas aclaratorias. Y envia al lector a
“Un pequeno glosario quebequense a la intencién de
los franceses de Francia”.

En un sentido diferente, Yolande Villemaire publica
La vida en prosa, que se presenta como la obra de “la
escritura en libertad”. Villemaire recurre a la proli-
feracién de los puntos de vista, a la pluralidad de estilos
y de lenguas, a la profusién de expresiones populares
para expresar su postura. Lise Gauvain caracteriza sus
narraciones en estos términos:

¢ “Nous refusons de devenir de beaux eunuques protégés de la
peste. Les derniers Francais d’une “province of Quebec” composée
d’une parte de Canadiens anglais et d’autre part d’ex-Canadiens
francais anglicisés. Nous refusons d'étre les Francais de service
(...) Nous refusons de servir 2 maquiller par notre beau langage
le langage pourri de notre peuple.”, citado por Lise Gauvain.
Langagement, pp. 35-36.
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Yolande Villemaire dota a sus personajes de una
verdadera conciencia de la lengua. Asi, lo que
se presenta en primera instancia como una
palabra espontdnea es al mismo tiempo un
discurso sobre la palabra.’

En este contexto hace también su aparicién la figura
emblemdtica de Michel Tremblay, escritor al que Lise
Gauvain dedica un capitulo completo: “Tremblay y el
teatro de lalengua”.

La obra de Tremblay cubre mis de tres décadas, a
partir de los afios sesenta, y se distingue por la exhaus-
tiva utilizacién que el autor hace del jowal. Con
Tremblay la lengua popular montrealense rebasa su
cardcter de manifestacién folklérica-contestataria y
consigue ser validada como medio de expresién de la
literatura quebequense, al lado del francés académico.
Tomar al joual como instrumento de creacién es una
actitud completamente légica, afirma Tremblay, “pues
es lalengua que mi sociedad usa en la comunicacién
cotidiana”. El autor insiste en esta posici6n, evidente-
mente portadora de un sentido politico, cuando la
define como un elemento de afirmacién cultural: “.. .es
un deber escribir en joual mientras viva un quebequense
que pueda expresarse por este medio.”

Asismismo, Tremblay estd consciente de que los
escritores de otras culturas suelen optar por una lengua
oral literarizada, como el joual, bastaria el ejemplo de
Tennesse Williams para probar este hecho. M4s atn, el

joual hace de Tremblay un dramaturgo “exportable”,
cuya originalidad lingiifstica lo vuelve atractivo a los
oidos del piblico europeo.

Les Belles-Soeurs es una pieza que ejemplifica las
particularidades fonéticas que el joual imprime a los
parlamentos de los personajes: apécopes (“y” en lugar
de “i1”, “é]” en espaiiol); supresién de hiato (“ca sonné”
en lugar de “ca a sonné”: “ha sonado”); uso de
regionalismos (“chus” en lugar de “je suis”: “yo soy”),
entre muchos otros recursos.

La novela La grosse femme d’a c6té est enceinte [La

’ “Yolande Villemaire dote ses personnages d’une véritable
conscience de la langue. Ainsi ce qui se présente de prime
abord comme une parole spontanée est tout autant un discours
sur la parole”. Lise Gauvain, p. 150.



gorda de al lado estd encinta] (1978) es ejemplo de la
utilizacién de otro recurso frecuente en Michel
Tremblay: la alternancia de varios registros de lengua
que participan en un texto sin que uno anule al otro.
Lise Gauvain ve en esto una forma de carnavalizacién,
segin Bajtin, por el hecho que el nivel inferior de lo
populary de lo cémico se confronta al nivel superior
de lo trdgico. La intencién de Tremblay consistirfa en
“...sudeseo de una supresién gozosa de las distancias
en una participacién universal y lddica en la palabra”.3

Aunque parecerfa que ¢l interés de Tremblay no se
centra en la confrontacién, sino en el aprendizaje de la
lengua, proceso en el que participan varios de sus
personajes: Marcel, en las Crénicas, quien se reinscribe
en la escuela para continuar su formacién lingtiistica;
Edouard, en Des nowvelles d’Edouard, quien compra
un diccionario al llegar a Paris, o bien el perro Godbout
y el gato Duplessis los cuales se mantienen preocupados
por incrementar su vocabulario.

Lise Gauvain concluye la presentacién de este autor
explicando que “el efecto Tremblay” —de este modo llama
a la trascendencia que tiene su obra— conssitirfa nada
menos que en “la normalizacién” del joual, es decir, la
legitimacién de esta variedad dialectal del francés
canadiense, a través de una obra abundante en la que el
uso de figuras de una gran eficacia teatral consiguen
atenuar los contrastes provocadores de la lengua oral.

Los afios setenta son escenario de dos tendencias
nuevas. Una de ellas es la irrupcién de las voces fe-
meninas que cuestionan “el sexismo de las lenguas”y
llaman a la desconstruccién de los patrones masculinos.
En textos como “El género marcado”, de Louise Cotnoir,
Lueur, de Madeleine Gagnon o el teatro de Denise
Boucher, las escritoras (no écrivains, sino écrivaines)
exploran el “lenguaje engafioso” que oculta la
manipulacién de la que es victima el sexo femenino.
Su programa seguird diferentes direcciones: oponerse
a la lengua del amo, desconstruyendo su discurso;
transgredir la palabra para crear un contra-discurso; o
bien, el mds ambicioso de todos: buscar una “lengua
anterior a la lengua”, una lengua inmaculada, en la

® »...son désir d’une supression joyeuse des distances dans
une participation universelle et ludique 2 la parole.” Lise
Gauvain, p.136

cual la mujer pueda encontrar su propia voz.

La segunda tendencia se presenta como un relaja-
miento en la defensa de la lengua verndcula. Este
terreno serd propicio para la actividad de la revista
Viceversa, publicada por escritores italo-quebequenses,
quienes propondrdn una apertura en la concepcién
del francés de Québec. Para ellos el francés canadiense
debe ser “el lugar de interseccién de una critica y de
una conciencia transculturales”. De este modo, la
lengua francesa fungird como simbolo de una plura-
lidad de culturas, lo que implicard renunciar a
cualquier forma de nacionalismo.

Aun cuando los escritores defienden la indepen-
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dencia del francés frente a su asimilacién paulatina
porelinglés, la mayorfa hablard de libertad en el uso de
lalengua como elemento de creacién y se opondrd a
propuestas folklorizantes como la adopcién del joual.

Esta acutud cobra mayor vigencia en los afios ochenta,
época en la que se percibe una decidida tendencia a
explotar el mululingtiismo del Québec. A la avanzada
italo-quebequense se agregan escritores inmigrantes
que por su origen viven el conflicto resultante de la
hiperconciencia lingiiistica de manera ain mds intensa,
pues a la triada inglés-francés-quebequense se agrega
su lengua materna: drabe, chino o francés antillano,
ademds del italiano. Para ellos, afirma Gauvain, la
lengua francesa-canadiense adopta el cardcter de “paso
y huella”, es decir, la lengua se vuelve objeto de duelo,
de deseo y de fascinacién.

Este fenémeno, denominado “nomadismo lingiifs-
tico” es ejemplificado por Marco Micone, quien llegado
adolescente a Montreal debe elegir entre el inglés y el
francés como lengua de formacién. Micone se hard
escritor para dar testimonio de lo que él mismo llama
“la cultura del inmigrado”, que en su propia expe-
riencia significa usar un lenguaje “niitaliano niinglés,
ni francés”, expresién del angustiante “no man’s land”
lingiifstico en el que le es dado vivir. La trilogfa formada
por Gente del silencio |Gens du silence], Addolorata y Ya
la agonia [ Déja l'agonie] expresa el conflicto de valores
que sacude a las generaciones recién llegadas y a las
nacidas ya en el pafs; conflicto que se resiente con mayor
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viveza en la extincién paulatina de la lengua materna
bajo la presién de las lenguas que facilitan el ascenso
social. En este sentido, es revelador que Addolorata
Zanni resuelva el dilema del prestigio lingiifstico con
la decisién de vivir “en armonfa” con sus cuatro lenguas,
y que decida incluso cambiarse el nombre por uno
mds bello: Dolores Gémez.

El haitiano-quebequense Emile Ollivier opta desde
su posicién de francéfono antillano por evitar la
hibridacién lingiiistica. Frente a la extrafieza de hablar
casi su misma lengua en un medio completamente
extrafio a su cultura original, decide “caminar con las
dos piernas: el francés y el criollo antillano”; es decir,
usar el francés como portador del significado profundo,
de la sabiduria, de la cultura haitiana. Novelas como
Madre soledad |Mére-solitude] o Lasurnas selladas [Les
Urnes Scellées] son testimonio de su eleccién.

Para Ying Chen, nacida en Shangai, la lengua francesa
es motivo de fascinacién. Chen escribe un libro epistolar
ala manera de Montesquieu, Letzres Chinoises, en el que
sitda a Yuan, estudiante chino emigrado a Montreal y a
Sassa, su prometida residente en Shangai. La
correspondencia que el joven mantiene con su parejay
con su familia expone un sutil cuestionamiento acerca
del 4mbito lengua-cultura-identidad. Los padres de
Yuan escriben a su hijo en francés, pues temen que “una
carta en chino perturbe su pensamiento”. Pero, el lector
se pregunta en qué lengua le escribe €| a Sassa. El
protagonista vive de manera intensa el sentimiento de
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extrafieza, consecuencia de su desarraigo y de su
paulatina adopcién de la cultura que lo acoge.
Finalmente, Yuan se confiesa a s{ mismo: “me he
convertido en un extranjero”.

Al concluir el capitulo dedicado a los autores
contemporéineos, la autora insiste en seiialar cémo la
hibridacién que muestran obras otrora marginales se
convierten en la prueba fehaciente de que incluso este
tipo de literatura puede ser “portadora de los c6digos
de su colectividad” y capaz de mostrar el equilibrio
que guardan la lengua, la cultura y la identidad
quebequenses en nuestros dias.

Langagement es un libro interesante por tres razones.
La primera consiste en que cubre el desarrollo del
conflicto lingiifstico vivido por los quebequenses desde
que su literatura empez6 a ser escrita y culmina con
sus Gltimas manifestaciones. La segunda razén es la
eficacia con que la autora se sirve del concepto Aiper-
conciencia lingiiistica para exponer los proyectos y las
reivindicaciones de los escritores franceses del Canada
durante el siglo y medio que su actividad ha durado.
La tercera es la exposicién acuciosa que hace de las
poéticas de los escritores representativos del Québec,
valorando los recursos que utilizaron para resolver la
dialéctica lengua oral-literatura, y sefialando sus
innovaciones. Esta exposicién tiene el acierto de

proporcionar al mismo tiempo un inventario de las
obras clave de la literatura quebequense —no siempre
conocida del lector hispanohablante— en su contexto.

La lengua quebequense contempordnea parece
haber encontrado una literatura que revela su con-
dicién de lengua “entre-dos-lenguas”. La aperturay la
variedad de las propuestas de los escritores mds recientes
como un sintoma de distensién de los conflictos que
en otros momentos provoco su hiperconciencia lin-
glifstica es prueba de ello. Las viejas tensiones que
oponian el francés canadiense al francés “formal” (a
imagen del europeo), o bien al inglés como lengua
dominante en ciertos aspectos de la vida del Québec,
han cedido su sitio a un juego eminentemente creativo
en el que la libertad parece ser el signo distintivo. La
parodia, la coexistencia de términos formales y de frases
populares, la mezcla de sociolectos e incluso de lenguas
(francés, inglés, italiano, espafiol. . .) hacen ver la lengua,
afirma la autora, “como un espacio de ficcién, mds que
de friccién, como el lugar por excelencia de la
invencién”. De este modo, si existe una denomina-
cién que describa la efervescencia lingtifstica inherente
ala literatura quebequense actual, sugiere Lise Gauvain,
ésta serfa una en la que resonaran las voces multiples
de Pessoa: “literatura de la intranquilidad”.
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VASOS COMUNICANTES.

LA PENETRACION CULTURAL ESTADOUNIDENSE EN

LA FRONTERA NORTE DE MEXICO

Rosaura Herndndez Monroy*

os origenes de la penetracién cultural
estadounidense en México se remontan al
Porfiriato, cuando se establecieron las primeras
bases importantes para el desarrollo de una economia
industrializada en el pafs. El gusto por el american way
of life, el estilo 0 modo de vida estadounidense, se
incrementé de manera acelerada durante el periodo
subsiguiente a la segunda guerra mundial, cuando
Meéxico se transformé de una sociedad agricola y rural
a una que estaba crecientemente industrializada y
urbana. Los avances en la tecnologia electrénica
durante las décadas recientes han acentuado parti-
cularmente el grado de penetracién cultural, dado que
México cuenta con sélo una fraccién de los recursos
que tiene su vecino del norte para invertir en este ramo.
Aunque las influencias culturales estadounidenses
han llegado a penetrar hasta los rincones més remotos
de la reptblica, su grado de intensidad varfa de acuerdo
con las ubicaciones de las respectivas regiones y sus
caracterfsticas histéricas, econémicas, y sociales, as{
como de la posicién social de los individuos o grupos
de personas considerados. En términos regionales, la
preocupacién del gobierno mexicano respecto a las
influencias culturales extranjeras se ha enfocado en la
regién tronteriza del norte.
La cultura de esta regién siempre ha sido considerada
por muchas personas —tanto mexicanos como

extranjeros— de alguna manera distinta a la de otras
dreas del pafs. Desde principios del siglo pasado, los
mexicanos del interior de la repuiblica han criticado a
los fronterizos por su gusto por aprender el idioma
inglés y su tendencia de adoptar hébitos de consumo,
costumbres y estilos de vestir estado-unidenses. Por
ejemplo, en 1828, un observador mexicano llamado
José Maria Sidnchez, al comentar sobre los efectos
nocivos de la proximidad a Estados Unidos para los
residentes del pueblo de Nacogdoches en la provincia
de Texas, declaré:

Acostumbrados al continuo comercio con los
americanos del Norte, han imitado sus
costumbres y asi es que se puede decir, con
verdad, que [ellos] no son mexicanos mds que
en el nacimiento, pues aun el idioma castellano
lo hablan con bastante ignorancia de él.!

Desde los inicios de la existencia de México como pafs
independiente, la regién de la frontera norte habia
constituido una fuente de problemas administrativos
para el gobierno central. Debido a que en muchas partes

*Departamento de Humanidades, uam-a

I"Texto traducido en David J. Weber, La frontera de México, 1821-1846,
el sudoeste norteamericano en su época mexicana, FCE, México, 1988, p. 279.
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de la zona no era factible mantener una economia
préspera, especialmente una basada en la agricultura,
muchos de los habitantes practicaron el contrabando y
el abigeo. La escasez de poblacién en la zona, junto
con la falta de suficientes elementos militares y civiles
para mantener la paz y el orden, condujeron a la
proliferacién de forajidos, quienes, al igual que sus
contrapartes estadounidenses, buscaban refugio en
suelo extranjero todas las veces que eran perseguidos
por las fuerzas del gobierno.

Estasituacién de inestabilidad empeor6 durante el
periodo de luchas civiles en México y Estados Unidos
en las décadas de 1850 y 1860, y de los ataques de diversas
tribus de indios merodeadores, tales como los kikapfs,
comanches y apaches. Durante la década de 1850 en
particular, varios filibusteros y aventureros lanzaron una
serie de ataques contra el territorio de Baja California y
el estado de Sonora, que se encontraban aislados del
resto de México, con la intencién de apoderarse de estas
dos regiones y posteriormente incorporarlas a Estados
Unidos. Durante el Porfiriato, con el gran incremento
en la demanda mundial de productos minerales y
alimenticios —principalmente ganado— para satisfacer
las necesidades de una poblacién en aumento, junto
con el establecimiento de una red ferroviaria que
conectaba a la regién con los grandes centros urbanos
del continente, la zona fronteriza se volvié més y m4s
sujeta a la poderosa atraccién gravitacional de Estados
Unidos. Los problemas relacionados con el alejamiento
y el desarrollo de esta 4rea solamente se resolvieron de
manera parcial con la creciente modernizacién de la
economia de México, sobre todo en el norte del pafs, en
las décadas de 1940 en adelante.

La transculturacién

La critica en torno a la supuesta “degeneracién”
cultural de los habitantes mexicanos del norte de
México se volvié particularmente virulenta, durante
el periodo desde el inicio de la Gran Depresién
(1929) hasta el final de la guerra en Corea (1953),
cuando muchos mexicanos expresaron su
consternacién frente a lo que percibieron como altos
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niveles de inmoralidad y “desmexicanizacién” en
la zona. La gran cantidad de publicaciones que han
sido editadas a lo largo de la década pasada sobre
esta region —varias de las cuales constituyen trabajos
de rigurosa calidad académica- muestran la
continuada preocupacién de muchos mexicanos por
los problemas y condiciones de esta drea.?

No obstante, una vez que se deja por un lado, el
peculiar enfoque tradicional que los habitantes del
centro de la nacién han tenido respecto de sus conna-
cionales de las 4reas periféricas, que con frecuencia ha
sido coloreado por imédgenes estereotipadas, queda el
hecho de que Estados Unidos ocupa un papel muy
significativo en la vida de los habitantes de la frontera
norte. A raiz de su cercanfa con el pafs vecino, asf como
de sus vinculos histéricos actuales, junto con su lejanfa
respecto de los principales centros politicos, eco-
némicos y culturales de México, la regién fronteriza ha
conservado lazos culturales particularmente estrechos
con Estados Unidos. Este hecho, por si mismo, significa
que esta zona es particularmente susceptible a las
influencias culturales estadounidenses.

Hasta cierto punto, el problema de la penetracién
cultural estadounidense en la regién fronteriza es el
resultado de la situacién de asimetria econ6mica que
existe a lo largo de la frontera, en la cual, como ya se
destacé, un pafs subdesarrollado colinda con uno de
los pafses m4s industrializados del mundo. Debido a
esta situacién, Estados Unidos, como el pais més
desarrollado, ejerce mis influencia, incluso en el terreno
cultural, sobre la entidad menos desarrollada.

Desde la creacién de la frontera en 1848, los
mexicanos han mirado hacia el norte en un esfuerzo
por mejorar su situacién material. Cientos de
mexicanos, principalmente de Sonora y otras regiones
del norte, como Sinaloa, Chihuahua, y Durango,
emigraron a California después del descubrimiento
de oro en aquel territorio en 1848, aunque muchos
posteriormente regresaron a México. La expansién de
la economfia estadounidense en los estados del
suroeste durante las décadas de 1880-1900 motivé

2 Margarita Guadalupe Hidalgo, Language use and attitudes in Juarez,
Mexico, tesis doctoral, Alburquerque, Universidad de Nuevo México,
1983.



otros flujos considerables de migrantes mexicanos
hacia al norte. Los granjeros y capitalistas anglos,
para garantizar la obtencién de grandes ganancias,
se vieron obligados a contratar a un conjunto
enorme de mano de obra barata.? La cifra de
inmigrantes mexicanos gradualmente auments vy,
para 1900, se encontraban empleados en una
variedad de ocupaciones distintas en California,
Texas, v otros estados, que inclufan, adema4s de la
agricultura y los ferrocarriles, como trabajadores
en la construccién de edificios, caminos, y rutas
de tranvia, jardineros, porteros, mensajeros y
entregadores de productos, conductores de tiros
de caballo, etcétera.

Hoy en dia, esta atracci6én sigue actuando como
un fuerte estimulo para muchos mexicanos, quienes
se encuentran sin empleo en México o cuyos
sueldos no resultan suficientes para satisfacer sus
necesidades. Este deseo de inmigrar a Estados
Unidos se incrementa constantemente debido a la
crisis actual en México.* Incluso aquellos ciuda-
danos quienes no cruzan la frontera en busca de
oportunidades laborales, sino permanecen en las
poblaciones fronterizas mexicanas, pueden ver,
respecto a su mejoramiento econémico y pro-
fesional, ventajas en aprender el idioma inglés,
ligarse con la economfa del délar y familiarizarse
con las costumbres y el estilo de vida estadouni-
denses. Mientras que la economia de Estados
Unidos domine la regi6n fronteriza entre los dos
paises, las influencias culturales estadounidenses
también permanecerdn fuertes.

Otro factor que facilita la penetracién cultural
estadounidense en la frontera norte de México consiste
en el alto grado de interaccién existente entre los

3 Durante el periodo anterior a la primera guerra mundial, los indios
californianos y obreros importados de los paises y territorios del Pacifico
(chinos, hinddes, japoneses, etc.) formaban la porcién més grande de
esta mano de obra. No obstante, debido a la decadencia de la poblacién
indigena de California y la exclusién de los trabajadores chinos por
contrato a partir de 1882, los empresarios dependieron cada vez mas de
la contratacién de trabajadores migrantes mexicanos.

¥ Es conveniente aclarar que esto no ocurre siempre, dado que, para
algunos mexicanos que desean inmigrar a Estados Unidos, sea de
manera temporal o mas permanente, resulta mds ficil costear el viaje
durante épocas cuando hay més prosperidad en México.

habitantes de la regién y los de las ciudades esta-
dounidenses vecinas. La interaccién social con el pafs
vecino es mucho mds frecuente en esta zona que en el
resto de México. Muchos residentes mexicanos de la
regién, por ejemplo, cruzan diariamente al lado
estadounidense —algunos de manera legal y otros
ilicitamente— para trabajar alli. Otros muchos cruzan
con motivo de adquirir bienes de consumo. Cabe notar,
empero, que el grado de participacién en tal activi-
dad varfa segin los diferentes grupos sociales de
la poblacién y su capacidad adquisitiva. Ademds, la
préctica por parte de mexicanos de hacer compras en
Estados Unidos tiende a disminuirse, después de cada
devaluacién del peso. Otras visitas se realizan con
propésitos de visitar a parientes y amigos, o con fines
de diversién. De la misma manera, varios estadouni-
denses cruzan al lado mexicano de la frontera con los
mismos propositos.

Esta interaccién ha dejado una huella importante
en el lado mexicano de la frontera. A lo largo de toda la
franja fronteriza mexicana, la presencia del inglés es
muy notable en la forma de sefialamientos de caminos,
letreros de los edificios de negocios y establecimientos
comerciales, cartas de mens en los restaurantes, entre
otros ejemplos. También es cada vez mds perceptible
en la conversacién cotidiana de los habitantes, no tanto
en términos de su estructura fonética, sino mds bien
del Iéxico utilizado. No obstante, estos problemas no
son exclusivos de la frontera norte, sino que se
encuentran en otras regiones de la repiblica, parti-
cularmente la ciudad de México.?

Uno de los resultados del contacto entre las lenguas
es el préstamo léxico. El espaiiol y el inglés entran en
contacto cuando los mexicanos se trasladan a Estados
Unidos para trabajar. El préstamo léxico consiste en
tomar palabras prestadas con su forma y significado
adaptindolas al sistema fonolégico de otra lengua. Este
ejemplo ilustra este fenémeno. “. . . porque la border
patrol pedia identificaciény yo...” El préstamo léxico
ha sido estudiado desde diferentes puntos de vista;
el cambio de cédigo obedece a un deseo de los

5José G. Moreno de Alba, “Observaciones sobre el espafiol en la frontera
norte de México” en Gonzilez Salazar. La frontera del norse: integracion
y desarrollo, México, Colegio de México, 1981, p. 90.
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hablantes de identificarse con grupos superiores social,
politica y econémicamente. El cambio de c6digo se
refiere a la incorporacién de palabras del inglés y del
espafiol dentro de los limites de una misma oracién.
Se prohibe cualquier violacién de las reglas de
cualquiera de los idiomas. Se entiende el dominio de
los dos idiomas. Los hablantes usan el cambio de cédigo
para com-pensar la falta de conocimiento en una de las
dos lenguas; es una estrategia en la conversacién para
compensar los fallos de la memoria.

Se clasifica la influencia del inglés en el espaiiol en
tres rubros: transferencia léxica, transferencia sintictica
y cambio de cédigo. El préstamo de palabras y la
creacién de verbos y sustantivos pertenecen a esta
categorfa. Varios ejemplos de éstos se encuentran en
este ejemplo: marqueta < ‘market’, junque < junk’,
norserfa < ‘nursery’, “traque” < ‘track’, “blufiar” < ‘to
bluff’ y “clinear” < ‘to clean’. Continuando con el
concepto de transferencia, ésta se clasifica en préstamos
que preservan la fonologfa inglesa y los que se adaptan
alaespafiola. Las construcciones basadas en “para atrds”
‘back’ se clasifican en la transferencia sintdctica: “Yo
soy mi propio boss.” “Pasé tres semanas y regresé
paratrds... entonces llegd paratrds....” Los verbos que se
encuentran en este grupo son aquellos que toman la
preposicién ‘back’ en inglés: “came back”, “went back”.

Las estaciones de radio y televisién ubicadas a lo largo
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del lado estadounidense de la frontera también

desempefian un papel importante en la difusién del
inglés entre las comunidades fronterizas mexicanas.
Respecto a la televisién en particular, en algunas
ciudades, como Ciudad Judrez y Tijuana, la mayor
parte de canales y programas que se reciben en aquellas
poblaciones son de procedencia estadounidense y, por
ende, en idioma inglés. Esto se debe en parte a la mayor
capacidad receptiva de canales estadounidenses en estas
comunidades, mientras que es muy limitada la
recepcién de canales nacionales.

Al estar consciente de esta atraccién hacia Estados
Unidos entre los mexicanos de la regién fronteriza, el
gobierno de México, a partir de la década de los sesenta,
ha realizado diversos intentos para estimular el
desarrollo de esta zona; asf como en promover entre
sus habitantes el conocimiento de la historia y cultura
mexicana. Con este objetivo, se inauguré el Programa
para el Desarrollo de la Frontera Norte.® A través del
Programa Nacional Fronterizo (PRONAF), establecido
en 1961, se construyeron varios museos, centros de
artesanfas, y auditorios en las principales ciudades
fronterizas, con el propésito de dar cabida a la
exhibicién de ciertas manifestaciones artisticas

6 Secretarfa de Industria y Comercio, Zonas fronterizas de México:
perfil socioecondmico, México, Talleres Generales de la Nacién, 1974.



nacionales, asf como llevar a cabo diversos eventos
culturales que reflejarfan aspectos de la vida
tradicional y contempordnea en México. La Secretarfa
de Educacién Pablica también ha dedicado un gran
esfuerzo a la diseminacién, entre las comunidades de
la regién fronteriza del norte en particular, libros sobre
México, asi como crear ciertos programas en las
escuelas con la finalidad de fortalecer la identidad
nacional.

Durante la década de los ochenta, la administracién
del presidente Miguel de la Madrid establecié el
Programa Cultural de las Fronteras, cuyo objetivo
consiste en promover manifes-taciones culturales
“nacionalistas”, as{ como apoyar estudios respecto al
impacto de los medios en la identidad cultural de los
fronterizos. Este programa fue continuado por el
gobierno durante los sexenios de Carlos Salinas de
Gortariy Ernesto Zedillo y sigue funcionando hasta la
fecha. Todos estos programas han tenido un éxito
limitado en términos de cumplir con su propésito
original, el de fortalecer la cultura mexicana en la regién
fronteriza, debido en gran parte al relativamente poco
dinero que se ha invertido en ellos.

De hecho, la falta de dinero y de recursos en general
es particularmente notable en las dreas de la educacion
y las facilidades culturales en general en la regién
fronteriza mexicana. La escasez de instituciones
educativas para satisfacer las necesi-dades especificas
de esta zona, junto con la caren-cia de bibliotecas y
centros de difusién cultural en general, crean una
situacién en la cual es dificil fomentar o promover las
distintas formas de cultura tradicionales, al mismo
tiempo en que la regién queda m4s vulnerable que
otras dreas de la nacién a la penetracién cultural
estadounidense.

Debido a deficiencias relativas la preparacién de
los maestros, a la adecuacién de los progra-mas de
ensefanza a las peculiaridades de la regién, y de
los edificios en donde se imparten los cursos, miles
de alumnos mexicanos realizan estudios en las
instituciones educativas de las poblaciones
estadounidenses ubicadas al otro lado de la frontera.
Cabe sefialar, sin embargo, que, en el caso de los
hijos de familias que forman parte de las clases
privilegiadas, el asistir a las escuelas estadouni-

denses constituye un simbolo de posicién social, asi como
una manera de experimentar un mayor grado de
transculturacién.”

Del mismo modo, las pocas bibliotecas que
existen no cumplen con su supuesto papel de ser
centros de informacién o de investigacién. En
general, se encuentran ubicadas en edificios mal
acondicionados para tales propdsitos, con catdlogos
anticuados y con acervos demasiado pequeifios
respecto al nimero de usuarios o de la comunidad
que sirven. Los usuarios de las bibliotecas piblicas
ticnden a ser, en el caso de México en general,
alumnos de primaria o secun-daria. Por tanto, los
alumnos, maestros, ¢ inves-tigadores de otros
niveles escolares se ven obligados a consultar las
bibliotecas universitarias y publicas “del otro lado”
de la frontera con objeto de realizar sus tareas o
encontrar los datos que buscan.

Existe una situacién semejante respecto a las
librerfas de la regién. Aunque existen varias librerfas
en las ciudades principales de la zona, como Ciudad
Judrez y Tijuana, muchas se dedican a la venta
basicamente de libros de texto, los llamados besz sellers,
revistas, asi como las colecciones populares de
“conocer mejor.” Otras, en cambio, se dedican
exclusivamente a la venta de libros de cardcter
religioso, mientras que algunas son, en realidad,
especies de papelerias-librerfas, que venden, en cuanto
a material impreso, Gnicamente best sellers y revistas.
A diferencia del problema relacionado con la carencia
de bibliotecas, empero, no existe la posibilidad de
suplir esta deficiencia al buscar el material deseado
en las librerfas de las comunidades del lado estado-
unidense de la frontera, dado que éstas venden poco
material en espafiol. Por anadidura, en algunas
ciudades, por ejemplo, El Paso, existen pocas librerfas
y las que hay padecen de las mismas limitaciones
que sus contrapartes del lado mexicano.

7 Alicia Castellanos Guerrero y Gilberto Lépez Rivas, “La influencia
norteamericana en la cultura de la frontera norte de México” en Roque
Gonziélez (comp.) La frontera del noree; integracién y desarrolio, Colegio
de México, México, 1981, p.73.
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Sentimientos patriéticos

A raiz del alejamiento de la poblacién que habita al
norte de México respecto de las regiones mis
densamente pobladas del interior de México, junto
con los contrastes siempre presentes entre las
culturas mexicana y estadounidense en la frontera,
es probable que los nortefios, particularmente
aquellos que habitan las ciudades fronterizas, sean
mds conscientes de ser diferentes culturalmente
de las personas que viven “al otro lado.” Como el
inminente soci6logo Jorge A. Bustamante ha
comentado:

La otredad de lo estadounidense ayuda en
la frontera norte a definir lo mexicano.
Paradéjicamente, la vecindad con el extranjero
le da al fronterizo una ventaja en su identidad
étnica, frente a los mexicanos del interior del
pafs donde no es tan inmediata y cotidiana esa
experiencia de otredad.?

Alo largo de su historia, los nortefios han intentado
asegurar a sus connacionales del resto del pais de
que sigan manteniendo sus lazos culturales con
el pafs materno. El sentido de los habitantes
fronterizos de ser diferentes de alguna manera de
los estadounidenses ha estimulado entre ellos su
conciencia en torno a su herencia histérica, as{
como de la necesidad de conservar los valores
tradicionales mexicanos. Varios trabajos de
investigacién llevados a cabo a lo largo de los
Gltimos quince afios han mostrado que, al
contrario de lo que comdnmente se piensa, la
proximidad geogrifica con Estados Unidos no
necesariamente produce diferencias significativas,
entre los habitantes de la regién de la frontera norte
y los del interior del pafs.

Algunos de estos estudios indican que, no sélo existe
mayor aceptacién entre los nortefios de los valores

#Jorge A. Bustamante, “Frontera México-Estados Unidos: reflexiones
para un marco teérico”, Estudios sobre las culturas contem-
pordneas. v. 4, ndm. 11 (ndmero especial sin fecha), p. 23.
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tradicionales de la cultura mexicana que entre los
mexicanos en general, sino que también se sienten
mds patriéticos respecto de su significado. Mues-
tran, en particular, que las influencias lingiifsticas
no tienen una relacién directa con el sentimiento
de identidad nacional, en el sentido de reducirlo a
grupos de personas de determinadas 4reas o
pertenecientes a ciertos sectores de sociedad.

Por ejemplo, la Encuesta sobre el uso del Idioma
Espafiol e Identidad Nacional, que fue realizada por
un equipo de investigadores de El Colegio de la
Frontera Norte en julio de 1992, mostré que, de las
siete ciudades examinadas —Tijuana, Ciudad Judrez,
Matamoros, Acapulco, Uruapan, Zacatecas y la ciudad
de México— los sentimientos de identidad nacional
son mds fuertes en general entre los residentes de
Ciudad Judrez y Matamoros, donde las influencias
lingifsticas extranjeras son mds fuertes, que en la capital
del pafs. Aunque el estudio revelé que se encuentra un
mayor uso de anglicismos en Ciudad Juérez y
Acapulco, la poblacién de dichas ciudades muestran
un alto nivel de identidad nacional.

Seglin otra encuesta de esta misma institucién
titulada “Tensiones Sociales III” que se llevé a cabo a
finales de 1993 entre la poblacién joven de Tijuana,
Ciudad Judrez, Matamoros, y el Distrito Federal, existe
una mayor retencién de los valores de las tradiciones
culturales entre los miembros de este grupo que
habitan las ciudades fronterizas, que entre los del
Distrito Federal. Al unir el resultado de este estudio
con el que se mencioné con relacién al idioma
espafiol y la identidad nacional, se puede aseverar que
existe una mayor retencién de los valores de las
tradiciones culturales mexicanas en la frontera norte
que en la ciudad de México.

La encuesta previamente mencionada sobre el
uso del idioma y la identidad nacional indica que
no es la ubicacién geogrifica de la poblacién, sino
factores de indole socioeconémica, tales como la
escolaridad, el ingreso, el género, etcétera, que
constituyen factores determinantes respecto a la
utilizacién de anglicismos en mayor o menor grado,
o retencién de la identidad nacional y de los valores
culturales tradicionales. La Encuesta sobre el uso
del Idioma Espaiiol e Identidad Nacional indica,



por ejemplo, una correlacién entre ingreso personal
e identidad nacional, es decir, a mayor ingreso,
menor identidad nacional. También muestra la
existencia de una relacién inversa entre escolaridad
e identidad nacional, es decir, a mayor nimero de
afnos de estudios, menor identidad nacional. Estas
correlaciones coinciden con las opiniones de varios
cientificos sociales, por ejemplo, Roberto Staven-
hagen. Guillermo Bonfil Batalla, y Leonel Durin
sobre este tema, es decir, que la situacién hegemé-
nica de las clases altas o acaudaladas fomenta su
identificacién con los valores caracteristicos del
sistema capitalista, mientras que la condicién de
opresién y subordinacién de las clases bajas pro-
picia la supervivencia de elementos tradicionales
de la cultura popular.

Al dejar fuera de consideracién a los obreros
indocumentados que cruzan a Estados Unidos por
necesidades de empleo, son los miembros de los estratos
sociales inferiores de la regién fronteriza quienes
sienten mds el orgullo de lo nacional y de su mexi-
canidad, mientras que una proporcién mds alta de
personas pertenecientes a los grupos econémicamente
mis potentes, quiere pasar al otro lado en busca de
educacién, servicios, objetos de mercancia, etcétera.
Incluso, si fuera posible, a éstos les gustarfa ir a viviren
Estados Unidos.

En términos culturales, es esta clase de personas que,
al intentar acercarse més a su patrén ideal, es decir, lo
estadounidense, se alejan de su propia identidad
nacional. También representan a aquellos mexicanos
quienes se sienten mds a gusto —aun cuando no sea
totalmente asi— ante la posibilidad de vivir en un
ambiente cultural estadounidense.” La encuesta
Tensiones Sociales I sostiene esta prueba, al revelar
que los j6venes de la denominada clase baja de todos
los grupos encuestados prefieren la televisién nacional.

La Encuesta Socioeconémica Anual de la Frontera
llevada a cabo en 1997, que abarcé las ciudades de
Tijuana, Ciudad Juédrez, Nuevo Laredo, y San Luis
Potos{, indicé que es probable que el género

? John A. Price, Tijuana: urbanization in a Border Culture, Notre
Dame, University of Notre Dame, 1993, p.11.

también constituya una variable particularmente
significativa en términos de la conservacién o del
abandono de los elementos caracteristicos de la
cultura nacional. Las marcadas diferencias en la
adjudicacién de roles y conductas a los miembros
de cada género dentro de la cultura mexicana
crean una condicién en la cual las mujeres se
identifican mds con la cultura nacional que los
hombres de su mismo estrato socioeconémico. En
todas las poblaciones encuestadas (en el caso de la
encuesta de 1997, se ampli6 para incluir a San Luis
Potosi), los hombres mostraban actitudes signi-
ficativamente mds favorables que las mujeres, hacia el
sisterna capitalista y Estados Unidos.

Referente al consumo de productos de la cultura
popular, algunos estudios muestran que los habitantes
de las dreas de México que colindan con la linea
divisoria prefieren los medios de comunicacién
nacionales a aquellos provenientes de Estados Unidos.
Por ejemplo, la encuesta “Tensiones Sociales I” indic6
que los jévenes de la ciudad de México, la dltima
entidad seleccionada para el muestreo, preferian en
mayor grado la televisién estadounidense que los
habitantes de la frontera norte del mismo grupo
de edad, a pesar del hecho de que esta fuente de
informaci6n y entretenimiento es considerablemente
mds accesible para la poblacién mexicana de las
ciudades fronterizas del norte de México, que para los
residentes de la capital nacional. Este dato es todavia
mds significativo si se toma en cuenta que una gran
proporcién de la programacién estadounidense
transmitida por las estaciones de televisién del Distrito
Federal estd doblada al espaiiol.

Referente a la prensa, el mismo estudio mostrdé que
los jévenes de Tijuana, Ciudad Judrez, y Matamoros
lefan los periédicos diariamente, en una proporcién
mis alta que sus contrapartes de la ciudad de México.
Una investigaci6én posterior realizada por el comu-
nicélogo José Carlos Lozano Rendén sefial6 que existe
un ndmero relativamente grande de periédicos y

10 E| estudio agrega que respecto a aquellas personas entrevistadas
quienes contestaron que nunca lefan periédico, resultd que los jévenes
de México tenfan porcentajes mds bajos, junto con los de la ciudad de
Tijuana.
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radiodifusoras locales en los estados fronterizos
mexicanos y en la mayoria de las ciudades
limitrofes mexicanos con Estados Unidos. En el
caso particular de los periédicos, el estudio de
Lozano Rendén revelé que el nimero de diarios
de los estados fronterizos es dos veces mds grande
que el del resto del pafs. A pesar de que su estudio
no abarcé los medios de comunicacién estado-
unidenses en México, ni intentd los efectos de la
penetracién cultural estadounidense en la regién
estudiada, la presencia de un gran niimero de
periédicos y radio-difusoras mexicanos asegura,
como Lozano Rendén indica, que existen produc-
tos de consumo cultural alternativos para los ha-
bitantes de la frontera norte.

Elestudio de Lozano Rendén también muestra que,
en términos de predileccién de programacién
radiofénica, entre la poblacién de 35 afios 0 mis, la
misica de radio preferida es la ranchera, nortefia o
tropical, mientras que entre los miembros de la
poblacién que tienen menos de 35 afios, existe una
preferencia por la musica extranjera. El anilisis de
Lozano Rendén también revel6 que aquellas personas
entrevistadas que tienden a escuchar mdsica en inglés
son los que cuenta con mayor escolaridad (niveles
superior y medio superior).

Una encuesta llevada a cabo en 1994 por Amelia
Malagamba Ansétegui, investigadora de El Colegio
de la Frontera Norte, sobre el impacto de la televisién en la
socializacién de los nifios de Tijuana, revel6 que los nifios
de cuarto grado de primaria de Tjjuana —el grupo elegido
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para los propdsitos de la encuesta— tenfan mayor

preferencia por los programas de televisién realizados en
Meéxico que por aquellos provenientes de Estados Unidos.
Se sefial6, sin embargo, que esta preferencia probablemente
se atribuya al conocimiento limitado que posefan los nifios
de Tijuanadel inglés, mds que por los temas y el contenido
de los programas extranjeros. '

Si bien Estados Unidos ha ocupado un papel muy
significativo en la vida de los habitantes de la regién
fronteriza del norte de México, factor que ha facilitado
la penetracién cultural estadounidense en esta zona,
por otro lado, el sentido de los habitantes fronterizos
de ser diferentes de alguna manera de los estado-
unidenses ha estimulado entre ellos su conciencia
en torno a su herencia histérica, asf como a la necesidad
de conservar los valores tradicionales mexicanos. Los
varios trabajos de investigacién citados comprueban
que la proximidad geogréfica de esta zona con Estados
Unidos no necesariamente produce diferencias
significativas entre sus habitantes y los del interior de
México.

Sea como fuere, es probable que se aumente y
acelere en el interior de México los procesos que
estimulan la interaccién de las influencias estado-

! Amalia Malagamba Ansétegui. La television y su impacto en la poblacién
infantil de Tijuana, México, Centro de Estudios Fronterizos del Norte de
México, 1996, p.27.



unidenses con la cultura mexicana. Esta tendencia
hacia la mezcla de elementos culturales, empero, no
implica la sustitucién o adulteracién de una cultura
por otra. La teoria en torno a la desaparicién gra-
dual de diferencias nacionales entre naciones en la
medida que sus sistemas econémicos se aproximan,
carece de credibilidad. Las experiencias histéricas
de algunos paises, tales como Canadd, Bélgica,
Irlanda, y, asi como de ciertos grupos étnicos, por
ejemplo, los escoceses, galeses, vascos, catalanes,
etcétera, comprueban que la identidad cultural
de los pueblos y entidades nacionales puede
mantenerse intacta aun cuando estdn expuestos a
fuertes influencias culturales provenientes de
naciones vecinas més poderosas, inclusive respecto
de aquellos casos en los cuales sus ciudadanos hablan
el mismo idioma.

En el caso de las relaciones entre México y Estados
Unidos, existe un fuerte flujo de influencias
culturales en sentido inverso, a rafz del gran nimero
de mexicanos que han inmigrado rumbo el norte a
lo largo del siglo xx. Si se mantienen los indices
actuales de crecimiento de la poblacién de origen
mexicano en Estados Unidos, llegard un momento,
para mediados de este siglo, en que los mexico-
estadounidenses constituirdn el grupo étnico més
numeroso del suroeste de Estados Unidos, asi como
uno de los mis grandes del pafs en general.
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VIDA DE ASOCIACION  : ESCRITORAS EN SOCIEDADES

Y ACADEMIAS DEL SIGLO XIX MEXICANO

Lilia Granillo Vazquez*

as investigaciones acerca del siglo xix en México

revelan cada vez més y mejor la participacién de

las mujeres en e] ambiente literario. En la historia
de la literatura donde el maestro José Luis Martinez
traza la trayectoria de La expresion nacional, las escritoras
romdnticas mexicanas, mas que por su estatura literaria,
aparecen como resultado de la aficién del compilador
de la Antologta de Poetisas, siglos xvil a XIX, compuesta a
peticién de dofia Carmelita Romero Rubio para
representar a nuestro pafs en la Exposicién Colom-
bina con que se conmemoré el IV Centenario del
Descubrimiento de América. Estas son las pon-
deraciones de Martinez para Vigil,

* Departamento de Humanidades, UAM-A

Qué falta, pues, a la mujer para ser grande y feliz con toda la dicha que
puede disfrutarse en la Tierra? Unicamente una educacién razonada
en armonfa con las necesidades de la época iQue el Bello Sexo no
retroceda ni se espante a la seriedad de este pensamiento! Favorecida
mis liberalmente que su madre, la joven de nuestros dias estd llamada
a una vida de asociacién y no de servilismo. Compafiera del hombre,
debe marchar a su lado, engrandecerse con €l en los dfas de gloria,
sostenerle y consolarle en los de prueba, y participar, en fin, de las
dulzuras de su vida.

(Calendario Galvdn, México, 1840)

... un cortés caballero (que) tuvo un aspecto muy
peculiar en su obra literaria: la afectuosa,
comprensiva consideracién por las poetisas
mexicanas que tan gracioso cortejo forman en
nuestro romanticismo.!

“El amigo de las poetisas”, asi titula Martinez la breve
mencién al trabajo de José Maria Vigil que ha sido
reproducido facsimilarmente por la unam en el
siglo xx y ha alcanzado dos ediciones. ? La teorfa de la
recepci6n sefialarfa que la transmisién de obras de uno

!José Luis Martfnez, “José Marfa Vigil”, en La expresi6n nacional ,
Odsis, México, 1984, p. 327.

2José Maria Vigil, Antologta de Poctisas mexicanas, siglos xvi, xvii, Xvili
y xix, (1* ed. 1893),, Universidad Nacional Auténoma de México,
Meéxico, segunda edicién facsimilar 1977.
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aotro siglo asi como la reedicién, constituyen parte de lo
que serfa “una tradicién literaria”. Una gran antologfa
concebida para su difusién internacional, o sea el
volumen y las numerosas poetisas publicadas con
ilustraciones, dan pie a que el o la historiadora de la
literatura se pregunte dénde estaban las poetisas y qué
papel jugaban en la vida literaria. Dauster, otro
historiador de nuestra poesia, reduce la obra de artistas
como Josefina Pérez o Laura Méndez, a su presencia
inspiradora, como musas del Nigromante y de
Acuiia.?

La historiografia de la literatura nacional sabe poco
tanto de las asociaciones como de las relaciones culturales
entre los géneros. Otras historiograffas, como la francesa,
por ejemplo, concibe el Romanticismo social,* y es ahi
donde estudia la activa presencia de las mujeres. En
Espafia, una de nuestras fronteras culturales, también
se cuenta con investigaciones que evidencian la
presencia femenina en esas actividades que se crefan
exclusivas de varones.” Acerca de la importancia de las
asociaciones en el ambiente literario del x1x, da cuenta
el titulo de la publicacién del discurso de ingreso de
Vigil ala Academia Mexicana de la Lengua. Cabe copiar
aqui la ficha i extenso:

La sefiora Doria Isabel Prieto de Landdzuri, estudio
biogrdfico y literario, leido en la Academia
Mexicana por el individuo de niimero José M. Vigil,
Director de la Biblioteca Nacional, Profesor de
Légica en la Escuela Nacional Preparatoria,
Miembro de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica, Socio fundador de “Las Clases
Productoras”, Honorario de la Sociedad Agricola
Jalisciense, Activo de la Alianza Literaria
de Guadalajara, de niimero de la Compariia

¥ Dauster, Frank, Breve historia de la poesia mexicana, De Andrea,
Manuales seudinm -4, México, 1956.

* Cfr., Roger Picard, El romanticismo social, Fondo de Cultura Econémica,
México, 1974.

* laigo Sdnchez Llama, Galeria de escritoras isabelinas, La prensa periddica
entre 1833y 1895, Ediciones Catedra -Universidad de Valencia- Instituto
de la Mujer, Espafia, 2000; Marina Mayoral (coord.), Escritoras
romdnticas espafiolas, Fundacién Banco Exterior, col. Seminarios y cursos,
Espaiia, 1990,y Susan Kirkpatrick, Las romdnticas, escritoras y subjetividad
en Esparia, 1835 -1850, Ediciones Cdtedra -Universidad de Valencia-
Instituto de la Mujer, Espafia, 1991.
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Lancasteriana, Individuo correspondiente de las
Reales Academias Espafiola y de la Historia de
Madrid, etc. (sic).°

Y la seleccién de una poetisa como objeto del discurso
de ingreso también habla del valor de las escritoras.
La obra de Isabel Prieto es objeto de estudio de Alfonso
Reyes,” poligrafo del xx. Existe suficiente docu-
mentacién para afirmar la presencia de mujeres en el
llamado «asociacionismo», tendencia cultural heredada
de la Ilustracién, y que pasé al romanticismo —ademds al
influjo de la masonerfa— para afincarse en las tertulias que
se organizaron en casas particulares tanto como en los
salones de academias, liceos, sociedades y asociaciones. Se
sabe laimportancia de la Arcadia, de la Academia de Letran,
del Liceo Hidalgo, y poco se dice de la presencia de las
escritoras. El estudio cldsico para el “espfritu de asociacién”
que se crefa necesario para el progreso, por designarlo en
términos decimonénicos, sigue siendo el de la maestra
Alicia Perales, Asociaciones literarias mexicanas, siglo x1x,®
aunque falta en su obra, la ponderacién desde el género,
delasociacionismo femenino. Las siguientes lineas ofrecen
un primer acercamiento al estudio de la participacién
femenina en este tema, desde la lectura de periédicos y
revistas del siglo XIX, y sugiere futuras lineas de
investigacién. De la importancia de las discusiones y
debates que se daban en estas “plazas ptblicas” y su papel
en la construccién de las literaturas nacionales, da cuenta
Rosalba Campa. Asegura esta estudiosa que en América
Latina, durante el siglo XI1X, se produjo un

... ferviente combate sobre la necesidad de una
palabra propia, ... el periodo subsiguiente a Ia
Independencia... (se caracterizé por) afios que
en salones y academias, en periédicos y
certdmenes literarios se discute sobre ‘el deber

ser’ de las literaturas nacionales de Hispano-

américa...’

6 José Marfa Vigil, La Sefiora ..., Imprenta de Francisco Dfaz de Leén,
Calle de Lerdo ndm. 2, México, 1882.

7 Alfonso Reyes, “Isabel Prieto de Landazuri” en Obras Completas, t. 1,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.

8 Alicia Perales, Asociaciones literarias mexicanas, siglo x1x, México,
Imprenta Universitaria, UNam, 1957.

? Rosalba Campa, “Bisqueda de categorias criticas en el siglo xix” en
Literatura Mexicana, Revista del Centro de Estudios Literarios, México,
UNAaM, 1990, p. 23.



Podemos reconocer tal “ferviente combate sobre la
necesidad de una palabra propia”, en los siguientes
Versos:

Si te cuentan que vibra con dulzura

La lira que de todos ignorada,

Como indtil cadédver en su tumba,
Siempre oculta llevé dentro del alma,

No es que en triunfos efimeros sofiando,
Indtiles laureles ambicione

Ni que al mundo dedique yo mis cénticos
Porque del mundo la opinién me importe:
Es que cambio cantares por aplausos,

Y acojo los aplausos con sonrisas

Porque quiero que sepas lo que valgo
Cuando aplauden las notas de mi lira.!0

Estas palabras de la yucateca Dolores Correa Zapata
bien pueden leerse como una afirmacién, una proto—
declaracién afirmativa, dirfa el feminismo contem-
pordneo, al deslindar lo que tradicionalmente
(dulzura) se espera del “ser mujer” y pedir el recono-
cimiento pleno de su inteligencia (lo que valgo). Quien
esto escribfa era una notable maestra del sureste, que
dirigia desde una década antes, “La siempreviva”, una
de las asociaciones literarias mds activas que inclufa
ademds de un periédico y una tertulia, un colegio para
sefioritas con varios planteles, sociedades mutualistas y
demds organizaciones.!! ¢Es la autora del poema
narrativo “La mujer cientifica”, que alcanzé varias
reediciones en su época y que trascendié al siglo xx,
parte de ese “gracioso cortejo” del que habla Martinez?

En las revistas y periddicos del siglo x1x, tras la In-
dependencia, abundan las invitaciones de los varones
a que las mujeres participen en la construccién de la
nacién. De las palabras de don Mariano Galvén, o su
sobrino, Ignacio Rodriguez Galvin, redactores y
editores del Calendario, que anuncian, en 1840, la hora
de la mujer:

' Fragmento de “Las dos liras” (1886) , que corresponde a “La lira de
ella”, en Dolores Correa Zapata, Estelasy Bosquejos, México, Universidad
Juaréz Auténoma de Tabasco, 1997, p. 51.

U Cfr. José Esquivel Pren, José, Historia de la literatura en Yucauin, Los
poetas del siglo xix. .1, Edicién de la asociacién “Zamnd”, México, 1 957.

Favorecida mds liberalmente que su madre la
joven de nuestros dias, estd llamada a una vida
de asociacién y no de servilismo. Compaiiera
del hombre, debe marchar a su lado, engran-
decerse con él en los dias de gloria, sostenerle y
consolarle en los de prueba, y participar en fin
de las dulzuras de su vida. 12

En 1886, cuando Correa Zapata desdefia la dulzura
que los Galvan pedian, se advierte un proceso de desa-
rrollo de la voz propia de las poetisas. Y en ese
desarrollo, el asociacionismo a lo largo de casi medio
siglo, produce la afirmacién de género, que pide que
el compaifiero sepa lo que vale la obra poética de una
mujer. {Qué pasé en esos 40 afios?

En 1851, Francisco Zarco escribia:

Y grande como es la misién del poeta, su destino
es el infortunio y el aislamiento del corazén. Su
alma es superior a las ruines ambiciones de la
sociedad, y asi no le satisfacen sus pompas, ni
sus galas; desea un amor tan espiritual, tan
ardiente, tan intenso, que sélo una mujer con
alma de poeta puede amarlo como él tiene
necesidad de amar y de ser amadol....] Las otras
mujeres, las de imaginacién fria, las de instintos
avaros y ambiciosos, son para el poeta iguales a

impuras cortesanas.... 13

A partir de la segunda mitad del siglo X1X, en las revistas
literarias tanto de provincia como de la capital, aparecen
poesias y articulos donde se ponderan los escritos de
mujeres. Emilio Rey, José Marfa Vigil, Irenco Paz,
Manuel Acufa, Ignacio Ramirez manifiestan su
admiracién por las poetisas. Las mexicanas habfan de
incorporarse al ritmo del progreso y la civilizacién. Si
al alma romdntica le bastaba con la obsesién del ideal y
la imagen femenina, el cuerpo no sabia de ideales y
requerfa mujeres de carne y hueso como companferas.

12 Calendario(s) de las Sefioritas megicanas para el afio de 1838, 1839,
1840, dispuesto por Mariano Galvén ..., Megico (sic.) en la librerfa
del editor, Portal de agustinos 3, Imprenta de don Mariano Galvin,
Meéxico, 1840, t.I1, p. 37.

13 Francisco Zarco, “La misién del poeta”, repr. en Jorge Ruedas de la
Serna, La misidn del escritor; ensayos del siglo xix, México, unam, 1996.
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Los anhelos de progreso y desarrollo de la patria
alimentaban los deseos de que el sector femenino se
desarrollaray progresara. Juan de Dios Peza narra la
pronta creacién de circulos amistosos en torno a las
primeras romdnticas. Dolores Guerrero, la poetisa
duranguefia nacida en 1833y fallecida en 1858, llegé a
la ciudad de México en 1850 acompafiando a su padre,
senador electo. Y dice Peza que para entonces:

Ya era autora de preciosas composiciones, y
pronto le formaron circulo amistoso Prieto,
Zarco, Ortiz, Gonzélez Bocanegra, Rey, Arréniz,
Diaz Covarrubias y otros poetas de esta capital.
A los pocos dfas un periédico publicé aquellos
versos que tienen por rizornelo: A ti te amo no
més, no mds a ti. Raras eran las personas que no
lo sabfan de memoria y que no querfan ser
presentadas a la poetisa, cuyo ameno trato, vasta
ilustracién y fécil palabra, le daban en todas
partes el lugar m4s prominente. !*

Los romdnticos mexicanos se enamoraron de las
romdnticas y se asociaron con ellas amorosa y litera-
riamente. En “Nada sobre nada”, poesia leida en la
velada literaria que celebré la Sociedad El Porvenir
la noche del 3 de mayo de 1873, Manuel Acuiia, el
romdntico sin par, responde con una mueca a la
ponderada belleza del sexo femenino:

Ella no es rosa,

ni un ser ideal ni cosa que lo valga;
pero en verso o en prosa

no seré yo el estiipido que salga
con que mi novia es fea,

cuando puedo decir que es muy hermosa

por més que ni ella misma me lo crea....!

 Juan de Dios Peza, “Una Poctisa Mexicana”, en E! Album
de la Mujer, ntm. 22, México, junio 1 de 1884, pp. 319-203.
1> Manuel Acufia, “Nada sobre nada”, en Poesias escogidas de
poetas mexicanos, Editorial Pax, México, 1997, p. 114. Ya he
publicado este debate acerca del Nocturno en otro sitio. Cfr.
Gonzalo Pérez Gémez, en Laura Méndez de Cuenca, Poesta
Rediviva, compilacién y ficha biogréfica de Gonzalo Pérez
Gémez, Gobierno del Estado de México, serie Joaquin Arcadio
Pagaza, coleccién Poesfa, Toluca, 1977.
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Esta declaracién revelaba las relaciones amorosas de
Acufiay Laura Méndez de Cuenca, de quien se decfa
que era fea, pero muy inteligente y de gran
personalidad. Esa Laura y no a Rosario, a quien Acufia
dedica el conocido Nocturnol...] Lo que interesa aquf{
es que otros, con Zarco, declaran la necesidad literaria
de ser amado por una mujer con alma de poeta. Medio
siglo antes, Mariano Barazabal publicaba esta imagen
de lo femenino,

Definicién de la mujer
Soneto

Es la mujer tan vapa, que aunque quiera,
su pena disimula en el semblante,
complaciéndose s6lo en que su amante
a fuerza de desprecios de amor muera.

En su desdén constante persevera,
aumentdndole tanto cada instante,
cuando ve que el afecto va delante
del misero, que fino la venera.

Es voluble en el modo de pensar
aunque aguda en el pronto discurrir,
su viveza consiste en murmurar,

y en continuos desahogos proferir:
El que quiera su afecto disfrutar,
por uno de estos filos la ha de herir.

M.B. o el Aplicado 16

En la cultura decimonénica, la identidad femenina
habia cambiado de faz en tan sélo medio siglo. Por
supuesto que no todos los sujetos culturales habian
incorporado el cambio. Pero algunas mexicanas ha-
bfan leido los consejos del Calendario de Galvin, y una
década después comenzaban a poblar la escena de las
letras con los resultados de esa educacién. Muchas
damas de la antigua nobleza, las de la clase alta y la
naciente burguesia daban fe de su ilustracién. Una gran
cantidad de escritores se casaron con escritoras. Al
estudiar los ambientes de la vida letrada, se advierten

16 Mariano Barazabal, Diario de México, t. V, 6 de febrero de
1807, p. 203.



numerosos ejemplos de relaciones amorosas y
familiares entre las poetisas y los poetas. La aparicién
sistemdtica de tales vinculos revelaron ~tal vez hoy en
dia también asi lo revelen— que el parentesco podria
constituir también un salvoconducto para las poetisas.
Es decir, que el acceso femenino al mundo publico es
posible, prolongado y mds o menos cémodo, para las
escritoras que tengan relaciones amorosas —cumplir
con el papel de musas, de inspiradoras, es “bien visto”—
con escritores. He aqui un cuadro de estas

17

asociactones,'’ relaciones de parentesco literario.

l.  Josefina Pérez de Garcia Torres
Esposa de Vicente Garcia Torres, Jr y nuera
de Vicente Garcia Torres, el editor.

(3]

Laura Méndez de Cuenca
Esposa de Agustin Cuenca, madre de un
hijo de Manuel Acuia.

3. Luz Mayora Carpio
Esposa de Justo Sierra Méndez, nieta de
Manuel Carpio.

4. Isabel Prieto de Landdzuri
Prima politica de Jorge Landdzuri, amiga
de José Marfa Vigil'®

5. Isabel Pesado y Segura
Hija de José Joaquin Pesado; sobrina de

José Sebastidn Segura, esposa del Duque
de Mier.

6. Rosa Carreto de Garcfa Tornel
Esposa de Antonio Garcia Tornel,
emparentada por linea materna con
Moctezuma. Sus primeras poesias fueron

presentadas al amparo de su padre, Santiago

Carreto.!?

" Este cuadro es parte de mi tesis doctoral, Escribir como Mujer entre
Hombres, poesfa femenina mexicana del siglo x1x, Facultad de Filosofia
v Letras, uxam, México, 2000. Mencién honorifica, en proceso de
publicacién.

* Llamo “amiga de Vigil”, locucién de José Luis Martinez, a quienes
tueron editadas por él.

% Cfr. Luis Mario Schneider, Rosa Carreto, Obras Completas, Gobierno
del Estado de Puebla, México, 1992.

7. Dolores Cdndamo de Roa
Esposa de José Marfa Roa Bircena; cufiada
de Rafael Roa Béircena. Abuela de Maria
Enriqueta Camarillo Roa Bércena de
Pereyra.

8.  Gertrudis Tenorio Zavala
Nieta de Lorenzo Za\,ala.

9. Rita Cetina Gutiérrez
Nieta de Lorenzo Zavala.

10. Guadalupe Calderén
Tf{a de Fernando Calderén.

11. Soledad Calderén
Hija de Fernando Calderén.

12. Marfa Santaella
{Madre de Juan Blas Santaella??’

13. Ignacia Cafedo

Hija de Anastasio Cafedo y Arréniz.?!

14. Clétilde Zarate
Hermana de Eduardo Zirate, pocta.

15. Josefa Letechipia de Gonzélez
Hermana de Pedro Letechipfa;?? cuiiada
de Josefa Sierra y Gonzilez.

16. Dolores Guerrero (1833-1858)
Hija del gobernador de Durango, Fernando
Guerrero.

20 Esta familia de Oaxaca, cont6 en sus filas a cuando menos 4 poctas,
ademds de Maria, la poetisa.. Cfr. Gimate —Welsh, Adridn S., y José
Pascual Buxé, Poesia Oaxaqueria, 18601900, (materiales para su estudio),
México, Universidad Auténoma Benito Judrez de Oaxaca, 1966.
Siempreviva, novela histérica y simbélica oaxaquenta, del Lic. Manuel
Brioso y Candiani, Talleres grificos Soria, México, 1921, recrea el
ambiente familiar y de amistades donde la creatividad femenina era
alimentada. Agradezco esta informacién a Marfa del Carmen Ruiz
Castaiteda, de 1a unam.

2 Jlustre abogado de Jalisco, socio fundador de La Estrella Polar. Ctr.
Wolfgang Vogt, “Antonia Vallejo”, en La Cultura jalisciense, desde la
Colonia hasta La Revolucidn, Ayuntamiento de Guadalajara, México,
1994.

22 La edicién de 1994 de El ensayo literario, de 1852, sefiala este
parentesco como posible. Pedro Letechipia ocupé el primer lugar en la
Rotonda de los Hombres Hustres por defender a la Repiblica de
Maximiliano.
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17. Cristina Farfin de Garcfa Montero
Esposa del dramaturgo yucateco José
Garcia Montero.

18. Susana Masson
Hija de Ernesto Masson, cronista de
Tacubaya.

19. Joscfa Elvira Rojas y Rocha??
Hermana del versificador Francisco Rojas

y Rocha.

20. Luz Marfa Uraga 24
Hermana de Francisco Uraga.

21. Dolores Puig de Leén
Tia abuela de José Manuel Puig Cassauranc
novelista de costumbres, ca. 1920, Sureste.

’

22. Catalina Zapata de Puig

Pariente de Puig Caussaranc.

23. Albertina Puig
Pariente de Puig Caussaranc.

24. Carolina O’Horan
Pariente de José Marfa O’Horan, de la

Academia de Ciencias y Literarura,
Yucatdn, ca. 1849.

25. Antonia Vallejo
Hija de Jacobo Maria Vallejo, ilustre
abogado jalisciense.

26. Mateana Murgufa de Aveleyra
¢De la familia del ilustre impresor
Murguia?, casada en segundas nupcias con
el periodista Aveleyra. 2°

3 Sonetista de El Diario de México, de 1805,

** Tengo noticias de ella por un “Articulo Necroldgico” del Panorana de
lus Sefioritas Mexicanas, de 1842, Un tal Francisco Uraga aparece en
Urbina, Luis G., Pedro Henriquez Urefia y Nicolds Rangel, Anrologia
del Centenario, estudio documentado de la literatura mexicana durante el
primer siglo de Independencia (1800-1821), obra compilada bajo la
direccién del maestro Justo Sierra, primera parte en dos tomos, 12 ed.
1910, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2% ed., 1985,
tomo I, p. 384.

=* Cfr. Elvira Herndndez Carballido, Las primeras reporteras mexicanas ... ..
Tesis de Maestrfa en Ciencias de la Comunicacién, México, unam, 1997.

FrexTes HuMmanisTicas 82 LITERATURA

Ademds de estar identificadas culturalmente por
distinciones de clase, la tendencia social acepta que el
dmbito productivo de las mujeres quede tamizado por
las ocupaciones del hombre —padre, esposo, hermano,
hijo—al cual estd existencialmente ligada. Ya se saben
las implicaciones de permanecer sola —sin vinculos con
lo masculino— y tener que mantenerse econé-
micamente con “las labores propias de su sexo”, a saber,
las de la aguja, la cocina y la alcoba. De este rasgo
cultural —universal en el sistema patriarcal y patri-
lineal- habla Joan W. Scott cuando establece las tres
categorias para el conocimiento histérico con éptica
de género. La existencia y la trascendencia femeninas
estdn estrechamente ligadas con lo que Scott categoriza
con la denominacién de “El género como expresién
del sistema de parentesco” 6.

Dicen Sylvia Molloy y Jean Franco,? investigadoras
estadounidenses, que la cultura mexicana decimo-
nénica considera que las mujeres son siempre nifias.
En concreto hablan del “anifiamiento de las me-
xicanas”. Tal inmadurez queda evidente en las arengas
y discursos ya citados asi como en los titulos mismos de
las publicaciones destinadas a las mujeres, los famosos
Fanoramas, Presentes Amistososy Semanarios de las Nifias
mexicanas. Que la cultura y el imaginario masculino
conciban a las mujeres en condiciones de una nifiez
eterna —de ahf que sobre ellas se cierna més que una
tutela, una paternidad Azperreponsable—no significa que
ellas fueran naturalmente inmaduras. En todo caso,
las escritoras se rebelaron una y otra vez contra esa
sujecién. Isabel Prieto, Laura Méndez, Josefina Pérez,
las primeras romdnticas ironizaban y sutilmente
denunciaban esta sobreproteccién maternal, asfixiante,
innecesaria: Las nifias mexicanas se educaron,
cultivaron el intelecto y se ilustraron conforme el
discurso masculino del progreso de la patria. El
resultado del proceso fue la liberacién de la expresi-
vidad femenina y el concurso de las mujeres en los
dmbitos publicos.

2Toan W, Scott, en Carmen Ramos Escandén (comp.), Género
e Historia, México, uam-Instituto Mora, 1992, p. 28.
27 Jean Francos, Las Conspiradoras, La representacion de la
mujer en México, México, Fondo de Cultura Econémica, 1994,
p- 36, “El lugar de la mujer”, Molloy cit. por Franco.



Para 1876, José Tomds de Cuellar escribfa, en La
tlustracion Potosina: “Debemos asociarnos, fraternizar
y trabajar con fruto en una empresa noble y grande: la
literatura nacional.” #*. Para la segunda mitad del siglo,
casadas o viudas, con o sin hijos, las poetisas asistian
—junto con los poetas—, a las reuniones de las
asociaciones y sociedades, caldos de cultivo de la
expresion nacional. En Asoctaciones Literarias Mexica-
nas, Siglo x1x, argumenta Perales que la resefia histérica
de las asociaciones literarias de México, durante la
centuria pasada, constituye de hecho la crénica de las
letras patrias. Inicialmente, las mujeres eran sélo
anfitrionas y pablico atento. Avanzado el siglo, algunas
sefioras debieron seguir como anfitrionas, pero muchas
otras eran literatas cabales, premiadas, publicadas,
distinguidas e incluso notables. Desde finales del
virreinato data la tradicién de las tertulias o veladas
literarias. La primera documentada es la de Dofia
Lorenza Martin Romero, en Puebla. En la conocida
Arcadia Mexicana, tal vez haya habido alguna que otra
mujer inteligente —no imagino que la musa de
Navarrete haya sido auténticamente ristica. Perales
habla de la imposibilidad de conocer con exactitud a
todos los miembros: “Hay que hacer notar que estos
poetas, ademds del nombre arcddico, firmaron con
seudénimos, anagramas e iniciales, lo cual hace que
surjan confusiones al tratar de investigar su obra literaria
(p-33)” Cabe la distincién entre las tertulias celebradas
en casa de particulares —reunién de mecenas, patro-
cinadores, padrinos literarios y diletzantes que a veces
podian ser también artistas —y las asociaciones
propiamente constituidas como academias, entre los
conservadores, y sociedades, entre los liberales— con
existencia oficial, en el espacio publico. Las poetisas
tenfan cabida en cualquiera de los dos ambientes,
siempre que se mantuvieran, como se verd, en los limites
poéticos.

En el México Independiente, las esposas solian
acompaflar a sus esposos en estas reuniones artisticas,
pero no s6lo como marco decorativo. De la tertulia
literaria de Francisco Ortega, que se realizaba hacia

33 José Tomds de Cuellar, editor, en “Presentacién”, en La Ilustracién
Potosina, San Luis Potosi, México, 1869, p. 5.

1833, sefiala Perales: “.. asistian, con el propésito de
cultivar las letras, la musica y el arte de imprimir la
esposa e hijos de Ortega, Antonio Larrafiaga, Ignacio
Rodriguez Galvian, Manuel Carpio, ... (Perales, p. 44)”.
En la Ciudad de México, la casa particular que alcanzé
celebridad por sus veladas —y la atraccién irresistible
de la duefia de casa~ fue la de Rosario de la Pena, que
abrié sus puertas a la pléyade posterior al triunfo de la
Republica, hacia 1871. Lo que Perales no dice es que
Rosario no era simplemente una admiradora de la
poesia, ni una belleza de la época; tenfa dos hermanas
poetisas a quien promover y ofrecer un escenario para
la expresién de sus dotes literarias: Julia G de la Pefiay
Adelaida S. de la Pefia. Estas hermanas de la mitica
musa decimonénica,”” aparecen publicadas en una
célebre antologfa femenina de la época, Flores del siglo.
En 1873, como parte de la “Biblioteca del Eco de Ambos
Mundos”, aparece esta antologia de poesfa femenina
preparada por el célebre editor Juan. E. Barbero. Enel
prélogo asienta:

Hemos procurado que nuestra compilacién
conten-ga lo mds hermoso de las liras americana
y espafiola. Nuestra pretensién fue mis all4 de
presentar a los lectores del Eco de Ambos Mundos
, un cuadro digno de guardarse en la admiracién
mis tierna. Ellas tienen bastante mérito para
brillar en nuestro siglo; ademds contienen una
hermosa pégina de historia moderna y una
sonrisa para el porvenir....>

Por la moral privaday la inestabilidad social, sefioras y
sefioritas corrian peligro en las calles —de por s, salfan
poco—y lo mejor era tener invitados en casa, lo cual iba
de acuerdo con la creacién de cendculos y grupos tan
de la época. Notables fueron también las Veladas de
Invierno, que en diciembre de 1894 organizara la
sefiorita Laura Mariscal, hija del diplomdtico y poeta
Ignacio Mariscal.

¥ Cfi. Ali Chumacero, “Rosario de la Pefia, novia de la soledad”, en Los
momentos criticos, Seleccién prélogo y bibliografta de Miguel Angel
Flores, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987.

30 Barbero, Juan E., Flores del siglo, Album de poesias selectas de las mds
distinguidas escritoras americanas y espafiolas, (coleccionadas por...),
Meéxico, t. I, Imprenta de Ignacio Cumplido, calle de los Rebeldes
nimero 2, Biblioteca del <Eco de Ambos Mundos», 1873, t. 1543 pp.
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La tradicién de las tertulias era especialmente
fructifera en provincia. En Zacatecas, las veladas que
organizaba Guadalupe Calderén, tia de Fernando
Calderén, eran el espacio literario donde este drama-
turgo se inicié en la escena, pero también sirvieron
para que la propia Guadalupe, y una sobrina poetisa,
Soledad, que Vigil publica, desarrollaran y mejoraran,
a manera de los talleres de poesfa actuales, sus
composiciones. En un sentido amplio, las anfitriones
hacfan las veces de empresarias culturales al promover
la creacién y difundir el gusto poético. La prictica
yucateca indica que las sociedades de mujeres debieron
haber sido usuales en el Gltimo cuarto de siglo. Ademis
de La Siempreviva de Mérida, en San Luis Potos{
funcionaba la Academia Dominical Literaria de
Sefioritas, y El Liceo Judrez de Toluca. No se crea que
siempre fueron simplemente anfitrionas o ptblico
pasivo de los escritores. Ellos y ellas formaban las
asociaciones y mantenfan vivas las sociedades literarias,
especialmente a partir de la Republica Restaurada. Si
bien es cierto que las costumbres apuntaban hacia el
recato y la discrecién femenina, no todos ni todas las
practicaron durante el siglo.

Consta en El Ensayo Literario, publicacién periédica
de 1852, que Josefa Letechipfa y Josefa Sierra
pertenecfan a una de las primeras asociaciones literarias
de Guadalajara: La Falange de Estudios. Esta sociedad
reunfa a los mejores escritores de la época y de la regién.
En el volumen que registra sus actividades, se sefiala
la inclusién de estas dos sefioras como “Socias
Honorarias™!.

Mientras que los escritores del triunfante Partido
Liberal se reunieron en torno a la Sociedad de Libres
Pensadores (Altamirano, los hermanos Sierra, Cuenca
y demis), la Sociedad Catélica congregaba a los
miembros del Partido Conservador. Esta tltima
luchaba por la defensa de la fe y socorrfa a los
menesterosos, también contaba con un salén de lectura
y biblioteca, en su casino. Ahf{ se realizaban veladas
literarias donde los socios se informaban de las
novedades del exterior.. La influencia de esta sociedad

31 Celia del Palacio (edit), E/ ensayo literario de 1852,
Guadalajara, México, 2° edicién, 1994,
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se extendi6 a provincia; ello se reflejé en La Antorcha
Catdlica de Zacatecas o La Siempreviva de Yucatin. De
1869 a 1873 se public6 La Sociedad Catdlica, y en sus
paginas aparecieron varias poetisas extranjeras y una
mexicana, la moreliana avecindada en Guadalajara,
Esther Tapia de Castellanos.” En ese periédico, en
1872, se ponderaban también las virtudes del espiritu
de asociacién:

Es ya muy grande el niimero de asociaciones
que hay en México, y diariamente aumentan
mds: Zaragoza, Colorida, Estrella del Porvenir,
Alianza y Amistad, Cosmopolita, de Construc-
tores pricticos, del Ramo de Sastrerfa, Filoii-
trica, Filotécnica, Euterpe, etc. Sociedades
cientificas, artisticas, literarias, religiosas y
politicas. Sociedades de hombres y también de
mujeres...(Perales, p. 87)

No existen registros de mujeres en la primera etapa de
El Liceo Hidalgo (1850), madxima asociacién literaria
de la segunda mitad del siglo. Tras el turbulento
periodo de las guerras de Reforma, la Intervencién y el
Imperio, en 1872 se reinauguraron los trabajos del Liceo
Hidalgo bajo el impulso de Altamirano. Ese afio fue
notable la participacién de las poetisas. Primero por la
polémica entre Ramirez y Pimentel acerca de “La
poesia erética de los griegos”, titulo de una disertacién
jocoseria, irénica y hasta mordaz de Ramirez. Jugando
con el doble sentido, este Johnattan Swift mexicano
“defiende” la pureza de los escarceos amorosos de los
clasicos y hace un llamado burlén a quienes —por
excesos moralizantes— contraponen el ideal romé4ntico
al cldsico; entre esos “quienes” estdn las poetisas:

Escuchad con benevolencia, Sefiores, las
humildes palabras de un pagano sobre la poesia
erética de los griegos, ese pagano soy yo...
iPiedad Vigil! iPiedad Justo Sierra! iY sed
también compasivas vosotras las poetisas
mexicanas! Pero mi admiracién por el Dante,
por Petrarca, por Shakespeare, Lamartine,

32 Perales, Op. Cit., p. 85, habla de otras poetisas, Marfa Santa Cruz,
Matilde Troncoso, Luisa Pérez de Zamabrana, pero no son mexicanas.
Las dos primeras son desconocidas y la tercera es cubana. Esta tltima
es muy conocida y la publicé Barbero.



Victor Hugo y aun por los redactores de La voz
de México, no es bastante, lo confieso para
persuadirme que los griegos no llegaron al
idealismo en sus composiciones amorosas. La
Grecia entera no existe para nosotros sino en el
mundo de ilusiones hasta donde ellos mismos
se elevaron.

(Perales, p. 98)

También en ese afio tuvo lugar la sesién donde se
discutiria la sensacional aparicién de una “singular”
poetisa que se habfa dado a conocer en el diario E/
Imparcial, de Francisco Sosa, importante figura de las
letras yucatecas. Entonces, siendo Ignacio Ramirez
presidente del Liceo, a peticién del escritor espafiol
Anselmo de La Portilla se extendié un diploma de Socia
Honoraria a Rosa Espino, protagonista del travestismo
literario de Vicente Riva Palacio, que José Luis
Martinez califica de “Una genial supercherfa”.

Entre 1974y 1976, Laureana Wright de Kleinhans,
Elena Castro, Concepcién Pifta, Julia Pefia y Rosa
Carreto figuraban entre los socios que més se distin-
guieron en la segunda etapa del Liceo Hidalgo, junto
con Altamirano, Pimentel, Vigil, I. Ramirez, y Prieto,
por supuesto. Descubre Luis Mario Schneider las
filiaciones de una poetisa —travestismo literario— que
ha sido reeditada en nuestro siglo:

Pertenecié Rosa Carreto a las agrupaciones culturales
y sociales mds sobresalientes de su época en Pueblay
otros lugares del pafs: Filarménica de la Purisima
Concepcidn, entidad fundada por su padre y en la que
dio a conocer sus primeros poemas; El Liceo Hidalgo;
Liceo Morelos; Gran Circulo Nacional de Obreros,
Rodriguez Galvan; Artistico Literario, Carmen Romero
Rubio.*

En ocasiones, en las tertulias, las poetisas escribfan
poemas que alguien mds lefa. En la edicién de las obras
completas de Josefina Pérez de Garcia Torres —~nuera
del célebre impresor Garcia Torres—, el editor Juan de
Dios Peza, es cuidadoso al consignar tal ocasién: “A
Jalapa”, de Josefina Pérez de Garcia Torres fue “leida
por el literato mexicano Sefior Vicente L. Arcaraz y

33 Rosa Carreto, Qbras Completas, Luis Mario Schneider (editor),
Puebla, 1992, p. 11-12.

aprobada por el Liceo en la velada del 3 de agosto de
1873”; “La mujer”, en cambio, fue “leida por su autora
en el Liceo Hidalgo en la velada del 31 de mayo
de 1875”...%*

En la velada del 9 de febrero de 1874, homenaje a
Fray Servando Teresa de Mier, participaron poetisas
de gran talla: Laureana Wright de Kleinhans, Elena
Castroy Concepcién Pifia. Laureana participé de nuevo
leyendo sus poema “A la memoria del escritor Francisco
Zarco”, en una velada finebre de abril de ese afio.
Cuando se celebr6 el aniversario de Sor Juana, en
noviembre de 1847, Laureana pronuncié un discurso
alusivo, y Josefina Pérez ley6 “Camelias Blancas”.
En esa ocasién, el “sefior Lic. Manterola” ley6 los versos
de Josefina, que empezaban asi:

Ati que bella yjoven de un claustro entre las sombras
Hundiste para siempre tu plcido existir,

Y en vez de herir tus plantas espléndidas alfombras
El duro pavimento llegaron sélo a herir.

Del ara misteriosa de mi alma dolorida

Un himno se levanta de mi inmensa gratitud,
Y al genio cuya lira vibraba enternecida
Dedica estas camelias mi ldnguido ladd. ...

Ante la creciente participacién femenina, cuenta Perales
que “Enla sesién del 11 de enero de 1875, se acepté el
femenino de la palabra socio” (p. 108). Es decir que las
poetisas dejaron de ser “honorarias” para ser socias
cabales. Ello habla del reconocimiento a su pro-
fesionalismo. Como parte de los trabajos del Liceo, se
festejaba a las poetisas. Josefina Pérez pronuncié su
“Impronto” en el Tivoli de San Cosme, durante el
banquete con el que el Liceo la festej6 el 20 de mayo de
1875.

Angela Lozano Gémez fue otra poetisa validada
como socia ese afio. No todas las socias escribian versos;
habfa algunas, como Satur L. de Alcalde, que disertaban
sobre temas filos6ficos y humanistas. Es de notar la

34Josefina Pérez de Garcfa Torres, Poestas, t1, México/Parfs, Librerfa de
laVda. de Ch. Bouret, 1901, p. 31.

35 Asegura Perales que Josefina ley6 en esa velada la poesfa “Una flor”.
Pero en la edicién que Peza preparé de las Poesfas de Josefina, aparece
“Camelias Blancas”.
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Latitude Nord 60 (1981), 41 cm x 38 cm. madera grabada.

conciencia histérica de esta mujer ilustrada que, en
sesién dedicada a Andrés Quintana Roo, “sefialé la
importancia de las veladas organizadas por el Liceo,
en las cuales se han estudiado las personalidades y las
obras de varios autores mexicanos”, e hizo notar
juiciosamente que todos estos materiales serin muy
atiles cuando se elabore la historia de la literatura en
México. (Perales, p. 109) 1882 marcé el ocaso del Liceo
Hidalgo. Al afio siguiente verfan la luz E/ Correo de las
Sedioras y EL Album de la muger, dos de las més exitosas
publicaciones decimonénicas, donde las poetisas
presentarfan su obra.

La Sociedad Cientifica Artistica y Literaria El
Porvenir, inaugurada hacia 1876, estaba organizada de
tal manera que admitia “socios sin distincién de sexo,
nacionalidad o posicién social”. En ella destacé
también Laureana Wright. Por su parte, la Sociedad
Literaria La Concordia se interesaba en apoyar a
escritores jévenes; en el mismo afio, en La Esperanza,
6rganode la sociedad, publicaron obras de las poetisas
Carolina O’'Hor4n, Francisca Pefia y Carolina Poulet.
Hay datos incluso de que esa sociedad albergé
artisticamente a una poetisa de Puerto Rico, Josefa Tito,
misma que compartié el cartel con José Marti en una
velada de aniversario. Otras “socias de nimero” de La
Esperanza fueron Josefina Figueroa, Eduwigis Pacheco,
Matilde del Puerto y Bonilla, Julia Incldn de Zama-
cona, Concepcién Incldn y unas “Sefioritas Sinchez
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Guido”. Entre las poetisas que habfan sido dis-
tinguidas con la membresia como “socias honorarias”
estdn: Isabel Prieto de Landdzuri, Esther Tapia de
Castellanos, Gertrudis Tenorio Zavala, Rosa Carreto,
Clotilde Zarate, Manuela Verna, Ana Osaye, Rita Zetina
Guitiérrez y Marfa del Pilar Moreno. Todas poetisas
antologadas por Vigil.

En la famosa Sociedad Netzahualcéyotl —que
Altamirano presidié por un tiempo a partir de 1876—
también figuraban mujeres. Esta agrupacién nacié con
la finalidad de la promocién filarménica y literaria en
dos vertientes: poética y dramdtica. Encabezan la
Redaccién del Nezzahualcéyotl, 6rgano semanario de la
sociedad del mismo nombre, Josefa Ocampo de Mota,
Refugio Argumedo de Ortiz y Herlinda Rocha, en
enero de 1878. Entre los numerosos miembros de esta
corporacién figuran, entre otras las siguientes socias:
Adelaida V. de Alvarez de la Cadena, Matilde Arbeu
de Macedo, Soledad S. de Lefebre, Rafacla H. de
Betancourt, Marfa Villalobos, Paz Arcipreste, Julia
Arbeu, Amalia Rocha, Carlota Gutiérrez, Emilia
Serrano, Liberata Serrano, Carolina O’'Hor4n.

Varias de las poetisas cultivaban también el arte
dramdtico. Destaca por su creatividad Isabel Prieto de
Landdzuri, cuyas obras llegaron a representarse en
Guadalajara y en México, en el Teatro Nacional. Su
destreza le permitié escribir la mayoria de sus quince
piezas en verso. La Sociedad de Escritores Dramdticos
Manuel Eduardo de Gorostiza, cuyo primer presidente
fue José Maria Vigil, con Juan de Dios Peza, Juan A.
Mateos, Vicente Riva Palacio, Agustin Cuenca como
socios, distinguié a Isabel como una més de los
“miembros honorarios”. En Alemania desde 1874 y
muerta prematuramente en 1875, fue elevada ala altura
de Victor Hugo, Alejandro Dumas, Octavio Feuillet, y
Juan Eugenio Hartzenbusch, quienes eran también
“miembros honorarios”.

Otras poetisas se distinguieron en el Circulo Gustavo
Adolfo Bécquer, formado en 1887 por Francisco de
Paula Urgell, cataldn avecindado en México,y Manuel
de Olaguibel, Agustin F. Cuenca, Juan de Dios Peza,
Manuel Gutiérrez Ndjeray Anselmo de la Portilla, hijo.

Que la vida literaria del siglo x1x se gestay desarrolla
en cendculos y tertulias se refleja especialmente en
provincia. Sélo el centralismo cultural de este siglo



impide a los historiadores de la literatura acudir a las
bibliotecas de los estados a encontrar huellas del
ambiente poético. Tal vez en provincia, donde el
ejercicio patriarcal era mds moderado, las poetisas
tuvieron amplias oportunidades de expresarse.

En Coahuila, Laura Méndez de Cuenca —pro-
tagonista del escandaloso suicidio de Acuiia, viuda ya,
Laura transita por las mdrgenes culturales— partici-
paba hacia 1884, en La Regeneracion Social, 6rgano del
Circulo Central y del Liceo Literario Coahuilense.
Antes, en Guadalajara, Isabel Prieto y Esther Tapia
fundan con otros poetas, en 1867, La Alianza Literaria,
(sociedad) de Guadalajara. En la décadassiguiente La
Alianza literaria (publicacién) incorpora el poema “A
mi hijo Raoul”, y anuncia que se esperan con
anticipacién las colaboraciones de Isabel desde
Alemania. La Aurora Literaria (sociedad y 6rgano),
aunque habfa germinado en el seno del Liceo de
Varones, también alberga las composiciones poéticas
de Rosario Marfa Rojas y Celsa Serratos. Y, por supuesto,
estd el grupo reunido en torno a La Repiiblica Literaria,
revista que no hubiera podido realizarse sin el concurso
de Esther Tapia de Castellanos, (n. mayo de 1842; m.
en 1897) , michoacana, avecindada desde los 16 afios
en Guadalajara. El propio José Lopez Portillo y Rojas
lodestaca en la “Presentacién” de la nueva publicacién.
Antes de acometer la empresa solo, pensé en su amiga
para asociarse en bien de la revista literaria. Una vez
que Lépez Portillo, cuya madre era madrina de Esther,
supo del subsidio oficial que se le otorgarfa, emocionado
con la noticia acude a buscarla:

Era preciso contar con que el importe de la
impresién deberfa ser pagado por los mismos
redactores, pues bien sabido es que en nuestro
pafs no se costean estas empresas; necesitibanse
pues varios compaiieros de buena voluntad que
quisiesen trabajar y gastar su dinero. Esther
Tapia, a quien fui a solicitar con este objeto....36

En Toluca, desde 1867 funcionaba el Liceo Judrez,
cuyas fundadoras fueron Margarita Moreno de Lépez,
Luz Presa de Gémez y Cleta Gémez. El presidente

36José Lépez Portilloy Rojas, “Presentacién”, en La Repdiblica Literaria,
Jalisco, 1886, p. 52.
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honorario era nada menos que el presidente nacional,
Benito Judrez, con la Repiblica algo tambaleante tras
la restauracién. En Michoacdn, Alfonso Aranda
y Contreras establecié una Sociedad Navarrete,
hacia 1897, émula de la que se habia fundado dos
décadas antes. Al afio siguiente daba a conocer a una
nueva generacién de poetas, que tuvo como 6rgano la
revista quincenal “El Bohemio”, en 1898, que luego
cambié de nombre a Crisantema y tuvo como
colaboradores a Justo Sierra, Amado Nervo, Juan de
Dios Peza. Como colaboradoras aparecen Luisa Godoy,
de Guanajuato, Gertrudis Artalejo del Avellano, de
Chihuahua y Marfa Cos de Ketengel, de Morelia.

En Sinaloa, la publicacién Bohemia Sinaloense
divulgaba los trabajos de la Sociedad Artistico Literaria
de Mazatldn y la Filarménica Artistico Literaria. En
1897, Haydée Escobar de Félix Diaz, oculta tras el
seudénimo Cecilia Zadi, gané el primer premio del
concurso de escritores sinaloenses convocado por La
Bohemia. El concurso estaba reservado a escritores
sinaloenses que presentaran el mejor soneto dedicado
a Rosales, un héroe local. En esa revista colaboraron
también el poeta Enrique Gonzilez Martinez y las
poetisas Teresa Villa, “Estela”, “Omega” y “Cecilia
Zadi”. Seguramente que un repaso con mirada de
género por los archivos y registros regionales revelara
la enorme riqueza y variedad de la produccién
femenina en las asociaciones de provincia.
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Alrededor de la asociacién de La Siempreviva,
infinidad de poetisas publicaban y vivian en ambientes
literarios intensamente y luego desaparecian repen-
tinamente. Tal vez su desaparicién era un retiro a la
vida privada impuesto por el casamiento o, como en el
caso de la sonetista del Sureste, Luz Mayora de Sierra,
por un esposo contra el cual ella —o él— no deseaba
competir. Estd documentado el caso de “Laurina
Cistis”, bajo cuyo seudénimo anagramatico escribieron
prolificamente las hermanas Luisa y Cristina Hbbe
poetisas yucatecas casadas después con hombres de
letras y cultos pesonajes regionales, Ricardo Molina
Solis y José Marfa Millet, respectivamente. Sélo Luisa

>

continué con la obra de Laurina, Cristina se remitié
—o fue remitida— al anonimato.

Asf pues, se nota una tendencia cultural en
provincia que favorecia la libertad literaria de las
mujeres, como en el caso de Yucatdn, {por qué no
pensar que lo mismo o algo semejante pasaba en otras
regiones? Reyes sugiere que Isabel Prieto encontré
suelo propicio para su arte en Jalisco, pues en
Guadalajara existe “la tendencia a dar sitio a las letras
entre las actividades licitas y corrientes. .. Mientras
en otros sitios los poetas eran unos excéntricos y vivian
en los barrios de la miseria”.*” Hay que recordar que

*” Alfonso Reves. op. cit., p. 258.
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en Yucatdn se realiz6, en 1927, el Primer Congreso
Feminista de México.

Lavida literaria de una nacién incluye éxitos, fracasos,
retrocesos, intentos fallidos al igual que progresos,
evoluciones y cumplimientos de proyectos ideales. En
las actividades de los liberales, en las de los conser-
vadores, en academias, arcadias y tertulias, en sindicatos
y premiaciones de escuelas, en imprentas y sindicatos,
en las escenas literarias nacionales, ahf estuvieron las
poetisas; primero, allado de los poetas; después, con
un peso propio, especifico.

Este ejerciciode historia con éptica de género desea
dar constancia de una prolifica actividad femenina, y
sefialar algunas posiciones masculinas como vicisitudes
del quehacer literario de las mujeres. Ante todo,
muestra los frutos de una jugosa tradicién asocia-
cionista, de vida colegiada que fundamenta sélidos
vinculos entre los hombres y las mujeres de este pafs.
Esta vida colegiada se ha visto enriquecida con la recien-
te creacién de la Academia Nacional de la Mujer,** en
el seno de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica, una de las asociaciones del siglo xix de
mayor trascendencia. Fundada en 1833, por orden
presidencial y a instancias de don Valentin Gémez

38 8 de marzo de 2002. Parte de este trabajo fue mi discurso de ingreso
en tal Academia.



Farfas, convocé durante décadas a sus miembros que
llegaron a constituir, desde la geografia y la estadistica
primero, y luego de la historia, la lingiiistica, la
arqueologia y otras disciplinas, un Colegio de
Ciencias Sociales donde se gestaron diversos proyectos
culturales como el Museo Nacional, antecesor del
actual Museo de Antropologfa, o la Cartografia de los
Estados. Por mds de un siglo, a la Sociedad se le
encargd la reali-zacién de los censos, para conocer a
la poblacién. Y por sus servicios a la nacién, ha sido
declarada “Benemérita” varias veces por el Congreso
de la Unién. Tal asociacién, que fuera la primera
comunidad cientifica del Continente, cuarta en el
mundo, precisa ya una escritura de su historia. Por el
momento, me limito a recordar que mientras que las
sociedades literarias y los liceos aceptaban la presencia
femenina, los circulos cientificos vieron con recelo la
participacién de las mujeres. En efecto, la primera
mexicana que solicit6 su ingreso, Laureana Wright
de Kleinhans, obtuvo una negativa, en 1898. Una
década después, la Sociedad misma invité de nuevo
a Laureana, quien ingresé en el siglo XX con todos los
honores. Méds que ponderar el trabajo pasado de esta
Sociedad, me interesa destacar la herencia, la dote,
por decirlo en términos de género, con la cual las
mexicanas del tercer milenio ingresan a esta
asociacién. Cabe recordar, pues, alas promotoras de
este asociacionismo, en particular a las escritoras
mexicanas que tanto contribuyeron a cimentar la
riqueza cultural de nuestra nacién.

Bibliografia

Barbero, Juan E., Flores del siglo, Album de poesias selectas
de las mds distinguidas escritoras americanas y espafiolas
(coleccionadas por...), , t. I, imprenta de Ignacio
Cumplido, calle de los Rebeldes Nimero 2, Biblioteca
del “Eco de Ambos Mundos”, México, 1873.

Brioso y Candiani, Manuel, Stempreviva, novela histérica
y simbdlica oaxaqueria, del Lic. Talleres graficos Soria,
Meéxico, 1921.

Campa, Rosalba, “Bdsqueda de categorias
criticas en el siglo X1X” en Literatura Mexicana,

Revista del Centro de Estudios Literarios, UNAM,
México, 1990.

Carballo, Emmanuel, Historia de las letras mexicanas en
el siglo x1x, Universidad de Guadalajara, Xalli,
col. Reloj de Sol, México, 1992.

Carreto, Rosa, Obras Completas, edicién y prélogo de
Luis Mario Schneider, Gobierno del Estado de Puebla,
Puebla de los Angeles, 1992.

Chumacero, Ali, Los momentos criticos, Seleccién
prélogo y bibliografia de Miguel Angel Flores, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1987.

Correa Zapata, Dolores, Estelasy Bosquejos, Univer-sidad
Juaréz Auténoma de Tabasco, México, 1997.

Dauster, Frank, Breve historia de la poesia mexicana, De
Andrea, Manuales studium -4, México, 1956.

Del Palacio, Celia, (edit), El ensayo literario de 1852,
estudio preliminar e indices de.... Guadalajara, Secretaria
de Cultura de Jalisco, México, 2% edicién, 1994.

Del Palacio, Celia, La primera generacién romdntica de
Guadalajara, La falange de estudio, Universidad de
Guadalajara, Guadalajara, México, 1993.

Diario de México, imprenta de Dofa Maria Ferndndez
de Jauregui, México, 1805a 1817, t. V, 1807.
ElAlbum de la Mujer, ndm. 22, junio 1 de 1884, México.
Esquivel Pren, José, Historia de la literatura en Yucatdn,
Los poetas del siglo xix, ¢. I, , edicién de la asociacién
“Zamnd”, México, 1957.

Franco, Jean, Las Conspiradoras, La representacion de la
mujer en México, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1994.

Galvan, Mariano, Calendario (s) de las Sefioritas megicanas
para el afio de 1838, 1839, 1840, dispuesto por ...,
Megico (sic.) en la librerfa del editor, Portal de agustinos
3, Imprenta de don Mariano Galvin, México, 1840, t.
II. Gimate —Welsh, Adridn S., y José Pascual Buxé,
Poesia Oaxaqueria, 1860—1900, (materiales para su
estudio), México, Universidad Auténoma Benito Judrez
de Oaxaca, 1966.

Gonzélez Casillas, Magdalena, Historia de la Literatura
Jalisciense en el Siglo xix, Gobierno de Jalisco, Secretaria
General, Unidad editorial, coleccién letras N° 10,
Guadalajara, Jalisco, México, 1987.

Granillo Vizquez, Lilia, “Escribir como Mujer entre
Hombres, poesia femenina mexicana del siglo x1x”,
Facultad de Filosofia y Letras, uNnam, México, 2000.

LITERATURA 89 FuenTEs HUMANISTICAS



René Derouin

Lac Doré (2001), 1.21 m. x 1.21 m. madera con relieves policromados.

Herndndez Carballido, Elvira, Las primeras reporteras
mexicanas, Tesis de Maestria en Ciencias de la
Comunicacién, México, UNAM, 1997.

Kirkpatrick, Susan, Las romdnticas, escritoras y
subjetividad en Espafia, 18351850, Ediciones C4-
tedra— Universidad de Valencia —Instituto de la Mujer,
Espaiia, 1991.

La Alianza Literaria, Revista literaria y cientifica, érgano
de la sociedad del mismo nombre, t. I, Redactores E.
Robles Gil, Antonio Zaragoza, Manuel Puga y Acal,
Guadalajara, México, 1876,

La ilustracidn potosina, semanario de literatura, poesia,
novelas, noticias, descubrimientos, variedades, modasy
avisos, por José T. de Cuéllar y José Marfa Flores Verdad,
tomo I, 1869, San Luis Potosi, México, ed. facsimilar
de Ana Elena Dfaz Alejo, estudio preliminar, notas,
indices y cuadros de Belen Clark de Lara, México,
UNaM, 1989,

La Sociedad, periddico politico y literario, imprenta de
Andrade y Escalante, t. IIT:, México, 1864-1865.
Lépez Portillo y Rojas, José, editor, La Repiiblica
Luteraria, Revista de ciencias, letrasy bellas arres (1886-1890)
Redactores y propietarios: Esther Tapia de Castellanos,

Frextes HuMaNisTIcCAS 90 rireraTURA

Antonio Zaragoza, José Lépez Portillo y Rojas, Manuel
Alvarez del Castillo Guadalajara, México, tip. de Luis
Pérez Verdfa, a cargo de Ciro L. Guevara, Bajos del Hotel
Hidalgo, niimeros 1 y2, quincenal de Guadalajara, afio
I, tomo1I ( marzo-agosto de 1886).

Martinez, José Luiz, La expresién nacional, ed. Odsis,
México, 1984.

Mayoral, Marina (coord.), Escritoras romdnticas
espafiolas, Fundacién Banco Exterior, col. Seminarios
y cursos, Espaifia, 1990.

Méndez de Cuenca, Laura, Poesia Rediviva, com-
pilacién y ficha biogrifica de Gonzalo Pérez Gémez,
Gobierno del Estado de México, serie Joaquin Arcadio
Pagaza, coleccién Poesia, Toluca, 1977.

Panorama de las Sefioritas Mexicanas, México, t. 1., 1842.
Perales, Alicia, Asociaciones literarias mexicanas, siglo
x1x, Imprenta Universitaria, UNAM, México, 1957.
Pérez de Garcia Torres, Josefina, Poestas, tI, (ed. Y
prélogo de Juan de Dios Peza), librerfa de la Vda. de
Ch. Bouret, México/Parfs, 1901.

Peza, Juan de Dios, “Poetas y escritores mexicanos

modernos” en El Anuario Mexicano, tipografia literaria.,
México, Edicién de Filomeno Mata, t. I, 1878.



René Derouin,

Lac Labelle (2001), 1.21 m. x 1.21 m. madera con relieves policromados.

Picard, Roger, Elromanticismo social, Fondo de Cultura
Econémica, México, 1974.

Poesias escogidas de poetas mexicanos, editorial Pax,
México, 1997.

Ramos Escandén, Carmen , (comp..), Género e Historia,
UAM-Instituto Mora, México, 1992.

Reyes, Alfonso, “Isabel Prieto de Landazuri” en Obras
Completas, .1, México, Fondo de Cultura Econémica, 1984.
Ruedas de la Serna, Jorge, La misidn del escritor; ensayos
mexicanos del siglo x1x, México, UNAM, 1996.

Ruiz Castafieda, Maria del Carmen y Sergio
Mirquez Acevedo, Catdlogo de seudénimos,
anagramas, inicialesy otros alias usados por escritores
mexicanos y extranjeros que han publicado en México,
México, Universidad Nacional Auténoma de
México, 1985.

Ruiz Castafieda, Maria del Carmen y Sergio Marquez
Acevedo, Correcciones al catdlogo de seuddnimos, anagramas,
iniciales y otros alias usados por escritores mexicanos y
extranjeros que han publicado en México, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1990.
Sanchez Llama, Ifiigo, Galeria de escritoras isabelinas,
La prensa periddica entre 1833 y 1895, ediciones Cétedra

—Universidad de Valencia— Instituto de la Mujer,
Espaiia, 2000.

Schneider, Luis Mario, Rosa Carreto, Obras Completas,
Gobierno del Estado de Puebla, México, 1992.
Urbina, Luis G., Pedro Henriquez Urefia y Nicolds
Rangel, Antologia del Centenario, estudio documentado
de la literatura mexicana durante el primer siglo de
Independencia (1800-1821), obra compilada bajo la
direccién del maestro Justo Sierra, primera parte en dos
tomos, 1* ed. 1910, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2% ed., 1985.

Vigil, José Marfa , Antologia de Poetisas mexicanas, siglos
xvi, xvi, xvir y xix, (1* ed. 1893), Universidad
Nacional Auténoma de México, México, segunda
edicién facsimilar 1977.

Vigil, José Maria, La sefiora Dofia Isabel Prieto de
Landdzuri, estudio biogrdfico y literario, leido en la
Academia Mexicana por el individuo de nimero...
Imprenta de Francisco Diaz de Leén, Calle de Lerdo
nim. 2, México, 1882.

Vogt, Wolfgang , La Cultura jalisciense, desde la
Colonia hasta La Revolucién, ayuntamiento de
Guadalajara, México, 1994.

LITERATURA 91 TFueNTES HUMANISTICAS



René Derouin

<

Hustraciones tomadas del libro Ressac. De migrations au largage

Er e Ahanca
AN T
T=RooL
QTR TAMA



LA INFLUENCIA DEL INGLES

EN TEXTOS LITERARIOS DE LA FRONTERA

MEXICO-ESTADOUNIDENSE

Oralia Gémez Ramirez*

Cercania de culturas y lenguas

os actuales flujos migratorios, as{ como el

potencial comunicativo obtenido con las innova-

ciones tecnolégicas, han acercado considerable-

mente a las personas y sus respectivas culturas.
Esta cercanfa ha significado, entre otras cosas, la
intensificacién del contacto entre diversas lenguas,
configurando contextos multilingiies a lo largo y ancho
del planeta (Uribe, 1972).

Las realidades generadas a la luz de la convergencia
lingiifstica son multiples. Una de ellas se refiere a la
conformacién de las llamadas ‘zonas de crisis’, esto es,
aquellos lugares en los que los idiomas locales ceden
ante las presiones de lenguas con mayor proyeccién.
En este sentido, tres mil lenguas, la mitad de las
habladas en el mundo, estdn en peligro de extincién
(“Estdn en riesgo 14 lenguas indigenas”, 2002). No
obstante, las posibilidades de esta vecindad no se
reducen a la muerte lingiifstica; nuevas expresiones,
fruto del amalgamamiento entre lenguas, aparecen
también en el panorama.

La colindancia geopolitica entre México y Estados
Unidos ha influido de manera particular en la

*Facultad de Filosofia y Letras, uNam.

coexistencia entre el inglés y el espafiol. La proximidad
entre estas lenguas ha ocasionado algunos fenémenos
hibridos insoslayables que se han conocido como
espanglish (Bertrdn, 2000; Ramos, 2000; Cervantes,
[2002]; Contreras, 2002; Herndndez, 2002; Kuri, 2002;
Sevilla, 2002; Valenzuela, [2002]; “Reina en EU el
‘spanglish’”,2003). A su empleo oral, como resultado
de nuevas necesidades expresivas, marca de orgullo
étnico o eco de resistencia contrahegeménica, se suma
la presencia de textos literarios cuya estrategia de
escritura fluye entre uno y otro idioma. Adelante
muestro algunas de las caracteristicas lingiifsticas que
asume dicho contacto en materializaciones narrativas
emergentes en la frontera. Aparecen los rasgos
empleados por los y las escritoras del noroeste mexicano
y del suroeste estadounidense que elegi para el
escrutinio,' precedidos por un breve apartado teérico
que enmarca la temdtica de este trabajo. Al final, apunto
algunas de las reflexiones inconclusas a las que su
manufactura me ha llevado.

I Los escritores que agrupo bajo la categorfa de ‘escritores del
noroeste mexicano’ son Luis Humberto Crosthwaite y Rafa
Saavedra. Del primero se analizaron dos novelas, Sabaditos en
la noche y El gran preténder; ambas presentes en la obra Estrella
de la calle sexta (Tusquets, 2000); del segundo aparecen en el
andlisis todos los relatos del libro Buzen smileys (Yoremito, 1997):
“Where’s the donkey show, mr. Mariachi?”, “No todos
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Contacto interlingiifstico escrito

Las lenguas pueden entrar en contacto por dos vias: la
directa y la indirecta. La primera tiene lugar cuando
las relaciones entre idiomas se establecen en el mismo
territorio, a través de la mezcla de poblaciones o la
convivencia durante un periodo de tiempo. La segunda
se efectdia en territorios diferentes, a través de relaciones
culturales, econémicas y politicas potenciadas por los
medios de comunicacién (Sala, 1988; Avila, 1990).
Es posible situar la distincién entre contacto directo e
indirecto del lado de la diferencia entre contacto oral y
escrito; sin embargo, no puede establecerse entre los dos
tipos un paralelismo perfecto (Sala, 1988). Con regula-
ridad el contacto directo es oral y el indirecto, escrito; el
caso que me ocupa, no obstante, queda fuera de dicha
correspondencia. Asistimos en su lugar, a una situacién
en el que se conjugan ambos medios de acercamiento,
dando como resultado la presencia del relacionamiento
escrito interlingtifstico en un espacio geografico contiguo.
Expresi6n de este contacto es la alternancia de cédigos.
Esta conmutacién, objeto de debates y precisiones
terminoldgicas y tedricas entre los estudiosos, sefiala el
cambio o la presencia en términos amplios entre los sistemas
gramaticales y Iéxicos de dos o més lenguas (Garcfa, 1999).

podemos ser juniors”, “Fek!”, “Going up to Pasadena,
California”, “@", “La muerte de Paul”, “TJ2020.htm]”,
“Pequeio arrebato de locura”, “La legién de los superhéroes”,
“Trigger happy police”, “Mi homeless favorito (remix)” y
“Tijuana para principiantes (bonus track)”.

Las y los escritores comprendidos en el rubro ‘escritores del
suroeste estadounidense’ y los textos de andlisis son los
siguientes: Alice Gaspar de Alba con “El pavo”, Alfonso
Rodriguez con “El hijo prédigo”, Justo S. Alarcén con “Ojo
por ojo y...”, Gloria Veldsquez Trevifio con “Sunland”, Fausto
Avendafio con “Los buenos indicios”, Ricardo Aguilar
Melantzén con “Volver con la frente marchita”, Daniel Venegas
con “Don Chipote”, Alurista con “Abajo”, Sabine R. Ulibarri
con “Mi abuela fumaba puros”, Tom4s Rivera con “Cuando
lleguemos” y “Los quemaditos”, Jim Sagel con “Tunomds
honey”, José Antonio Burciaga con “Mareo escolar” y “Los
Altos se me estdn echando encima”, Miguel Méndez con
“Juanrobado”, Agapito Mendoza con “El Tury’s”, Francisco
Xavier Alarcén con “Las repatriaciones de noviembre” y Sergio
D. Elizondo con “Rosa, la flauta”. Todos ellos presentes en la
antologia de Ricardo Aguilar y Cecilia Pino, Antologia del
cuento chicano (UAEM, 1992).

FUENTES HUMANISTICAS 94 LINGUISTICA

Sus vertientes intraoracional (al interior de las oraciones)
einteroracional (puesta en marcha entre ellas) sirven como
uno de los medios de caracterizacién del fenémeno.

La forma de incorporacién de una lengua en la matriz
de otra es una herramienta mds que contribuye a la
descripcién. De acuerdo con la ausencia o presencia de
modificaciones en los elementos intercalados de su forma
original, el ingreso de una lengua en otra es simple o
complejo (Painequeo, 1997). Los elementos sin
modificaciones se relacionan con la adaptacién y aquellos
que tienen cambios, con la adopcién (Sala, 1988).

La dimension escrita de los ejemplos que me ocupan
hace ineludible la remisién a Emilia Ferreiro (2000), autora
que hainfluido en la conceptualizacién de las relaciones
entre las dimensiones escrita y oral de la lengua. A partir
de sus indagaciones, ha quedado en claro que la idea
habitual acerca de lo escrito como transcripcién o
materializacién de lo oral, no pasa de ser un prejuicio
romdntico (Cano, 2000). Es bajo este supuesto que, como
se podrd observar en el apartado correspondiente, he
tratado de encarar la vertiente escrita como un nuevo
fenémeno lingtifstico y cultural poseedor de caracterfsticas
propias debidas al medio, aunque en relacién con la
vertiente oral. En el caso del contacto escrito entre dos lenguas,
las propiedades de los textos resaltadas mediante tal supo-
sicién, resultan por demds interesantes (Catach, 1996).

Estrategias hibridas de escritura

La presencia del inglés en los textos elegidos (escritos
predominantemente en espafiol) constituye un
fenémeno evidente. La aparicién de elementos ingleses
estd presente en todos los y las autoras, aunque varfe en
intensidad en cada uno de ellos. A este uso, con especial
énfasis, de una lenguay otra, es a lo que me refiero con
el término estrategias hibridas de escritura.

A continuacién he dividido el anélisis de estas ticticas,
puestas en marcha a partir del intercambio intercultural
e interlingiifstico intensificado en nuestros dfas, en tres
niveles: primeramente, uno sintictico; uno léxico,
después; y, finalmente, un nivel grifico. Sin mds,
procedo a la enumeracién de los rasgos encontrados
en los textos y a la ejemplificacién de los mismos.



Aspectos sintdcticos

Aunque cada uno de los escritores del noroeste de
México tiene su particular manera de manifestar el
contacto entre las dos lenguas, se observa una
preferencia por la alternancia de c6digos intraoracional,
es decir, el cambio entre el c6digo inglés y el espanol se
lleva a cabo fundamentalmente al interior de las
oraciones:

Me quedé sin speed
Los homeboys son tus compas macizos.

En cambio, entre los y las escritoras del suroeste de
Estados Unidos, la eleccién mds usada es la interora-
cional, ademds de la cfectuada al interior de las
oraciones:

¢Por qué tengo que hablar espaifiol? This is a free
country.

Los autores del noroeste mexicano se inclinan por la
permutacién de lenguas a nivel de un sustantivo:

La beibi puede ser muy orgullosa { <baby]
Mi cizy es un punto libre y aparte sin censura.

As{ como entre un sustantivo y un adjetivo:

Los mass-media globales ya han vertido su mortal
veneno.

Un hombre pocas veces tiene la oportunidad de
portarse como un auténtico cduboy [ <cowboy]

Cambiar de cédigo en las citas es un tipo recurrente
en ambos bloques de autores:

“I've to do the right thing”, se dice a él mismo frente al
espejo.

El pecosito Jimmy que crefas tu amigo se te acercéy
muy serio te dijo: Joe, I'm not gonna play with you no
more because my dad say that you meskins stole his job.

De manera aislada se presentan entre los autores del
noroeste mexicano cambios entre frase nominal y frase
verbal, frase verbal y complemento directo, verbo y
circunstancial, verbo y adverbio y entre verbo y frase
prepositiva; en cambio, los autores del suroeste
estadounidense presentan elementos ingleses que
rebasan la simple presencia de sustantivos:

El huértano would come and wake me up
Tienen air conditioning, saunas privadas para los
viejitos y bingo games every wednesday night!

El cambio de cédigos entre los elementos de los
sintagmas nominales consiste para ambas partes en la
alternancia entre un articulo en espafiol y un sustantivo
en inglés:

el freeway

la high

Los textos literarios del lado mexicano agrupan las frases
tanto con el modelo inglés de colocacién (adjetivo—
sustantivo), como del espafiol (sustantivo—adjetivo);
no obstante, se inclinan por el adjetivo calificativo
espafiol seguido de sustantivo inglés y, por un
sustantivo en espafiol calificado por un adjetivo inglés:

legendario sdnset [ <sunset]
borrachera killer

El uso del adjetivo pospuesto o antepuesto al
sustantivo muestra que ambas posibilidades de
colocacién son posibles entre los escritores del noroeste
mexicano; sin embargo, entre las y los escritores del
lado estadounidense, sélo se presenta el modelo que
antecede el adjetivo al sustantivo en cualquiera de las
lenguas:

happy reunién
preclaro cowboy

En las construcciones adnominales, el término suele
estar en lengua inglesa. El limite entre la preposicién y
su término propician el cambio de espafiol a inglés, lo
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que sucede para los dos grupos de escritores, aunque
los chicanos recurren poco a los complementos
adnominales:

cartera llena de condoms
tu carrera de szar

De manera general, se observa la casi nula aparicién
de construcciones enteras del inglés en el caso
mexicano, por lo que la presencia de esta lengua se
inserta en la trabazén sintictica de la lengua espafiola;
para el caso estadounidense, si bien se asiste a la
complejizacién de la estructura de la organizacién
sintdctica, ésta no deja de pertenecer al espaol.

Aspectos 1éxicos

En el 4mbito léxico ya no de la construccién, sino
de las palabras encontramos que uno y otro grupo de
escritores incorporan vocablos del inglés que oscilan
entre la conservacién o adecuacién de la forma original
de las palabras. Como ya mencioné anteriormente, la
conservacién y adecuacién se relacionan respec-

tivamente con la adopcién y adaptacién; estrategias
diferenciales que remiten a diferentes procesos de
integracién de una lengua en otra.

De esta manera, los autores del noroeste adaptan
verbos y sustantivos que originalmente estaban en inglés
siguiendo las reglas morfolégicas del espaiiol, como
en los siguientes ejemplos:

tripeando, tripiando <zo #rip
guaifa, waifa <wife

Mientras que los del suroeste transfieren carac-
terfsticas espafiolas fundamentalmente a los sustantivos
ingleses:

parnas <partners
troca, troque, traque <truck

En el caso de los escritores del noroeste de México se
presenta el ingreso de términos pertenecientes al
dominio de la tecnologfa computacional que conservan
su forma ortografica inglesa:

smiley
chatroom

Instalacion Equinoxe Hiver (1989)

FuenTES HUMANISTICAS 96  LinGUfsTiCcA




En este sentido, suele hablarse del ciberspanglish o
el nuevo lenguaje nacido en el dmbito de la tecnologfa
de la internet, mediante la conjuncién de las dos
lenguas (Matuk, 2002ay 2002b). Resulta notorio que
las palabras de esa drea, incorporadas en los textos
mexicanos, conserven su forma original inglesa. Quiz4s
el hecho remite a la situacién de nuestra realidad social,
carente todavia de los medios de comunicacién que en
otros paises son ya de uso comin y que gozan de amplia
proveccién entre la poblacién.

Aspectos graficos

Ahora bien, incorporando el campo de la letra al
estudio de lo lingiifstico podemos encontrar rasgos
que resaltan en el tratamiento de la tem4tica del
contacto inter-lingtifstico. En este apartado me refiero
entonces, a los recursos graficos ligados al medio del
libro impreso, en los que las elecciones tipograficas
muestran un mecanismo de demarcacién de las
fronteras entre las lenguas inglesa y espafiola en el
dmbito escrito.

En los textos, de ambos bloques de autores, se recurre
a transliteraciones de palabras, frases y oraciones
inglesas. La direcci6én va del inglés al espafiol:

muvi <movie
jamborgues <hamburgers

Los dos grupos de escritores presentan esta escritura
particular de una de las lenguas bajo el influjo de la
otra, pero respetan la separacién ortogrifica de las
palabras segtin la convencién inglesa; esto es, siguen la
regla grifica del limite de palabra inglesa, si bien
transgreden la norma ortografica:

Its tu mach <it’s too much
Meécsicou is di s6berei neicion <Mexico is the sovereign
nation.

En el dmbito de los textos estadounidenses se presenta
ademis un procedimiento de escritura particular, un

trucaje grifico, con el que se pone de manifiesto
explicitamente la relacién entre la lengua oral y la
lengua escrita:

Darmei miuchou lastimou quei Mister President
Deeaz piensar this way <darme mucho ldstima que
mister president Diaz pensar this way.

Los signos de interrogacién y admiracién son
también susceptibles al influjo en un contexto de
contacto interlingtistico. Entre los escritores del
noroeste de México, el signo de interrogacién suele
usarse tanto al inicio como al final de una oracién en
inglés, siguiendo el modelo de puntuacién espaiiol:

{Are you married?
{Javen ay sin yu bifor? <Haven “t I seen you before?

Mientras que entre los escritores del suroeste
estadounidense, se usan en el mismo sentido tanto los
signos de interrogacién como de admiracién:

{Wachusei?
iYou’re nothing but a worthless spic!

La aparicién de un solo signo final de interrogacién
o admiracién en frases espafolas, que se atribuye
directamente a la influencia del inglés (RAE, 1973),
no se observa en los textos.

Los marcadores grificos, como las variantes de
caracteres, resaltan el problema del préstamo de voca-
blos extranjeros a las lenguas, puesto que éstos se
distinguen formalmente en un intento por hacer
explicitas los bordes existentes entre una lengua y otra.
En el caso de los escritores mexicanos, el recurso consiste
en el empleo de letras maydsculas o cursivas:

Impaciente estds pidiendo a una coreana inmunday
desnutrida que no habla bien inglés dos hamburguesas,
unas papas fritas grandes y una soda Large.

Aunque se clava con los Platters, su erudicién
musical de oldies but goodies es tal que su fama se
extiende por toda la ciudad y por algunos barrios
californianos.

En la contraparte, el caso de los escritores chicanos, se
recurre a las cursivas y a las comillas con la misma finalidad:
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Con los stage names ya no se sabe.
Tunomds Honey habfa resuelto de seguir bailando cada
pieza con la Mollie hasta que le tocara un “slow one”.

Sibien los escritores del noroeste mexicano separan
las expresiones mediante recursos gréficos, la presencia
del inglés en los textos fluye normalmente con
naturalidad; en cambio, los escritores del suroeste
estadounidense se esfuerzan en resaltar los limites
existentes entre el inglés y el espariol. Las estrategias se
intensifican entre ellas impidiendo, por lo menos
visualmente, la insercién libre de elementos extranjeros.

Encuentros y desencuentros

Como se habri podido apreciar, la presencia de las dos
lenguas no es equitativa. En ellas predominala lengua
espaiiola, que funge como lengua de acogida o matriz
de la inglesa. Esto no quiere decir que se carezca de
ejemplos con mezcla del inglés y el espafiol de manera
mis homogénea; la versién al espanglish del primer
capitulo de E/ Quijote de Miguel de Cervantes, realizada
por Ildn Stavans, es una de las muestras (Reforma, 2002).
Otra, la configura el libro de Gloria Anzaldia titulado
Borderlands/La frontera (Aunt LuteBooks, 1999).

De cualquier manera, las estrategias de contacto
puestas en marcha por los y las autoras tratados,
presentan algunas diferencias y semejanzas. Las mds
relevantes, desde mi punto de vista, se concentran en la
fidelidad o quebrantamiento gréifico por el lado
mexicano y, en los marcadores grificos en lo que se
refiere al lado estadounidense.

Entre los escritores mexicanos se observa el contraste
entre el respeto a las graffas originales inglesas, ape-
lando de esta manera més a los préstamos que a las
integraciones, y la transgresién de las mismas. Este
Gltimo recurso, apela a la nativizacién, en el que se
reformula la ortografia inglesa, imprimiendo un sello
menos exético a los elementos retomados de esa lengua.

La contraposicién entre conservacién o adopcién y
adecuacién o adaptacién, no se inclina a ninguna de
las opciones entre estos escritores, pues se observa el
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uso de ambas formas de ingreso. Sin embargo, creo
necesario remarcar que la actitud transgresora exalta la
apropiacién de la lengua ajena.

Otro de los aspectos resaltados en el tema del contacto
interlingiifstico de estas dos lenguas en su vertiente
escrita, es la concepcién de las fronteras de las lenguas
en el medio impreso. Una de las marcas tipograficas
consideradas necesarias en la edicién de textos, sobre
todo en el medio literario, consiste en pedir licencia
explicitamente al diccionario de la Real Academia por
la incorporacién de vocablos no pertenecientes al
patrimonio [éxico de la lengua espafiola (Alatorre, 1989).

El procedimiento consiste concretamente en resaltar
con alguna marca gréifica diferente los elementos
fordneos en su introduccién al texto. Este rasgo nos
remite a otro fenémeno lingtiistico nada desdefable,
el de las concepciones que se suelen tener acerca de las
fronteras, los bordes o los limites de las lenguas. Denota
un mecanismo de exclusién y pertenencia de los
elementos que se sienten mds cercanos o alejados al
fondo patrimonial de una lengua o de la otra. Estos
rasgos gréficos, aspecto hasta ahora poco tratado del
contacto lingtifstico (Barriga y Parodi, 1998), sefialan
que los sistemas de escritura también se ven afectados
en las situaciones de vecindad interlingiifstica.

Entre los escritores estadounidenses, a pesar de la
gran libertad que tienen en la introduccién de términos
ingleses, se observa el empeiio por resaltarlos o hacerlos
visibles. En este sentido, los escritores y escritoras del
suroeste de Estados Unidos, piden reiteradamente
permiso para introducir las palabras y frases en inglés.

Lavacilacién entre la conservacién o la adecuacién
de la forma original de las palabras aparece en
los dos grupos de escritores. De manera general, los
escritores del noroeste muestran mayor presencia
de la adecuacién; en tanto que los del suroeste prefieren
la conservacién de los vocablos con su forma ortogra-
fica original, pero sin dejar de resaltarlos con algtin
procedimiento tipogréfico. Este distanciamiento o
precaucién funciona como una sefial metalingiifstica,
usada justamente en la introduccién del inglés en la
estructura de la lengua espaiiola.

Laimportancia otorgada, entre los y las escritoras del
lado estadounidense, a los indicadores de procedencia
parecicra remitir a las condiciones socioculturales del
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contexto. Junto con la fidelidad o el quebrantamiento
gréfico, las elecciones graficas revelan las adhesiones
politicas, lingiifsticas y estéticas del que escribe. En este
sentido, los mexicanos suelen integrar el inglés con
naturalidad, sin demarcar graficamente su origen; los
chicanos se ocupan habitualmente de delimitar lo
perteneciente a una lengua y a la otra. A manera de
hipétesis, tal acontecimiento pareciera tener relacién con
el ambiente de exclusién en el que se hallan inmersos
del lado estadounidense, por lo que la segregacién
funciona como un disparador de la bisqueda de la
identidad propia (Gonzdles-Berry, 1995; Herndndez,
2000; Perucho, 2001; G6mez, 2002). La eliminacién de
las influencias y la conciencia lingiifstica de los escritores
forman asi parte del fenémeno total del contacto.

Epilogo

Me parece relevante la observacién del fenémeno de
contacto entre inglés y espafiol en su variante escrita.
La indagacidn sobre las posibles repercusiones que este
hecho pudiera tener a futuro en el terreno de lo oral es
importante. Y atin pendiente.

Creo que uno de los aspectos que se deberdn tomar
en cuenta para lograr una evaluacién en esa direccién
serd el papel que la autoridad literaria juega en el
desarrollo de los acontecimientos lingiisticos. El caso
de contacto tratado conjuga dos caracteristicas de
enorme consideracidn, la escrituray literatura. Ambas
tienen un peso relevante, debido a su prestigio social,
en la determinacién de nuevas realidades. No en vano
uno de los factores de contencién de la mortandad
lingiifstica es su presencia en la escritura, de manera
particular en la literatura. El fomento de la comuni-
cacién escrita y la consolidacién de una tradicién
literaria grfica pueden incidir en la estandarizacién
de una lengua con diversas variantes (Garza y Lastra,
2000). Entonces, deberfamos preguntarnos si la
escritura de esta mezcla de lenguas en particuliar, la
de inglés y espafiol, posibilitard y reforzard la
consolidacién de una variante como el ‘espanglish’
en el terreno oral.

En este momento, en mi opinién, no se puede hablar
de la existencia de una tnica variante espanglish. Cada
uno de los grupos hispanohablantes con mayor peso
poblacional en Estados Unidos, puertorriquefios,
chicanos y cubanos, mantienen sus propias
combinaciones, al interior también heterogéneas
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(Ramirez, 1992; Contreras, 2002). Adem4s, queda por
discernir (cuestién que no fue objetivo en este ensayo)
si la combinacién lingiifstica, especificamente usada
en la literatura, es reflejo de una realidad particular o
estrategia narrativa sobreexplotada como signo de
identi-dad, marca de clase o distintivo étnico (Perucho,
2001).

No obstante lo anterior, la presencia de la com-
binacién de los dos idiomas en el habla (Contre-
ras, 2002), en los periédicos (Kuri, 2002), en las tarjetas
de felicitacién de una importante empresa impresora
o en caricaturas de la televisién (“Reina en EU el
‘spanglish’, 2003), hace pensar si la ausencia de
regulacién y la falta de homogeneidad permanecerin
por mucho tiempo. Es un hecho que el hibrido se ha
abierto paso en tales medios, pero la pregunta abierta
es si eso funcionard como normalizacién.

El espanglish cuenta con muestras de orgullo y
aceptacién en traducciones literarias (Cervantes,
[2002]), con presencia en los medios académicos y
universitarios (Bertrdn, 2000; Valenzuela, [2002],
Herndndez, 2002, Ramos, 2000; Sevilla; 2002) y con la
manifestacién cada vez m4s nombrada en la dimensién
oral de la lengua (Contreras, 2002, “Reina en EU el
‘spanglish’, 2003). Pero {tiene futuro esa mezcla,
hibrido, combinacién? ¢Se le augura vida larga?

Y la interrogante que mds me inquieta, estamos
asistiendo al nacimiento de una lengua? ¢Voltearin las
y los lingtiistas venideros al pasado y veran el proceso
de formacién incipiente de una lengua, tal y como
nosotros vemos la emergencia del espafiol?
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UNA INTRODUCCION A LA OBRA POETICA

DE THEODOR KRAMER

Christine Hiittinger™

1 objetivo del presente trabajo es dar a conocer a

un poeta austriaco desconocido en México y

presentar datos acerca de su biografia, de su obra
y del entorno social e histérico en que se desarroll6 la
obra poética de Theodor Kramer.

{Quién es Theodor Kramer? ¢Un poeta popular sin
lectores? {Un poeta deambulando en el estrecho borde
de la indefinicién? {Poeta costumbrista? ¢Poeta
partidista? {Conservador o progresista?

Quienquiera que esté inscrito en un parametro
preciso tiene asegurado su publico cautivo. El
costumbrismo — en su variante en los paises de habla
alemana — reivindica y glorifica la vida del campo, la
vida de los trabajadores agricolas, de los lefiadores, de
los siervos, de los segadores; una forma de vida —
ciertamente — amenazada por los avances de la
industrializacién que convierte la seguridad campestre
envirtual foco de desempleoy provoca la subsiguiente
migracién hacia la ciudad, donde estos trabajadores
agricolas habrdn de engrosar las filas de los obreros
industriales. Este tipo de poesia, que surge a mediados
del siglo X1x, se caracteriza por una idealizacién de la
vida campestre y por un rechazo a las ciudades y se
apoya, lo que posteriormente resultard til a los
fascistas, en una refutacién de lo intelectual — racional

* Departamento de Humanidades, uaM-a

— judio, favoreciendo el apego a la tierra labrada, el
trabajo sano, el vinculo sentimental con la propiedad y
el terrufio, del “pueblo superior”.

La obra de Kramer, ciertamente, se inscribe dentro de
este paradigma literario. Pero lejos de glorificar la vida
en el campo como una utopia del “paraiso perdido”, a la
saz6n de los poetas costumbristas, Kramer describe con
claridad y con empatia el dolor, la fatiga, el agobio, la
escasez, la pobreza, las dificiles condiciones en la lucha
diaria por la subsistencia. Para Kramer, la tierra y el
terrufio no son exclusivos nide los que los poseen, nide
la gente sedentaria. El canta la vida de los trabajadores,
delosladrilleros, de la “gente pequeiia”, de los vagabundos
que recorrian el campo y que trabajaban ocasionalmente
para ganarse el sustento. Con esta manifestacién social de
los vagabundos se insertan antiguas tradiciones laborales
y el fenémeno de los trabajadores migrantes. En 1929 se
public6 Die Gaunerzinke (Senales de vagabundos) que se
refiere a un sistema de comunicacién social de los
vagabundos en forma de graffizi. Este poemario fue su
primer gran éxito. La critica literaria acogié con entusias-
mo esos poemas, ya que consideré que, finalmente, en
la poesfa de Kramer se escuchaba una voz que retrataba
de forma realista la vida en el campo.'

! Striegl, Daniela, “Nichts als Beine haben”.- En: Die Presse, 28 de
diciembre de 1996, sin pdginas.
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Theodor Kramer — {poeta partidista? Hijo de un
médico judio de una aldea en la provincia de Baja
Austria, Kramer se crfa en el campo, pero no pertenece
alaclase social de los campesinos, de los labradores de
la tierra. Su casa paterna se encuentra en la orilla del
pueblo, yla orilla se convierte en metéfora para la vida
de Kramer. Exclusién y distancia hacia su entorno
agudizan su mirada observadora y lo conducen a tomar
partido por los de la “orilla”; los desposeidos.

Tablones

Zumbando los pensamientos,
me siento junto a los rieles:
estos son tablones que a mi{
no me servirdn jam4s,

ya que no tengo ticrra,

para usarlos como reja;

que no tengo una casita,

para usarlos como suelo.

Todos estos tablones claros,

que van al piso,

se defienden contra mi, a su tiempo, tablones,
que vigilan por los demis.

yo, que los tallo,

sé: — el aserrin centellea —

el Ginico que me espera,

es el atatid.?

El trabajador no posee nada. No le pertenece nada
aparte de la mano de obra que tiene que vender por un
sueldo escaso. Los versos cortos transmiten el crujir de
lasierra. La sierra que corta los tablones es también una
metédfora para la vida humana de la que se corta pedazo
por pedazo hasta enfrentarse con la verdad de la muerte.

Erwin Chvojka, el editor de la obra de Kramer,
observa acertadamente que Kramer es un retratista
tenaz del proletariado austrfaco, campesino y urbano,
en el periodo entreguerras. Sus poemas pueden ilustrar
cualquier exposicién sobre la cultura obrera, su enfoque
no refleja las marchas, los desfiles o los festejos; sino los
campamentos de verano de los nifios, la innata
solidaridad de los pobres, la misera felicidad ante las

- Kramer, Theodor, Antologia esencial, México,Colibri, 2003, p. 19.
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fabricas, los domingos en las riberas del Danubio. Nos
presenta, en fin, una Biblia pauperum de los nuevos
tiempos, y el pobre es su protagonista. El pobre y el
paupérrimo: el desempleado quien, desamparado,

camina hacia la desesperanza.’

El dia claro cae sobre mi cama de fierro...

El dia claro cae sobre mi cama de fierro,

el aire abulta mi ropa que todavia est4 sobre la silla.
No sé qué hacer,

el trajin en las escaleras se oye a través de la delgada pared.

Serfa mejor irse al parque,
pero alld hace frio. En verano todavia estaba bien.

Cada paso me llega hasta los tuétanos.

La casa me quita el poco 4nimo que me resta.*

Al desempleado le faltan las razones para levantarse.
Prefiere permanecer en la cama por la falta de
perspectivas en su vida. Integrado al proceso laboral,
su enfoque hacia la vida es otro y no se preocupa tanto
por los problemas y las molestias cotidianos. Al no tener
trabajo, la casa y lo privado son lo Ginico que le quedan
y no le dan dnimo para seguir adelante.

Kramer podria ser llamado el poeta social de la
literatura austriaca de los afios veinte. En su poesia,
ilustra muchos de los fenémenos sociales particulares
de esa época. El desempleo que tenfa tantas con-
secuencias desastrosas para el tejido social, ha sido
analizado por un grupo de sociélogos alrededor de los
investigadores Marie Jahoda y Paul Lazarsfeld quienes,
en su trabajo pionero Los desempleados de Marienthal,
abrieron nuevos caminos para poder entender los
efectos psicosociales del desempleo prolongado.
Empero, el advenimiento del racismo arrasé, por
completo, con esos enfoques progresivos en la
sociologfa austriaca llevando al provincialismo la vida
intelectual en Austria, vaticinado por Hugo Bettauer.

Lavida de Theodor Kramer estd intimamente ligada
a la historia de Austria, y la ilustra como un caso de
estudio ejemplar. Theodor Kramer nacié en 1897 en el

3 Chvojka, Erwin, Editorisches Nachwort. En: Chvojka, Erwin (ed.),
Theodor Kramer. Gesammelte Gedichte, tomo 3, Viena editorial
Europa (1987), p. 731.

4 Kramer, Theodor, Antologia esencial. México, Colibri (2003), p. 37.



pueblo Niederhollabrunn en la provincia austriaca de
Baja Austria (situada al norte de Viena). Nacid, todavia,
como stbdito de la Monarquia Austro-Hungara.
Durante los afios relativamente tranquilos que
precedieron a la primera guerra mundial, Austria-
Hungria, que es practicamente autdrquica, atraviesa
un periodo de gran auge econémico y tecnolégico. La
Guerra (1914 - 1918) fue desencadenada por el atentado
perpetrado en Sarajevo, en el que fueron asesinados el
heredero de la corona, Francisco Fernando y su esposa.
El sistema complejo de alianzas que prevalecia en
Europa, provocé la formacién de bloques, la guerray
la subsecuente disolucién de la Monarquia Austro-
Hingara. Kramer particip6 en el servicio militar. Fue
gravemente herido en junio de 1916 en el frente de
Wolhynia. Después de su recuperacién y un puesto en
un batallén para la construccidn, fue enviado al frente
del Sur.?

Kramer asisti6, entre 1918 y 1921, a cursos de Lite-
ratura Alemana y de Historia en la Universidad de
Viena, pero tuvo que abandonar esta carrera univer-
sitaria por razones econdmicas, y empez6 a trabajar en
diferentes empleos, entre otros como librero. En los
afos veinte, Kramer obtuvo materia prima para su
poesia, al recorrer las provincias de Baja Austria y de
Burgenland, haciendo extensas caminatas.®

En el entorno social se vieron grandes cambios: La
joven republica, proclamada el 13 de noviembre
de 1918 por la Asamblea Nacional Provisional e
instaurada por el Tratado de Paz de Saint-Germain en
1919, se enfrentaba a problemas enormes: empobre-
cimiento general, desempleo, inflacién, radicalizacién
v formacién de grupos paramilitares ligados a los dos
grandes partidos politicos: la Schutzbund (Alianza
Defensiva) de los socialdemdcratas, formado en 1923,
vy la Hermwehr (Defensa de la Patria) de los social-
cristianos, formada inmediatamente después de la
guerra.

Elsaneamiento de la economia, emprendido en 1922
por el Canciller Federal Ignaz Seipel, se realiz6 gracias
a un préstamo de la Sociedad de las Naciones y con

* hupy/wwwisbg.ac.at/ger/kmueller/kramer.htm, p. 2.
Ibid.
Striegl. Daniela, * Nichts als Beine haben”, op.cit., sin piginas.

medidas radicales de austeridad — el despido de unos
100 mil funcionarios del estado. El chelin, la moneda
austriaca, era una de las mds estables de Europa,
circunstancia que le costé al pafs un indice de
desempleo particularmente elevado.

El desempleo provocé una descomposicién en las
relaciones de la politica interior. Los graves disturbios
en Vienaen 1927, en cuyo transcurso fue incendiado el
Palacio de Justicia, agudizaron atin mds las tensiones
existentes en la politica interior. El Consejo Nacional,
cdmara de diputados del parlamento austriaco, se
autosuspendié en marzo de 1933, mediante un acto
politico insélito. Engelbert Dollfuss, Canciller Federal
desde mayo de 1932, acaparé la totalidad del poder
con un golpe de Estado. Fue el final de la democracia,
el parlamentarismo de la Primera Reptblica habia
dejado de existir. Ese mismo ano, Hitler asumié el
poder en Alemania. En febrero de 1934 estallé la guerra
entre la Schutzbund y la Heimwehr. La Schutzbund fue
aniquilada, sus dirigentes ejecutados, el Partido
Socialdemécrata disuelto. Dollfuss establecié un
autoritario Estado corporativista.

A principio de los afios treinta, Kramer vivié de sus
regalias, privilegio del que gozan pocos poetas. La
publicacién de sus poemas de guerra (Wir lagen in
Wolhynien im Morast... [Estdbamos en el lodo en
Wolhynia ...]) en 1931 establecié su fama. Estos poemas
documentan la vida cotidiana en las trincheras, una
estrategia bélica deshumanizante introducida en la
primera guerra mundial que cobré las vidas de miles
de seres humanos.”

Con latoma del poder de Hitler en 1933 en Alemania
y la consecuente unificacién de la literatura bajo los
criterios nacionalsocialistas —aun cuando Austria
todavia era independiente, existia, sin embargo, una
gran interdependencia en el mercado editorial—, los
poemas de Kramer no desaparecieron automdti-
camente de los periédicos del Reich, ya que era un pocta
afamado cuya obra inclufa temas afines a la propaganda
de Blut und Boden (sueloy raza) de los fascistas. Pero
Kramer mismo prohibié la publicacién de sus poemas
en Alemania porque querfa evitar que la propaganda
nazi se sirviera de ellos.

7 Striegl, Daniela, “Nichts als Beine haben”, op.cit.
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Las posibilidades de un ingreso estable se redujeron
ain mds para Kramer con la suspensién de los
periddicos socialdemdcratas en Austria, poste-
riormente a la guerra civil en Austria en febrero de 1934.
Pero las revistas oficiales del Estado corporativista
seguian publicando los poemas de Kramer.

En marzo de 1938, los nazis ocuparon Austria.
Austria dejé de existir como Estado independiente,
convirtiéndose en Ostmark (Marca Oriental), y fue
integrado al Reich, con la consecuente aplicacién de su
organizacién y de sus leyes raciales. Pero este proceso
ha sido fomentado por la infiltracién amplia de los
nacionalsocialistas en el aparato del Estado. En una
fecha tan temprana como fue el 15 de marzo de ese
mismo afio, los servidores ptiblicos en Austria tuvieron
que prestar juramento a la persona de Adolf Hitler,
después de que los oponentes politicos y “raciales”
fueron removidos. Pocos dfas después, el ejército
austriaco fue incorporado al ejército alemén. Las
escuelas, universidades y la educacién de la juventud
fueron alineadas a los valores nacionalsocialistas.® El
primer transporte de prisioneros austriacos al cam-
po de concentracién Dachau salié ya el primero de
abril de 1938. En agosto de 1938 se empez6 con la
construccién del campo de concentracién Mau-
thausen, en las cercanfas de la ciudad de Linz: sus 49
anexos se esparcieron por todo el territorio de Austria.’

Hugo Bettauer, periodista y escritor de la Primera
Republica, publicé en 1922 su “pequeiia novela del
tuturo” La Ciudad sin Judios. Una novela del dia después
de maniana en que describe la expulsién de Austria
de todos los judios y de sus descendentes. Como con-
secuencia, esta deportacién masiva lleva a la pro-
vincializacién de Viena obligando a las autoridades
solicitar el regreso posterior de esta parte de la poblacién
tan indispensable. Este dia después de manana era
bastante cercano, como se sabe. Tan sélo 16 afios mds
tarde se realiz6 la visién de Bettauer de una Viena sin
judios. A finales de noviembre de 1938, el periédico
oticial aleman Der vélkische Beobachter (El observador
nacional) hizo recordar el libro de Bettauer por el “Dia

" Nzugebauer, Wolfgang, “"Anschluss” 1938 — Einschitzungen und
Ausairsungen, en Mit der Ziehharmonika, afio 15, ntim. 1, marzo 1998,

“Neugehauer, op.cit..p.7.
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de la Solidaridad Nacional” que se celebré con mucha
pompay arraigo domiciliario para los judfos.”!

El que Austria haya sido la primera victima de la
agresién nacionalsocialista, tal como quedé defini-
do en la Declaracién de Mosci del 1 de noviembre
de 1943, ciertamente coincidia con los intereses de la
politica exterior de Austria, pero en miras del tamafio y
de la extensién del movimiento nacionalsocialista en
Austria no es posible sostener esta tesis. El nacional-
socialismo austriaco no fue Gnicamente un segmento
del nacionalsocialismo alem4n, sino un partido inde-
pendiente que habia sido controlado por el partido
alemdan después de 1933 y que podfa mantenerse as{
mismo incluso durante el tiempo de su supresién
entre 193321938 como un movimiento ilegal. En 1942,
el Nspap (en el climax de su poder) tenfa en los siete
distritos Alpen- und Donaugaue (Distritos de los Alpes
y del Danubio) que correspondfan al territorio nacional
de Austria casi 700 mil miembros afiliados, quiere
decir que habfa sido un partido de un tamafo
considerable, equiparable a uno de los grandes partidos
austriacos actuales; simultdneamente, fue un “par-
tido popular” anclado en todas las secciones de la
poblacién."!

Laanexién de Austria signific6 para Kramer la pér-
dida de su trabajo en el servicio ptblico, también de-
sempleo, la privacién de su departamento y una
desesperacion creciente que, finalmente, en agosto
de 1938, llev6 a un colapso psiquico."? En las semanas
posteriores a la anexidn, Kramer destruyé, en una
angustia pdnica, aquellos de sus manuscritos que
contenfan afirmaciones politicas. En ocasiones,
destruyé sélo algunas paginas o modificé el titulo. De
esta manera, series enteras de sus poemas se perdieron,
series que intenté de “re-escribir” en su exilio en
Inglaterra. Las series perdidas comprenden los
periodos del 25 de diciembre de 1932 al 7 de agosto
de 1933, del 6 de junio de 1934 al 21 de agosto de 1934
ydel 15 de marzo de 1937 al 5 de marzo de 1938. Los

19 Murray, G. Hall, “Der Fall Bettauer. Ein literatursoziologisches Kapitel
der Zwischenkricgszeit”, en Jahrbuch der Grillparzer-Gesellschaft, serie
3,tomo 13, editorial Bergland Viena, suplemento de la obra completa
de Bettauer, sin péginas.

' Neugebauer, op.cit., p. 7.

12 hep://www.sbg.ac.at/ger/kmueller/kramer.htm, p.3.




poemas politicos de Theodor Kramer se conservaron
Ginicamente en impresiones en periédicos, guardados
por sus confidentes, que, por este hecho, corrieron
también peligro."

Desde el otofio de 1938, Kramer intenté deses-
peradamente, pero por mucho tiempo sin éxito,
exiliarse. En julio de 1939, logré emigrar a Inglaterra,
gracias a la intervencién de Thomas Mann. Con los
subsidios del PEN-Club, Kramer vivié primero en
Londres, pero pronto fue internado como “enemigo
extranjero” en la Isle of Man. Enfrentaba penurias
econdémicas: trabajé de sirviente en un hogar acomo-
dado y dependia de la asistencia social. Finalmente
obtuvo un trabajo como bibliotecario en el County
Technical College en Guildford (Surrey), lejos de
Londres, en palabras de su editor Erwin Chvojka,
“como un exilio dentro del exilio”."

La experiencia del exilio marcé a Kramer. {Quéesel
exilio? La definicién de Uri Avneri es la siguiente:

“El exilio significa que perteneces a algiin lugar
y que estds desterrado de este lugar al que quieres
regresar. Exilio, en latin extlium, banishment,

exul, permanecer en un pafs extranjero, des-
terrado.””

Ben Chorin escribe refiriéndose a la actividad de
un escritor: “Puedes emigrar de un pafs, pero lo que
no puedes hacer es emigrar de tu idioma materno.”'®

Como consecuencia de laanexién huyeron mis de
130 mil personas de Austria, de acuerdo con esti-
maciones, de los cuales s6lo regresaron 8000 hasta 1959.
Muchos de los emigrantes le volvieron la espalda a
Austria y se integraron a los paises que les habfan
brindado acogida, su nueva patria. No se consideraron
ya como exiliados, sino como ciudadanos nuevos y
orgullosos de una nueva patria.”

Apesar de esa tendencia integrativa, llama la atencién
qué bajo fue el grado en que los exiliados se ocuparon
de la cultura de su pafs anfitrién (es también el caso de

'3 Chvojka, Erwin (ed.), Theodor Kramer. Gedichze 3, editorial
Europa. Viena, 1987, p. 386.

" Vea htpy//www.sbg.ac.at/ger/kmueller/kramer.htm, p. 3.

15 Mit der Ziehkarmonika, afio 15, ndm. 2, julio 1998, p. 55.

1 Ihid.

17 Cfr. Neugebauer, Wolfgang, Das Exil und die Gsterreichische Identitdt,
en Zwischenwelt, ano 17, ndm. 1, marzo 2000, p. 8.

Kramer). “El pensamiento del exilio de habla alemana,
en cierta medida, fue ingenuo, no participaron cn las
discusiones y las diferenciaciones importantes de su
época [...] extrafiamos [...] la discusién con los lideres
literarios y politicos de los paises coloniales o semi-
coloniales.”"®

Como ya mencioné, la emigracién afecté gravemente
el estado psiquico de Kramer. Con frecuencia se
presentaron enfermedades, un estado de salud débil y
ataques hipocondrfacos. Un dato sintomdtico de la
biografia de este poeta es que por mds de 20 afios se
sintié préximo a la muerte, una sensacién que describe
a menudo en sus poemas. También una consecuencia
de su sensacién de desarraigo y de su pérdida de rela-
ciones afectivas reales es ¢l intento monumental de
reescribir sus poemas de la memoria.

En casa en Londres

Donde se ramifica la hendidura en el revoque,
donde el polvo sube de las duelas, resecan roncos
garganta y paladar,

estoy, extrafio en Londres, en casa, tranquilo.

Donde el follaje en el verano se seca verde,
donde sélo el dia de paga de renta hay una
palabra,

irrumpe el sudor ya en la escalera,

estoy, extraiio en Londres, en casa, tranquilo.

Donde el lechero trae temprano las botellas,
donde la neblina penetra las grietas,

el hollin se escupe en trozos,

estoy, extrafio en Londres, en casa, tranquilo.w

El anhelo de ser integrado y de sentir calor humano
se presenta, en forma de contraste, en la tematizacién
del entorno héstil que no ofrece ninguna posibilidad
al yo poético de hallarse “en casa”, de sentirse acogido.

iKramer fue un poeta prolifico! Entre 1925y 1958,
escribi6 mis de diez mil poemas. Pero los largos
renglones potentes de sus poemas originales se
desvanecen en renglones cortos y débiles, sefial

18 K aiser, Konstantin, Uber den “Patriotismus” in derExilforschung,
en Zwischenwelt, afio 17, ndm. 1, mayo 2000, p. 11.
Y K ramer, Theodor, Antologia esencial, op.cit., p. 62.
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turbadora de que el poeta perdié el aliento para vivir,
para escribir. Los exiliados vivian en un vacio, dejaron
lalengua en que estaban acostumbrados a expresarse.
La mirada hacia su patria abandonada asf como la
obsesién de describir y de recordar sus imdgenes, es un
fenémeno harto frecuente en la literatura del exilio.?’

Las noches enfrente de la casa del padre
Sencillo el viento nos acariciaba el pelo.
Cémo se tendfa nuestra cama,
eso jamds volverd;
el silencio de la tarde por doquier
y la sensacién de seguridad,
eso jamis volvera.?!
La sensacién de seguridad, la sensacién de estar

arraigado e integrado en un orden natural y social habfa
sido destruida. L.a mirada hacia el cielo nocturno y la
certeza consoladora de estar protegido se han perdido.

Quiero hacer referencia a otra forma de manejar la
experiencia del exilio. El escritor Albert Drach quien

\ ‘

debe su supervivencia a una pura coincidencia, describe
en su novela Unsentimentale Reise (Viaje no senti-
mental), publicada en 1966, sus experiencias en el sur
de Francia donde se escondié —siempre amenazado
por la denuncia y la deportacién— de los esbirros
nacionalsocialistas y de sus colaboradores. A diferencia
de los poemas de Kramer, el ambiente descrito no es
patético y trigico, porque Drach emplea el recurso
estilistico de la ironfa que causa —quizd—un efecto atin
mayor sobre el lector.

El escritor hiingaro Imre Kertész dice en una
entrevista acerca de su novela Sin destino, publicada en
espafiol en 2001, que la cuestién mas importante para
él era ver c6mo se sentia determinado exclusivamente
por las circunstancias externas. El individuo se ve
confrontado con situaciones en que le es imposible
reconocerse a si mismo. Entonces, Kertész intentd
escribir una novela de desarrollo negativa (negativer

Entwicklungsroman), no en el sentido de que cé6mo se
llega aserlo que se es, sino cémo se llega a ser lo que no

20 Comentario de Joaquina Rodriguez Plaza.
2 Kramer, Theodor, Antologia esencial, op.cit., p. 53.
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se es. Si no se posee un destino, éste se presenta como
determinado desde el exterior. En un sisterna totalitario,
todos los destinos desaparecen.*

El camino hacia la intelectualidad parece ser
marcado por e/ deseo de escaparse. Escapar de la realidad
para encontrar paz en el mundo del texto, en la paz de
laescritura [...] el orden virtual de los libros, lejos de las
perturbaciones en el mundo brutal de privaciones de

derechos, humillacién y amargura, de los pogromos,
del exilio y de la didspora. El punto crucial es esca-
par del tiempo.”?

Quizd podemos aceptar la hipétesis de Schmid de
que el “arte” puede ser utilizado como un medica-
mento: escribir como:

...anti-depresivo. En contra de la tristeza,
depresién y desesperacién. Un medicamento
capaz de manejar los sintomas, pero no la
enfermedad en s{ — la enfermedad verdadera es
el silencio. ¢<En qué consiste la enfermedad de
estos pacientes? ¢{Quiénes son? ¢De dénde
provienen #ristesse y depresién? Estdn causadas
por el mundo exterior real: es ese mundo lo que
produce los dafios; la contra-estrategia de la
écriture se basa en ello: en lugar de ello, el mundo
del texto ha de ser como un simulacrum que no
imita el mundo real sino que agrega algo
nuevo ... Esa es la razén que lo conduce a la

grafomanfa.”?*

(iPiénsese en los 10 mil poemas de Kramer!)

A pesar de que se le ofrecieron diversas posibi-
lidades para regresar a Austria después de la guerra,
Kramer se sinti6 incapaz de dar ese paso. Su aislamien-
to creciente en Inglaterra, su enorme soledad, pero
también una pérdida de sus fuerzas vitales, la
degradacién de su salud —habia estado hospitali-

22w

22%Das 20. Jahrhundert ist eine stindige Hinrichtungsmaschine.”
Imre Kertész im Gesprich mit Gerhard Moser”, en Literatur und
Kritk 313, 314,1997, pp. 46 y ss.

23 Schmid, Georg, Verdringen und Bearbeiten. Phantasmen der
osterreichischen Geschichte, en: Georg Schmid, Die Spur und die
Trasse. (Post-) Moderne Wegmarken der Geschichiswissenschaft, Bohlau,
Viena, 1988, p. 98.

2 Schmid, Georg, “Bearbeiten und Sublimieren. Literatur als
Konterstrategie zum Verfull”, en: Georg Schmid, Die Spur und die
Trasse,0p. cit.,p. 142y ss.

C.

Lreraturs - 109 FUENTES HUMANISTICAS



zado en varias ocasiones en los afios cincuenta— for-
man el trasfondo para su persistente produccién de
poemas.

En el florero las flores marchitas...

En el florero las flores marchitas,

del pan las migajas secas,

en el tarro las burbujas insipidas,

los dolores atroces,

después de pildoras amargas, una paz apitica,
ya no me corresponde nada mas.?>

En la descripcién de la tristeza de su entorno,
caracterizado por los adjetivos marchitas, secas,
insipidas, el yo poético se ve obligado a tener que aceptar
lo poco que le ofrece todavia la vida.

En 1951, Kramer obtuvo la ciudadanfa britdnica.
Pero s6lo hasta mediados de los afios cincuenta, algunos
amigos, en colaboracién con las autoridades aus-
triacas, lograron que el poeta regresase a Viena en
otofio de 1957. Pero, iqué grande fue su decepcién al
regresar a Viena! La Viena que encontré yanoerala
misma que habia dejado 18 afios atrds (“... erst in der
Heimat bin ich ewig fremd.”){“... s6lo en la patria soy
eternamente un extrafio.” } Kramer muere el 3 de abril
de 1958.

De los aproximadamente 12 mil poemas escritos por
Kramerentre 1925y 1958, el interesado en la poesfa de
Kramer puede leer alrededor de dos mil poemas en
diferentes ediciones.”® Su editor Erwin Chvojka tiene el
mérito de haber dado a conocer la obra de este poeta a un
ptblico mayor. En 1987, la editorial Europa-Verlag en
Viena publicé tres volimenes con el trabajo de Kramer.
El primer tomo contiene una reimpresién de todos los
poemas publicados que ya no se volvieron a imprimir.
El segundo tomo contiene, de acuerdo con las
intenciones de Kramer, todos los poemas escritos en
Inglaterra. El tercer tomo, finalmente, contiene todos
los poemas antes de la ruptura por la emigracién que
habfan sido publicados antes o que no habfan sido
publicados, y también poemas que documentan el
desarrollo de las convicciones personales y politicas de
Kramer. La tradicién de esos textos contiene tres niveles:

-* Kramer, Theodor, Antologia esencial, op.cit., p. 77.

- hups//wwwisbg.acat/ger/kmueller/kramer.htm, p. 4.
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3. mecanoscritos.

En los poemas de Kramer se observa una tensién
entre monotonia y variedad. La monoton{a poética se
disuelve en una gran variacién de las formas ritmicas y
estréficas. La monotonia de los temas se explica por el
afin de perfeccién que obsesionaba a Kramer, la
bdsquedaincesante de encontrar la forma perfecta para
un tema dado. Por otro lado, la monoton{a temitica se
explica parcialmente por el hecho de que muchos
poemas fueron escritos dos veces.”® Una de las
caracteristicas del trabajo de Kramer es que —después
del rompimiento de los versos por los expresionistas —
conserva una interpretacién de poesia casi como un
oficio manual. Todos sus poemas est4n rimados, parece
como si hubieran sido trabajados en el banco del taller.
Ese lenguaje anticuado, usado también por los
Heimatdichter (poetas costumbristas) “reales” y
tradicionales, en el trabajo de Kramer se combina con
contenidos progresivos y criticos. En la monotonfa que
claramente se percibe en los temas escogidos, se puede
ver también el intento de Kramer —intento que
prevalecié durante toda su vida —de elaborar y trabajar
un motivo hasta encontrar su forma final. Pero también
refleja el intento trigico de reescribir su obra por
segunda vez en Inglaterra.?”?

Los tres grandes ejes entre los que oscila la obra de
Theodor Kramer son la bohemia, el compromiso social
y la poesia politica. Kramer era bohemio, disfrutaba
caminando por la campifia, gozaba del vino, de la
comida, de las mujeres, hasta el exceso y la obsesién.
Sus poemas no son “finos”, pero el exceso de lo material
se convierte en ellos en algo atmosférico, de ambiente.
Del conocimiento profundo de las condiciones de vida
de la gente se deriva su compromiso social, el tomar
partido por los marginados, por los trabajadores. Y en
el devenir de la politica, Kramer, abiertamente, se
inclina por los socialdemdécratas.

¥ Chvojka, Erwin, “Editorisches Nachwort”, en Chvojka, Erwin (ed.),
Theodor Kramer. Gesammelte Gedichte, op.cit., p. 727.

B 1bid., p. 729.

¥ Chvojka, Erwin, op.ciz,, p. 729.



La obra poética de Kramer es un espejo vivo de un

mundo perdido, un mundo en el que estdn ancladas
nuestras experiencias y del que sélo nos separa un sutil
velo, el velo de la fragilidad del tiempo.
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TRES ENCUENTROS CON

AMPARO DAVILA

Severino Salazar®

ecuerdo que fue una tarde de enero de 1978,

cuando en los aparadores de la original Librerfa

del Sétano de Avenida Judrez de la ciudad de
México (se hallaba entonces en un s6tano amplisimo,
lleno de libros, de ahi sy nombre) descubri, para mi
fortuna, el primer volumen de cuentos de Amparo
Davila. Se trata de Arboles petrificados, que acababa de
ganar —o estaban por darle— el Premio Villaurrutia del
ano anterior. Era una de esas ediciones bien cuidadas y
hermosas, con su cubierta de mica translicida de la
Editorial Joaquin Mortiz. Doce cuentos en escasas 120
paginas. Una caracteristica de la produccién de esta
autora iba a ser, se daba uno cuenta, la brevedad, la
sintesis, la calidad. En la contraportada trafa una
espectacular foto de la autora, de Ricardo Salazar, yen
una lacénica oracién de escasas cuatro lineas todo o
lo Gnico que el lector podia saber sobre la mujer que lo
escribid.

Para empezar, me dio mucho gusto saber que se
trataba de una narradora zacatecana. La lef con mucho
entusiasmo, y con el orgullo chauvinista de que fuera
mi paisana. Para entonces, ya habia descubierto, al
principio de esa década, la novela gética inglesa y
también habfa leido mucho de la narrativa neogética

*Departamento de Humanidades, uam-A

del sur de Estados Unidos. Y durante la lectura de este
nuevo libro descubri, con mi entusiasmo que iba en
aumento, que Amparo Ddvila pertenecfa a aquella
escuela, a aquella tradicién. Arboles petrificados era
un libro fantdstico, migico, lirico, sintético y sin
desperdicio, que echaba mano ampliamente y con
conocimiento de causa de los elementos de la narrativa
que habfa comenzado a dar sus abundantes y exéticos
frutos en la Inglaterra prerromdntica del siglo xvi. Y
curiosa y principalmente practicada y desarrollada
también por mujeres escritoras en sus inicios.

Como lo define Fred Botting (Gothinag: The New
Critical Idiom, 1996): gético significa la escritura del
exceso; nacid de las sombras def exceso de racionalidad
y de la rigida moral que predominaban en el siglo xviL.
Es un exceso también porque subvierte los moldes
estéticos, morales y de la ética. La arquitectura gética,
muchas veces en ruinas —en hermosas ruinas, sin
embargo—, que en gran medida inspira el nacimiento
de esta nueva forma literaria, significa la libertad en
la fantasfa, en el delirio, de la misma manera en la
conducta individual y colectiva de la sociedad de ese
tiempo (finales del medioevo); en oposicién a la
arquitectura neoclésica predominante, de lineas rectas
y sustentada en un orden exacto, matemitico, racional.
Y por otro lado es la contraparte de éxtasis que producia
el idealismo romdntico, y un poco tiempo después, la
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individualidad y las misteriosas dualidades de la
compleja Epoca Victoriana.

Uno de los elementos constitutivos m4s importantes
del relato gético es su atmésfera o ambiente. Las
atmésferas géticas —originalmente el castillo medieval,
luego la abadia en ruinas con sus calaveras enca-
puchadas, la mansién, la casona encantada, la cripta
familiar, el cementerio, el sétano, el oscuro bosque
brumoso—son el caldo de cultivo para que regrese el
pasado pletérico en emociones de terror, de lo sublime,
del bien y el mal absolutos, la virtud y el vicio de la
lucha de la pasién contra la razén; o para que irrumpa
con violencia el presente oscuro, extrafio y misterioso
de las profundidades insondables de la psique. Asf
como lo grotesco, la distorsién y la caricatura. O sea, la
ambigiiedad. La ambigiiedad que a partir de entonces
podria considerarse una nueva categoria literaria.
Lo gético estd intimamente hermanado con el
romanticismo, lo prefigura, o m4s bien nacen y
caminan juntos. Son dificiles de separar. Solamente
que este Gltimo se ve ensombrecido un poco por la
extravagancia y pasién géticas. Lord Byron, poeta
romdntico por excelencia, y su amante Mary Shelley
llevan un paso adelante la fabulacién gética: ella inventa
el monstruo gético Frankenstein y el personaje
byroneano (deno-minado asf en su honor desde
entonces) quien asu vez deriva en forma directa de la
narrativa gética primigenia. Muy concretamente de las
novelas de Ann Radcliffe. Y este personaje byroniano,
misterioso en su proceder y origen, malvado, ambiguo,
victima de un amor contrariado, sin realizacién, nacié
para tener una larga vida. Actualmente sigue vivo y
dando sus frutos. Recorre los siglos y llega hasta nuestros
dfas, hasta nuestros lugares: Comala. Don Pedro
Piramo tiene un pasado ilustre en Childe Harold de
Byron, en Hearlthchiff de Emily Bronté, en Gatsby de
Fitzgeral, ¢y no es Pedro Pdramo un relato gético de
principio a fin y Susana Sanjudn una bella herofna
perseguida, enajenada y misteriosa, incestuosa, llena
de ambigiiedades? Y no pertenece la narrativa completa
de Amparo Davila a la més fina, depurada y auténtica
tradicién de principio a fin? Los cuentos de Arboles
petrificados nos muestran esos mundos enrarecidos,
donde la sordidez, la muerte, lo misterioso, lo sublime
gravitan, se transmutan y establecen sus propias leyes y
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limites. Y no por gratuidad, m4s bien cefiido a un estricto
cédigo de simbolos, temas y motivos universales. Por
ejemplo aquel donde una sefiora, de maternidad
frustrada, corroida por dentro, es devorada por
los gusanos de su propio aborto. O el que se titu-
la“Estocolmo 3”, donde una intrusa se mete y acomoda
en un dmbito ajeno, que no le pertenece; y la am-
bigiiedad del matrimonio que la aloja le da pro-
fundidad simbélica al relato, lo vuelve rico en
posibilidades de interpretacién, uno se pregunta si es
la amante de alguno de los dos o es la muerte, o qué
sombra misteriosa cubre a ese matrimonio en
apariencia tan comun. O el borracho delirante en el
jardin de la casa de El gran Gatsby, que muere ahogado
de amor en la opulencia que lo rodea. Se trata del relato
“Garden Party”.

El que abre el volumen “El patio cuadrado”, es uno
de los mas prédigos en imdgenes sugerentes. La accién
se llevaa cabo en los pretiles y en el interior del siniestro
patio cuadrado, que es una alberca, que alavezes un
enorme sarc6fago rodeado de buitres donde terminala
protagonista; asf como en el segundo cuento, otra mujer
queda atrapada en un circulo de terror sin salida.

“El abrazo” es la narracién efectivamente de un
abrazo, pero de un abrazo que lleva a cabo después de
la muerte, en ultratumba, asf como “Arboles petri-
ficados” que datitulo al libroy lo cierra magistralmente,
es un mondlogo de amor en el cual ni los muertos se
escapan de la pasién. El polvo sigue enamorado, ni la
muerte libera del terrible vinculo amoroso, de la fuerza
del deseo.

Pero uno de los cuentos mds hermosos del libro,
en cuanto al ambiente, es “El pabellén de reposo” .
Los escenarios son nitidos. Los personajes se meta-
morfosean de una forma poética con sus entornos. Su
protagonista se va de una mansién a un sanatorio
rodeado de jardines. En el fondo de un bosque
descubre un apacible pabellén en el que ella
eventualmente se transforma. O al lector le queda la
duda si esa mujer no era ya un pabellén de descanso,
repleto de muerte, sélo que se acaba de identificar con
él cuando el termina.

El problema de contar la trama de los cuentos de
Amparo Ddvila, o parafrasearlos, es reducirlos: se
esfuman en nuestras palabras. Pues el lenguaje lirico,



las metaforas y el discurso de las imdgenes es uno mis
de los protagonistas de su espléndida literatura. Siendo
esos recursos uno de los rasgos esenciales de la buena
narrativa gética, que debe estar hecha con base sélo en
las imagenes, de regodear en ellas, de la descripcién de
acciones inéditas, sin explicaciones intelectuales, sin
darrazén por qué tal o cual hecho se dio de tal manera.
No de menor calidad es el que lleva por titulo
“Griselda™, donde aparece un jardin abandonado, de
naturaleza salvaje, aislado del resto del mundo, gético
en todo su misterioso y tragico esplendor. El estanque
y sus lirios acudticos resumen el olor de la muerte, el
recuerdo de la muerte, lo inminente de una desgracia.
La filigrana del lirismo depurado con que se nos
describen sus rincones, que habita una especie de
Electra enamorada, nos congelan la sangre primero
con labelleza de la prosa y luego con el destino de los
personajes. El paisaje exterior corresponde al paisaje
interior del alma de Griselda. Las bellezas y
sinuosidades se encuentran en ambos lugares.

Sin embargo, la gema del volumen, segiin mi
entender, lleno de claves y simbolismos, de suspenso
acumulativo, de horror a menudo criptico, es un relato
del mds puro gético rural. Se podria definir asf el
titulado “Oscar”. Su tema es recurrente en nuestra
autora, una constante. Es una especie de hombre lobo
que encarna la locura, el desequilibrio, el desorden, el
mal absoluto en un espacio cerrado, que asfixia. Es el
del personaje que esclaviza al otro -o alos que estén en
su entorno- que se apodera de la mansién, de su vida,
de su voluntad, que lo vampiriza. Y estd muy
emparentado con otros como “El huésped”, “La quinta
dela celosfas” y “Moisés y Gaspar” del libro Muerze en
el bosque. Y contiene los temas y motivos géticos por
antonomasia, que empezaron a delinear en cldsicos
como “El retrato oval”, de Edgar Alan Poe, “El
Vampiro” de Polidori, ( que segtin Peter Hainimg no
fue éste, sino una mujer llamada Anne of Swansea, al
despuntar el siglo X1x, quien escribié el primer relato
de vampiros en la literatura inglesa). Y por supuesto
Dridcula, de Bram Stoker y Los Misterios de Udolfo, de
Ann Radcliffe.

Pero estas lineas tenfan como objetivo original mis
encuentros con Amparo Ddvila.

El segundo encuentro con otro libro de Amparo

Davila fue siete afios después (antes no se pudo, sus
primeros dos volimenes estaban agotados) hasta 1985,
cuando lecturas mexicanas publicé en una edicién
masiva Muerte en el bosque. Recopilacién de sus dos
primeros libros. Mi entusiasmo por su narrativa siguié
en aumento. Los cuentos “Alta cocina”, “Moisés y
Gaspar”y el que le da titulo al volumen son magistrales.
El primero de los mencionados, en tan s6lo nueve breves
parrafos, un ejemplo extremo de concrecién, nos
cuenta una historia de horror y sufrimiento, como pocos
en la literatura mexicana. Hay tortura y sadismo en
abundancia, compasién. Comparable con los de J.J.
Arreola en sus mejores momentos.

Todo estd bien desarrollado, con precisién de joyero,
en este texto (Alta cocina): personajes, situacion,
ambiente, escenarios. El lector siente la temporada, tal
vez el verano, en las huertas htimedas y umbrias, en
donde crecen las criaturas que son hervidas vivas para
saciar el apetito, en aras del arte culinario; o la reaccién
de cada uno de los miembros de la familia que
intervienen en la compra, preparacién y consumo de
las infortunadas criaturas.

El delgado volumen, apenas 130 p4ginas, es un amplio
muestrario de situaciones géticas. Desde el artista del
sufrimiento, con resonancias kafkianas, como en el relato
inicial hasta “El entierro”, con el que cierra. Pasando
por otros relatos cargados de atmésferas pesadas como
“Un boleto para cualquier parte”, “La Celda” y “Final
de unalucha”, donde se cuenta paso a paso el momento
en que el amado se deshace del amante. Dos cuentos
complejos —y extensos para los pardmetros de la narrativa
de Amparo Dévila—son la “T1aJuha”y “El espejo”. En
ambos la ambigiiedad de las situaciones redunda en
polisemia. Nos da la impresién, en ciertos momentos,
que se nos escamotea informacién, pero este ocul-
tamiento de algunos datos abre un abanico de
interpretaciones que enriquecen la lectura y el relato. El
terror sicolégico y laidea del mal absoluto que gravita
en el ambiente en “El espejo” es porque se ha llegado a
un punto en que se pincha en duro, en la piedra del
relato. La accién se desliza hacia las complejidades
del alma humana. En este tipo de relato es facil caeren el
reducionismo de decir que son simplemente sicolégicos
o simbélicos. Pero los relatos pasan por dmbitos éticos y
morales donde el hombre contempordneo ha
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transgredido en algin momento, a veces sin darse
cuenta.

Muerte en el bosque contiene trece cuentos géticos,
juntos con los doce del otro ~Arboles petrificados—hacen
un total de 25, que usando la taxonomia de Fred Botting
ya anteriormente citado, caerfa en el casillero que él
denomina el gético posmoderno pues este tipo de
literatura pertenece ya a una época en que todas las
certezas s6lidas se desvanecieron en el aire, y el terror,
lo desconocido, la violencia interna y externa andan
rampantes por las calles de las ciudades y pueblos, por
el ancho mundo. La ansiedad del hombre con-
tempordneo ante la nueva formacién social, el cambio
de certidumbres y ciencias — o m4s bien su pérdida—,
cuando la legitimidad universaly la globalizacién de
la modernidad estdn puestas a prueba, los horrores y
ambigiiedades del gético tradicional, o sea su relato,
cobran una mayor, aunque nueva, vigencia. El vampiro
ahora tiene maltiples significados, cada artista le dar4
uno diferente, la metéfora ser4 cambiante, el monstruo
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moderno significar los miedos al mundo que cada
vez nos es mds extrafo, y el aparecido, el doble, el
insepulto también, y as{ sucesivamente con todos los
tipos y arquetipos del relato gético. Por tales razones, el
relato gético no ha dejado de crecer y desarrollarse, y
cada dfa se robustece mds, le salen vastagos, retofios. Es
célebre una conversacién entre dos excelentes escritores
de relatos géticos, el norteamericano Truman Capote y
ladanesa Isak Dinesen. El primero le pide a la segunda
su opinién sobre la novela de un colega de ambos. Mds
all de las rivalidades entre artistas, la respuesta es una
breve pero efectiva leccién de escritura. “No hay
suficiente aire, agua y cielo en ese libro.” Fue la
respuesta. Ambos sabfan exactamente lo que eso
significaba en la narrativa gética. Pero Amparo D4vila
no es una voz aislada en nuestra tradicién literaria. Se
encuentra rodeada de una pléyade de escritores de
primera linea. Segtn Alberto Paredes, en su libro de
ensayos de 1990, Figuras de la letra, la obra de nuestra
autora es “junto con las de Sergio Pitol, Juan Vicente



Melo, Inés Arredondo, Salvador Elizondo y Francisco
Tario, una de las flores del mal de la mejor literatura
mexicana imaginativa.” Y uno podria agrandar la lista
apuntando al principio de ésta a los colonialistas, que
mucho tienen de géticos en cuanto que recrean las
leyendas y tradiciones de horror, subversién y anomalia
del tiempo oscuro de México, como Valle Arizpe,
Gonzdlez Obregén v Jiménez Rueda. Y los jévenes
como Héctor de Mauleén, y aqui, muy cerca de nosotros
Gonzalo Lizardo, por mencionar solamente a dos.

Lo gético es pues una categoria literaria que es
inventada o descubierta en el siglo xvir (incluso se da
la fecha exacta, que es la Navidad de 1762, cuando
aparecié El castillo de Otranto, de Hugh Walpole) y que
nunca ha dejado de estar vigente, que en la actualidad
sigue teniendo sus cultivadores y tal pareciera que con
mayor asiduidad. Por otro lado, el cine se ha encargado
de difundirla masivamente y de despertar nuevos
apetitos, de abrirle nuevos derroteros. Actualmente hay
musica, vestuario y maquillaje géticos, fiestas géticas,
toda la corriente del pop Dark, tiene su origen en lo
gético. Aquella cosa informe que nacié y empezé a
desarrollarse en la Navidad de 1762.

Un tercer encuentro con Amparo Ddvila fue m4s
personal, y debido a la admiracién ya maduray
reposada, si tal cosa se puede decir, que habfa suscitada
su obra en un colega y en mi. En 1995, este colega,
Jaime Lorenzo, y el que esto escribe, le hicimos una
entrevista para Tema y Variaciones de Literatura de la
uaM-Azcapotzalco. Un dia lluvioso, mientras cafa una
tormenta, nosotros buscamos su casa escondida en un
recoveco de las colinas de Contreras.

Por dondequiera escurrfa agua de lluvia, las calles
angostas y empinadas estaban convertidas en caudalo-
sos rios. La tronata de los rayos que caian por el Ajusco
era ensordecedora. Nos tuvimos que bajar de mi viejo
VW blanco dos veces para hablar por teléfono y que nos
orientaran, ya que nos habfamos perdido. Al rato, uno
de los empleados de Amparo Davila nos indicé que nos
estaciondramos bajo uno de los frondosos drboles del
jardin. Empapados, nos recibié en el vestibulo y por fin
la conocimos personalmente. La atmdsfera gética de
lluvia v truenos no podia ser mds apropiada para la
ocasién. Una buena parte de la tarde platicamos de
literatura y de su infancia en su pueblo natal, en la casa

de su familia, y sus largos paseos recolectando piedras y
flores en las montanas que rodean Pinos.

Todos los bosques en la literatura son de pinos,
pensaba yo, son los aristécratas del mundo vegetal.
Pinos, el nombre del pueblo es simplemente poético, y
en el caso de Amparo Dévila, por mis curioso que se
nos haga, también significé destino. Pues el titulo de
sus dos libros contiene las palabras “bosque” y
“4drboles”. Y me imaginé que ese pueblo minero
zacatecano serfa muy parecido a Cumbres Borrascosas.
Esatarde, mientras segufa cayendo la lluvia y los rayos,
nos hicimos amigos.

E!l Rosario, Azcapotzalco, noviembre de 2002.

Bibliografia:

/frbo[espcmﬁcados,A. Dévila, ed. Joaquin Mortiz, México,
1977.

Muerte en el bosque, A. Diévila, Lecturas Mexicanas, nim.
74. FCE, SEP, 1985.

“Entrevista con Amparo Dévila”,J.Lorenzo y S. Salazar,
en Tema y Variaciones de Literatura, nim. 6, DCH, UAM-
A, 1995.

Gothic, Te New Critical Idiom, F Botting, Roouutledge,
London, 1996.

Great British Tales of Terror, edited by P. Hainingg,
Penguin, UK., 1914.

Figuras de letra, A. Paredes, Textos de difusién cultural,
UNAM, 1990.

riteratura - 117 FUENTES HUMANISTICAS



e SO

llustraciones tomadas del libro Ressac. De migrations au largage



CAPITANES

DE INGENIO

Vicente Francisco Torres*

na de las manifestaciones més importantes de la
novela regionalista y de la novela de la tierra fue
la dedicada a la vida de los ingenios y a la
problemdtica generada por la explotacién de la cafia de
aztcar. Entre sus cultivadores encontramos a escritores
como Jorge Amado y, muy especialmente, a José Lins
do Rego Cavalcanti (1901-1957) y Enrique Laguerre
(1906); Lins do Rego es brasilefio y Laguerre, boricua.
Gilberto Freyre llamé a Lins do Rego el William
Faulkner brasilefio. Tal designacién no es arbitraria ni
accidental porque en la obra de este autor la tierra y el
paisaje aparecen convocados de la manera mds natural,
apenas cediendo al influjo unas veces suave y otras
violento del bochorno o de las crecientes; esa tierra esta
poblada de boyeros, bandidos, muleques, capizanes de
ingenio, oscuros juglares y legendarias negras que
fueron arrancadas de su patria antes de los diez afios de
edad y para quienes los lustros pasados en medio de la
fertilidad carioca no han sido suficientes para hacerles
olvidar sus antiguas lenguas o para hacerles aprender
la verba que se estila en las tierras regadas por el
Amazonas.
Dije arriba que a Lins do Rego se le ha comparado
con William Faulkner; ello no sélo por la atmésfera de
tragedia y el papel abrumador de los elementos de la

*Departamento de Humanidades, UAM-A.

naturaleza que hay en su obra, sino por otro rasgo
socialmente m4s definitorio: la presencia de los negros
esclavos que, una vez libertos, no abandonaron las
plantacionesy siguieron viviendo en la senzala, en la
calida promiscuidad que cobijaba la Casa Grande.

En Nifio de ingenio (1932), novela que el autor
escribid basado en su experiencia de vistago de sefiores
rurales, no aparece el tema de la decadencia que sefiorea
la mayor parte de su obra. Por el contrario, a los ojos del
nifio narrador, habitante de una ciudad que acaba de
abandonar porque su padre demente asesiné a su
madre, el ingenio Santa Rosa es un parafso con 4rboles,
arroyos, aves, flores y un sinfin de trabajadores que
obedecen las 6rdenes de su abuelo, el terrateniente José
Paulino, el capitdn, un sefior feudal que ama tanto sus
rboles que, cuando necesita madera, manda a los
carpinteros a comprarla lejos. Sin embargo, paradojas
de Dios, este hombre que nunca rezaba mandé cor-
tar de su bosque toda la madera que el cura necesité
para las obras de su parroquia.

En sudeslumbramiento edénico, Carlos de Melo, el
narrador, no advierte la vida miserable que transcurre
en la senzala, barracén en donde los negros amasan
sus cuerpos y engendran a sus hijos. Allf languidecen
las negras centenarias; allf viven las nanas de antafio
entre desechos alimenticios y olores caninos.

En este mundo semifeudal todo estd permitido a los
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amos y ni siquiera se habla del derecho de pernada.
Los blancos disponen de las j6venes mulatas y negras y,
cuando el capizdn se entera de las criaturas que engendra
su hijo, lo tinico que lamenta es que la educacién no
haya servido de nada [...] porque él hizo lo mismo.

Esta novela concluye cuando el nifio venido de la
ciudad ha consumado el aprendizaje que el ingenio le
puede dar: el disfrute del rio y los arroyos, los juegos en
compafifa de los muleques, la gloria de los caballos, el
temprano enamoramiento y la enfermedad venérea,
resultado de la promiscuidad, la osadfa y lo visto en los
corrales.

En Doidinho (1933), Carlos ya no se encuentra en el
arcadico ingenio, sino se traslada al Instituto Nuestra
Sefiora del Carmen, de Itabaiana, ciudad alaqueird a
estudiar la ensefianza bésica. Allf no sélo pierde la
libertad que disfrutaba a campo abierto, sino es un
alumno mis, lejos de su rango de nieto de sefior de
ingenio. Conoce la soledad, los regafios y toma
conciencia de su cardcter de huérfano. Esta situacién
se acentta cuando regresa al Santa Rosa para la fiesta
de San Juan, la mas importante de los ingenios, y
descubre que su tia, la mujer que lo protegié cuando a
los cuatro afios de edad quedé solo, tiene una hija que
es ahora la duefa del tinico afecto maternal que habia
conocido. Pero su estancia en el colegio le traer4 cosas
nuevas, como el conocimiento de la amistad y una muy
importante, que le es revelada por los libros: si la vida
del ingenio sefioreado por su abuelo le parecia natural,
la lectura le revelard que esa situacién es desigual e
injusta.

En Elviejo ingenio (1934) Carlos regresa al mundo
costero del nordeste en donde los portugueses
instauraron el monocultivo de la cafia de azicar, traida
desde Cabo Verde y las Islas de Madeira. Pero la visién
que esta novela dard de ese mundo rural yanova a ser
la misma.

2

Sialguien se acerca a la obra narrativa de José Lins do
Rego y conoce Interpretacion del Brasil, el difundido
ensayo de Gilberto Freyre, no tardari en establecer
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paralelismos entre lo que historié Freyre y lo que José
Lins do Rego entregé en forma novelada.

Sien Nifio de ingenio se ensalza la capacidad de trabajo
de los viejos sefiores y se enaltece el don de mando que
tenfan sobre las masas de esclavos y medieros,
funcionarios del gobierno y aun sobre los cangaceiros
o bandas de salteadores, Freyre sostendrd que el amor
altrabajo, a la tierray a los cultivos se debia a que las
primeras generaciones descendientes de los colo-
nizadores portugueses eran hijos de peninsulares
agricultores que no se enjoyaban las manos ni
desdefiaban el trabajo ristico. Freyre habla de ciclos
econémicos bien diferenciados como los del palo del
Brasil, la cafia de azdcar, el tabaco, el caucho y el oroy la
plata, asociados a las diversas regiones del Brasil y Lins
do Rego pinta minuciosamente el monocultivo de
la cafia de azdcar establecido en el nordeste, cerca
de la costa.

En Senzalay Casa grande, otro libro célebre de Freyre,
se historia el barracén en donde se hacinaban
miserablemente los negros esclavos y la casa solariega
endonde vivian los blancos, que sentaban a su mesa a
los maestros carpinteros y albaiiiles porque no
desdefiaban las labores manuales y, una vez abolida la
esclavitud, més que considerarlos libertos los vefan
como una especie de parientes pobres.

En Nifio de ingenio, Carlos, el narrador, un nifio
proveniente de la ciudad, pinta el valle del Paraiba
sefioreado por su abuelo como una especie de edén,
libre y bello que por su pujanza econémicay la relativa
generosidad del anciano no permite que se destaquen
en toda su crudeza las condiciones miserables en que
se hallaban la senzala y las chozas de los arrendatarios.

Al final de su infancia, Carlos parte paraItabaianay
en Bangué (1934), es decir, en El viejo ingenio, tercera
novela de José Lins do Rego, vuelve alas tierras de su
abuelo José Paulino y todo lo ve con ojos distintos: los
muebles son rdsticos y en el bafio se usa un balde pero,
ante todo, caerd en la cuenta de vicios que su infancia
no le habia dejado very que él mismo practicara: los
amos tomaban a las mujeres de sus trabajadores y a las
muchachas mulatas que, cuando eran sustituidas por
otras mds jévenes, caian en la prostitucién que ejercian
en los cruces de los caminos misma que, tarde o
temprano, las llevaba a la enfermedad y casi siempre a



la muerte. Los estudios de abogacia y sus 24 afios de
edad le permiten apreciar los jornales miserables y las
pobres dietas a que estaban sometidos los antiguos
esclavos que no quisieron cargar con su libertad a
cuestas para irse de los barracones en donde habfan
nacido.

Sin embargo, el tomar conciencia de la vida miserable
que llevaban los trabajadores del erz0 no lo salva de su
condicién de hombre culto, indtil para el trabajo y la
supervisién de los corrales y la molienda. Regresa al Santa
Rosa con 24 afios de edad y un titulo de abogado que ah{
no sirve para nada. Se pasa el dia tiradoen la hamaca, o
leyendo los diarios que le llevan puntualmente.

Como Bangué antes que testimonio es una novela,
leeremos una atormentada y lirica historia de amor que
ocupa la parte central de este libro cuya parte
fundamental es el desenlace, mismo que nos conduce
al titulo de la obra, pues designa los ingenios artesa-
nales que, aunque basados en la mano de obra esclava,
eran ejemplos vivos del trabajo en un sistema
precapitalista, hecho que le daba el caricter idilicoala
plantacién. Los negros mal alimentados, enfermos y
promiscuos vivian en armonia con los bosques, los rios,
los arroyos y los valles sembrados de algodén y cafia de
azlcar. Los chiqueros y los corrales hacfan

autosuficientes a los risticos ingenios, pues los
proveian de leche, carne, hortalizas y aves.

La muerte del anciano José Paulino coincide con
una serie de hechos que dan la nota histérica de la
novela: el nieto con estudios era un ser para las
ciudades; no podia amar el bangué como el abuelo,
quien compraba a los judios las hipotecas de ingenios
quebrados por simple amor a la tierra. El viejo José
Paulino nunca hizo un viaje porque pensaba que si los
4rboles no tomaban vacaciones €l por qué iba a hacerlo.

Los nietos de los sefiores rurales fraccionaron las
herencias, toleraron robos e incendios provocados; eran
inttiles, haraganes y pusildnimes y oyeron sonar la hora
final de sus heredades. Llegaron las fabricas con
gigantesca y moderna tecnologia; los cazos y los hornos
atizados con lefia nada podian contra las trituradoras,
turbinas y cimaras de vacio. Los emporios azucareros
acabarfan con el orden semifeudal: nada de ganado,
parcelas o casas de artesania; todo el suelo, atravesado
por las vias del tren, quedaria cubierto con cafia de
aztcar, misma que caeria en las malas artes de la
especulacién y en manos de funcionarios venales. La
industrializacién de la cafia de azicar trajo el auge de
los politicos y los corruptos que se enriquecerfan con
el trabajo ajenoy los torvos movimientos del capital.
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Bangué es una novela y como tal introduce la historia
del negro Marreira, ladino, achinado y traidor, que ante
la sangre aguada de su nuevo patrén comienza a
enriquecerse con mafias, traiciones, robos y también
trabajo. Llega incluso a aliarse con la fibrica para
despojar al nietoy hasta se hace duefio de un ingenio.
Un lector de hoy podrfa decir que se trata de simple
justicia poética, pero momentos draméticos como
éstey la caracterizacién neurética del narrador son los
que le confieren dignidad artfstica al libro y lo colocan
un paso mds alld del testimonio.

Como era de esperarse, el nieto narrador, agobiado
por las deudas contraidas con la fibrica que habia
venido a ponérsele junto, malbarata a su tio el conjunto
de ingenios heredados y marcha a la ciudad, en donde
habfa nacido, en la que habfa estudiado y en la que
podria enriquecerse como funcionario o como
periodista, actividades para las que estaba sobra-
damente dotado.

Si la industrializacién ha sido sinénimo de civili-
zacién y modernidad, esta tercera novela de José Lin
sdo Rego guarda una semejanza con La tierra
prddiga (1960), del novelista mexicano Agustin Y4fiez,
porque en ella quedé consignada la manera en que la
zona térrida de Jalisco fue botin de empresarios y
politicos cuando adn no estaba roturada.

El lugar comdn quiere establecer que Fuego
muerto (1943) es la mejor novela de Lins do Rego pero
yo pienso que simplemente es distinta; cuando mucho,
es una de las mds extensas, pero no la ms interesante,
la mds propositiva o la mejor elaborada.

Sibien el nicleo de su obra literaria es el viejo ingenio,
en novelas como Piedra bonita y Cangaceiros se ocupa
ampliamente del bandolerismo y de la vida ruda en el
sertén. Pues bien, aun considerando sélo su ciclo
novelistico de la cafia de azticar —rubro que Lins do
Rego rechazara afios después de haberlo mencionado
€l mismo-—, novelas como Nifio de ingenio y Bangué son
extremadamente eficaces por sus técnicas a base de
episodios cortos y de cuadros de costumbres. Mientras
el interés de esas novelas estd puesto en la pintura del
mundo esclavista y semifeudal que se derrumba, en
Fuegomuerto el escenario no es el ingenio Santa Rosa,
sino el Santa Fe. Sin embargo, reaparecen algunos
personajes como Juca y el Coronel José Paulino, pero
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ahora Lins do Rego trabaja honda y minuciosamente a
otros seres como el Capitdn Lula de Holanda, un sefior
que hereda en dote el Santa Fe pero tiene modos e
inclinaciones de sefiorito de ciudad. No transita los
campos ni sus propiedades si no es en su cabriolé todo
velas y campanitas. Otros personajes son el talabartero
José Amaroy el capitdn Victorino, un loco que acaba
convertido en un quijote que no conoce diferencias
entre un sefior de ingenio y un bandolero bienhechor
porque ambos son calamidades para lo tGnico que
aprecia este noble venido a menos: el pueblo
que, paradéjicamente, lo zahiere a cada paso con el
mote de Papd Rabo.

Sila diferencia entre Fuego muerto y sus anteriores
novelas de ingenio radica en la construccién de
personajes —ahf tenemos al talabartero José Amaro,
apabullado por la miseria y la desdicha que invade su
vida interior porque vive con una mujer que lo
desprecia y padece una hija solterona que enloquece—
hay un elemento importante que observar: Fuego
muerto es un puente para el tratamiento intenso del
bandolerismo y Antonio Silvino, su personaje
emblemitico, que va de Piedra bonita (1938) a
Cangaceiros (1953).

3

Un afio después de que el carioca José Lins do Rego
publicara Bangué, el novelista puertorriquefio Enrique
Laguerre daba a la estampa su célebre novela La
llamarada (1935). Borinquen Bella, con la guerra
de 1898, habia sido arrebatada a Espaa para caer en
manos de sus “libertadores” norteamericanos. El
pueblo puertorriquefio, escindido entre nacionalistas
e integracionistas, se enfrenté también con el problema
de la cafia de aziicar, monocultivo que prohibfa la
produccién de todas las demds cosas que hacian a la
isla un bastién espafiol pero autosuficiente. Cierto que
habfa explotacién pero, lo mismo que sucedi6 en Brasil,
era una explotacion preindustrial o semifeudal que rajaba
el tonel, pero no permitfa que el vino se derramase.
Los risticos ingenios y las antiguas haciendas, que
estaban en manos de los descendientes de los penin-



sulares, comenzaron a ser empujados alacrisisoala
quiebra por el emporio de la American Sugar Comany
que estaba empefiada en comprar las heredades o, en
el peor de los casos, a rentarlas, que lo mismo daba,
pues tarde o temprano terminarfa por hacerse duefio
de las tierras y de las miserables vidas de los jibaros y
hasta de sus antiguos patrones, que pasaron a ser una
especie de caporales de sus propias haciendas. Claro
que el gobierno, con la peticién de impuestos,
contribuyé a la destruccién del antiguo orden, menos
cruel que el que somete a la misma miseria a blancos,
negros y mestizos, porque la cafiay el hombre estaban
baratos, listos para atizar la llamarada del odio.

Pero mientras Bangué verd consumirse a sus viejos
esclavos en la inanicién, La llamarada entregara a los
cafleros a la huelga y los mostrar4 traicionados por sus
lideres que son, por supuesto, antiguas victimas del
amo norteamericano. Para que este sefialamiento sea
mis evidente, Laguerre escribe que el lider llega en
automévil y se abre paso entre sus antiguos compaiieros
que van en burros y caballos, junto a las manadas de
bueyes que producen un ruido sordo con el entrechocar
de sus cornamentas.

Si Lins do Rego destacé la sensualidad de sus
protagonistasy algunas triquifiuelas que ponfan en juego
para hacer mis llevadera su miserable vida econémica
(como robos, trabajo mediero, cria de animales, tala
clandestina, escapadas para trabajar en un ingenio
cercano), Laguerre describird con delectacién los
sufrimientos de los jibaros, doblados bajo el sol, el rostro
y las manos arafiados por las hojas de los cultivos, los
cuerpos cocidos con el sudor y la pelusa que desprende
la cafia, las manos mutiladas en los accidentes, las
vejaciones que padecen los dias de pago, los miseros
salarios, la explotacién que sufren del tendero y los golpes
del latigo del capataz. No serd la voz atildada del narrador
la que muestre las diferencias del Puertorrico semifeudal
ylaIslaentregada ala produccién para el consumo, sino
los viejos jibaros que sélo sirven para quitar las
talanqueras o detener los caballos.

Los libros de Lins do Rego y Laguerre comparten tres
rasgos: el sefialamiento del deterioro del ambiente porque
los bosques se talaron para sembrar sélo cafiizales, la
pusilanimidad de los narradores ante los ingentes
problemas, y su amor por la naturaleza, hecho que les

permite apreciar que la pobreza de antafio era menos
brutal, pero pobreza al fin. Incluso Juan Antonio Borrés,
el narrador, el agrénomo graduado de La llamarada
experimenta una especie de arrobamientos panteistas
que nos hacen recordar hermosas paginas del Barén de
Humboldt, quien se refiriera al sentimiento del paisaje
como una resonancia de lo que hay en el interior del
hombre, como una proyeccién de las emociones. h

Ante este cuadro de la diabetes caribefia, ante esta
rama de la novela de la tierra que se consideré como
primitiva o salvaje cuando llegé la narrativa urbana
que hoy languidece con su prosa fiofia y sus somniferos
experimentos formales y lingiifsticos, es bueno recordar
esta vigorosa novelistica basada en el dolory en la miseria
y que, sin embargo, ha servido para que los masicos
celebren a esa mujer que los puritanos llaman
esteatopigia para no mentar el caderamen y las
contundencias gliteas que se han celebrado en piezas
como “La molienda”, que canta Cheo Junco con la
Gloria Matanceray dice:

Yo no tumbo cafia,

que la tumbe el viento;
que la tumbe Lola

con su movimiento.
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BARTLEBY Y LLAS ENCANTADAS DE HERMAN

MELVILLE: DOS MANIFESTACIONES

DEL NIHILISMO

Vladimiro Rivas Iturralde*

ue autores eslavos como Bakunin, Dostoyevski o

Turguéneyv, o un alemén como Nietzsche, o un

irlandés como Beckett, o franceses como Sartre,
Camus, Bernanos, Mauriac o Cioran se hayan
planteado alguna vez la nada como problema central
de la existencia puede no extrafiar a nadie. Me refiero al
nihilismo moral, no al epistemolégico ni metafisico, es
decir, a la ética de la conducta que consiste en la
negacién de toda autoridad, de todo principio y objeto
moral de la existencia. Segtin esta ética, la vida carece
de todo objetivo: se desmorona en la nada, en el vacio.
Pero que se la haya planteado un norteamericano —el
americano fundamenta su vida en una metafisicade la
accién—es algo que nos llena de perplejidad. Herman
Melville, muchas de cuyas narraciones se caracterizan
por su accién trepidante, virtié también su nihilismo
en las mismas pdginas de accién y en otras que me
parecen emblemiticas, particularmente en Bartleby y
en Las encantadas.

La novela corta Bartleby apareci6 con el titulo de
Bartleby, el escribiente en el Putnam’s Monthly Magazine,
en los nimeros de abril y mayo de 1853, es decir, poco
mds de un afio después de la publicacién en Londres

de su obra maestra, Moby Dick (18 de octubre de 1851)

* Departamento de Humanidades, UAM-A.

y de su edicién en Nueva York (14 de noviembre
de 1851). Pero al incluirse en The Piazza Tales (Cuentos
de la plazoleta, 1856)! cambié su titulo solamente a
Bartleby. Tres de las seis narraciones de The Piazza Tales
se cuentan entre lo més significativo de su obra: “Benito
Cereno”, “Las encantadas” y “Bartleby el escribiente”,
aparecidas primero anénimamente en el Putnam’s
Monhtly Magazine entre 1853 y 1855.

Herman Melville, el ballenero literato, se habfa
distinguido por sus libros acerca de los Mares del Sur,
con todo su exotismo. Libro tras libro, sus narraciones
maritimas fueron derivando hacia el planteamiento
literario de problemas morales y aun metafisicos, que
encontraron en Moby Dick la mis bella, extensa,
profunda y compleja formulacién. Por eso, atin hoy,
sorprende que después de abismar al lector en los
horizontes infinitos de sus libros sobre el mar, Melville
lo sumerja en el encierro claustrofébico de un relato
como Bartleby.

Se trata de una de las narraciones més originales, no
s6lo de Melville, sino de toda la literatura universal. La
gran eficacia de este relato radica en la sencillez
y radicalismo de sus planteamientos anecdético y
conceptual. De ese radicalismo se deriva su

'Herman Melville, Cuentos de la plazoleta, trad. Lesmes Zabal, introd.

de Raymond Weaver, Novaro, México, 1968, 379 pp.

LteraTurs 125  FUENTES HUMANISTICAS



profundidad. El escenario produce claustrofobia: una
oficina de escribientes en Wall Street, oscura como
una tumba. La narracién en primera persona con-
tribuye a encerrar atin méds esa atmésfera casi
irrespirable. Relaciones frfas, distantes, entre los escasos
personajes: el jefe de oficina, que es el maduro narrador
sin nombre; sus tres dependientes de nombres
parédicos: Turkey (“Pavo”), Nippers (“Pinzas”) y
Ginger Nut (“Nuez de Jengibre”), y el personaje
ep6nimo, el recién llegado Bartleby.

Eltono es constantemente irénico, con humor que
recuerda a Dickens y prefigura a Kafka?. Hay,
premonitoriamente, un aire kafkiano en ese escenario
oficinesco colmado de papeles indtiles que los
empleados copian a mano, oficina cuyas escasas
ventanas dan a paredes grises y pequefios cubos de luz.
Como la mayor parte de la obra de Melville, Bartleby es
profundamente introspectiva y ensimismada: si la
narracién se asfixia en los estrechos limites del mundo
fisico que ella registra, busca un poco de aire volcandose
hacia el interior del narrador o hacia adentro de la
narracién misma. Con la llegada de Bartleby, el nuevo
escribiente, el absurdo se instala a saco en el relato. Ante
las tareas nuevas que se le encomiendan, el escribiente
inescrutable s6lo emite una frase que cae como un rayo
en la oficina: “I would prefer not to” (“Preferirfa no
hacerlo”), una de las frases ms célebres y enigmaticas
que haya proferido personaje alguno en la historia de
laliteratura. Estamos ante una fantasfa de la conducta
Y, aparentemente, de la irracionalidad y la sinrazén.
Un atentado contra el sentido comiin, filosoffa en que
se basa lademocracia norteamericana. Esta cosmovisién
estadounidense del sentido comtn —recogida y
expuesta metédicamente por William James (1842-
1910) en su Pragmatismo (1907) y en su Empirismo
(1912) —es una metafisica de la accién, que encuentra
su proyeccién en el terreno de la ética. Moby Dick,
precisamente, vendria a ser una ilustracién anticipada
de esta metafisica.’ S6lo que constituye una ilustracién
por la via negativa, es decir, a través del error tragico del

-Cir. Borges, Prélogo a “Bartleby” en Prélogos, Torres Agiiero,
Buenos Aires, 1975, pp. 116-118.

*Cfr. Viadimiro Rivas, “Ahf sopla, ahf, ahf” (estudio sobre Moby Dick
de Melville). en Fuentes Humanisticas 5, UAM-A, 1992, pp. 57-67.
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personaje, el capitin Ahab, atrapado por su insensata
obsesién de cazar a la ballena blanca. En Hemingway
—sobre todo en E! viejo y el mar— encontraremos el
propésito de exorcizar a la nada a través de la accién,
aunque esta accién esté condenada al fracaso.

Pero ¢quién es Bartleby? Es un hombre sin historia,
alguien que llega de ninguna parte al relato y a ninguna
parte se encamina. Mejor: no se encamina. Es el solo,
el soltero que, exento de responsabilidades, a nadie tiene
que dar cuentas de nada. De una manera, es un muerto
en vida. El Gnico receptor de su no-accién es su jefe, el
narrador. Y es, por ello mismo, una abstraccién y una
frase.

El eje del relato es la misteriosa frase proferida con
helada reiteracién y cdndido nihilismo por Bartleby,
cuyo verbo central, “preferirfa” es un verbo democritico,
un verbo que alude y sefiala el libre albedrfo. (No es
casualidad que el narrador dé cuenta de unas elecciones
municipales como el inico hecho registrado en el breve
momento que pasa afuera del encierro oficinesco).
Pero este verbo democritico aparece usado por Bartleby
como una negacién no razonada (no necesariamente
irracional) a toda accién, y un asalto al sentido comun.
Por este camino, entonces, el texto de Melville se
convierte en un texto parédico, una parodia del libre
albedrio, que es el eje de la democracia, y sefiala,
humoristicamente, uno de los extremos de la libertad:
el nihilismo, es decir, el principio filoséfico que niega
toda autoridad humana y divina y afirma a la nada
como principio sustentador de todas las acciones
humanas. Pero {puede la nada sustentar algo? Es la
pregunta que Melville se formulay responde con sus
propias armas, las armas de la narracién literaria.

Melville no se limita a registrar una irracional
conducta individual en el trabajo, sino que la lleva hasta
sus Gltimas consecuencias, como un silogismo. Al
negarse atoda accién, Bartleby cae en un precipicio del
que no hay regreso: al fondo le espera la nada con sus
miéscaras sucesivas: el silencio, la inaccién, la muerte.
Con el deménico principio de la negacién a flor de
labios, Bartleby se niega a todo: no sélo a obedecer y
trabajar, sino a informar de sf mismo, a salir de la
oficina, a mudar de trabajo, a toda vida social y hasta a
sobrevivir. Con su exasperante inmovilismo, este
hombre renuncia a todo, aun a la vida. No se trata,



como en los misticos, de una abdicacién vital en aras
de una vida superior; tampoco del autosacrificio por
una causa patriética o de cualquier otra indole; menos,
atin, de una capitulacién para abreviar o terminar con
un sufrimiento fisico. Se trata, de una manera
perfectamente nihilista, de la renuncia por la renuncia
misma, sin objeto. Y en este “sin objeto” est4 la nada, si
es que puede situdrsela en alguna parte. “Parecfa”,
escribe el narrador, “estar solo, completamente solo en
el universo. Como un despojo en medio del Atldntico.”
Esta soledad metafisicay moral nos trae ala memoria
la locura del negro Pip en Moby Dick o la soledad de
Ismael, narrador, ndufrago y Gnico sobreviviente de la
catdstrofe, quien vivié para contarla. Detras de la serie
de negaciones de Bartleby est4, en cualquiera de sus
formas, la nada: el silencio, el antitexto, o m4s
exactamente, el no-texto. La muerte es sélo una de esas
formas. El silencio es el negativo del texto, y ese silencio,
intolerablemente, no es respuesta de nada.

La transgresién no se limita a las fronteras de lo
individual, sino que invade, como un cdncer, a quienes
rodean a Bartleby, portador del absurdo. Ellos —el
narrador, Turkey, Nippers, Ginger Nut—empiezan a
contaminarse, a proferir también el verbo maldito, como
si bastase que una conducta sea absurda (mejor:
nihilista) para que también las demds lo sean.

De aquf se desprende, entonces, que el relato de
Melville tenga una o varias tesis o, dicho casi
peyorativamente, una o varias moralejas. Hemos
formulado la primera: basta una conducta absurda para
que las demds lo sean. La segunda cabria en las
siguientes palabras: nadie puede ser nihilista sin
renunciar a la vida. La negacién de todo principio de
autoridad, la eliminacién de todo deseo trae consigo la
nada en cualquiera de sus formas. Nadie puede ser
impunemente nihilista. Kirillov, ese alucinante
“demonio” de Dostoyevski, prepara metédicamente su
muerte haciendo gimnasia y razonando que “la libertad
absoluta existird cuando dé lo mismo vivir que no vivir”
y que “quien desee la plena libertad estd obligado a
atreverse a matarse”.* Con la légica acerada de un
silogismo, se suicida, acto que constituye la tiltima frase
de su discurso nihilista. Bartleby, mds secreto y pasivo

4 Fedor Dostoievski, Demonios, parte 111, cap. VI, II, TIL

que el locuaz Kirillov, se limita a identificarse con su
frase caracteristica. Kirillov es un filésofo del nihilismo
mientras que Bartleby, un cdndido —y acaso sin
proponérselo— humorfstico practicante.

La repetidas negaciones de Bartleby constituyen un
acto unico: decir no. Pero si el acto es tnico, sus
interpretaciones son multiples. Enrique Vila-Matas ha
historiado en su precioso libro Bartleby y compafita’ esa
“pulsién negativa o atraccién por la nada” que ha
conducido a muchos autores a dejar de escribir, a
callarse durante afios o, simplemente, a no escribir. El
escritor espafiol ha publicado una originalisima serie
de “notas al pie de pagina” de libros nunca escritos,
resultado de esa pulsién negativa a la que sucumbié
Bartleby. Una prueba mas, como el Bartleby de Melville,
de que también el silencio, el antitexto o el no-texto,
dialéctica y paradéjicamente, ha producido textos.

¢Y si en vez de referir conductas nihilistas con las
cuales el autor intimamente se solidarizara, describiera
un paisaje que representara el vacio y la nada del
mundo? En Las encantadas, Melville dio forma visual a
su nihilismo: identific6 a la nada con el paisaje ligubre
de las Galdpagos que vioen 1841.

Las islas Galdpagos experimentaron tres descu-
brimientos. El primero fue estrictamente geografico. El
obispo Toma4s de Berlanga se embarcé el 23 de febrero
de 1535 en Panam4 con rumbo al Perd y, después de
haber navegado siete dfas hacia el sur al abrigo de la
costa, fue arrastrado mar adentro por una poderosa
corriente y dio con una isla deshabitada, un pedregoso
desierto invadido por cactus erizados de pdas. Era la
primera vez que un europeo (y seguramente un ser
humano) vefa una de estas islas, a las que llamarfan los
espaifioles Las encantadas y més tarde, las Galdpagos.

El segundo descubrimiento fue de orden cientifico.
En 1835 arrib6 a las islas en la chalupa “Beagle” el
naturalista inglés Charles Darwin y, de resultas de sus
observaciones filogenéticas en la flora y fauna del
archipiélago, y de sus reflexiones a la luz de los
descubrimientos de antropologfa fisica, publicé en 1859
esa obra maestra del positivismo cientifico del
siglo x1x, El origen de las especies.

> Enrique Vila-Matas, Bartleby y compafifa, Anagrama, Barcelona,
2000, 179 pp.
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Eltercer descubrimiento fue literario. Gracias a Las
encantadas de Melville, las islas Galdpagos ingresaron
como tema en la literatura.

Melville visit6 las Galdpagos en 1841, seis afios
después del famoso viaje de Darwin. Llegé al archi-
piélago de regreso de Lima, siguiendo la corriente de
Humboldt, en la cual grandes escuelas de ballenas,
atrafdas por los prolificos calamares y crusticeos, se
movian hacia sus campos de reproduccién cerca de las
Galdpagos. El “Acushnet”, barco ballenero en que
servia, atraves6 en tres meses este volcdnico archipiélago
de 7960 Km? situado a 960 kilémetros de la costa de
Ecuador. Melville hizo Gnicamente el viaje sencillo y
visité pocas de las trece islas grandes, pero de resultas
de esta experiencia, de sus lecturas subsecuentes de los
capitanes Cowley, Colnett, Porter, Delano (los primeros
viajeros anglosajones de los Mares del Sur) y, desde
una libre y abundante invencién verbal, Melville
redacté su fragmentario texto Las encantadas.

Melville oficia en este libro a la vez de huésped que
de cicerone. Contempla el paisaje desolado y sombrio
del archipiélago con melancélica complacencia. Nos
muestra las dos caras de la tortuga —arriba y abajo, el
gris y el amarillo, el sol y la luna, la claridad y la
oscuridad—, que finalmente es devorada por el hombre.
Somos invitados a contemplar la duracién casi
intemporal, casi infinita, de la materia, de la lenta
sustancia mineral. Somos guiados en Roca Redonda
-imagen de los circulos concéntricos de las altas
jerarquias celestiales- hasta la cumbre, desde donde
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Lac a la truite dessin (2001), 44 cm. x 59 cm.

tenemos la panordmica del archipiélago y del mar:
miramos el mar y las islas desde un monticulo de 70
metros de altura, pero también miramos el mapa verbal
de ese mary de esas islas. Mapa, mis que simbélico,
alegérico.

El texto de Melville estd dividido, no en capitulos —
puesto que no es una novela—sino en diez pequefias
partes a las que €l llama Sketches (Apuntes), en-
cabezados cada uno por un epigrafe tomado de The
Faerie Queene (La reina de las hadas, 1590) del poeta
isabelino Edmund Spenser (1552-1599), centrados
todos en el tema de la paciencia. El texto de Las
encantadas es enteramente descriptivo y la narracién
pricticamente no existe. El interés reside entonces en
la forma verbal como el escritor norteamericano anima
sus descripciones de la naturaleza, del paisaje. Las
descripciones de Melville obedecen, ante todo, a una
intencién alegdrica, como sugieren las citas de Spenser,
quien tanta influencia —como Shakespeare, Milton y
Carlyle~ ejercié en toda su obra.®

Fiel a su visién del mundo, Melville no ve en las
Galdpagos —como tantos otros— un paraiso, sino un
infierno, una condena. Las islas son el resultado de

% Esta influencia es perceptible ante todo en el cardcter alegérico de
las imdgenes de Spenser, asi como en una suerte de gnosticismo
mitolégico, que tiende a describir el cosmos mediante im4genes
entresacadas a la vez de motivos orientales, principalmente biblicos y
egipcios. (Cfr. mi “estudio introductorio” a Moby Dick, Libresa, Quito,
1993).
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erupciones volcdnicas, es decir, son hijas del fuego. Y
este dato geoldgico le basta a Melville para calificar al
archipiélago de infernal. El paisaje drido, erosionado
por el calor ecuatorial, el basalto plano y la lava en las
costas de Albemarle (Isabela), los volcanes activos y
sulfurosos, hicieron hablar aun a Darwin de “Regiones
infernales”. El europeo urbano y civilizado se
asombraba ante una tierra salvaje y antigua, de una
antigiedad que se remontaba al Mioceno. Pero Melville
carecié de la privilegiada condicién y visién de un
naturalista, quien puede afirmar sin temor alguno que
su patria es el planeta entero, porque su patria estd ah{
donde hay vida. Desde esa feliz condicién, Darwin
pudo afirmar que la “corteza del infierno” de
Galdpagos revelaba un parafso viviente, con unafloray

—esa forma peculiar de metédfora nérdica— el concepto
poético de isla: techo de la ballena. Cuando Melville vio
las tierras basalticas que se levantan del fondo del
océano, debe haber experimentado una fascinacién
semejante a la que le provocaba la ballena fantas-
magoérica emergiendo de la superficie marina.

La visién de Melville no es realista ni fantdstica, sino
hiperbélica y alegérica, resultado de un autoengafio
literario que lo lleva a ver més de lo que hay. Es la
misma ansiedad verbal de Mobdy Dick, el mismo afin
de hacer un registro puntual del mundo circundante
y de tatuarlo con palabras, sélo que, en Las encantadas,
malogrado el propésito por el estatismo alegérico.
Compérense los Vigjes de un naturalista de Charles
Darwin, luminosos y atentos al origen y evolucién de

René Derouin
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fauna ricas y bellas. Melville, en cambio —con su
fascinacién puritana por el mal—, vio en ese paisaje
lunar, en esos desiertos rocosos de alta mar, un mundo
inhumano, la imagen misma del vacio y el caos, los
restos de una devastadora conflagracién. Para Melville
esos monticulos de desechos sin historia, sin estaciones
(segin él), rodeados de engafiosas calmasy corrientes,
parecen paisajes de encantamiento; sus tortugas
gigantes, victimas “extrafiamente autocondenadas” de
la metempsicosis. Borges registra en “Las kenningar™’

7Jorge Luis Borges. “Las kenningar”, en Historia de la eternidad,
Buenos Aires, 1965, pp. 43-68.
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la materia, con Las encantadas, libro sombrio en el que
la vida del lenguaje depende del carcter inhéspito de
aquello que se describe, esto es, las Galdpagos en tanto
que paisaje lunar y representacién del vacio. Hay, en
efecto, en las observaciones de Melville, una mezcla de
fascinacién y espanto ante el especticulo de la natu-
raleza hostil y salvaje, que es mds bien el escenario de la
nada: del vacfo, de la aniquilacién (a-nihilacién), de
la falta de vida. Y en su estilo se advierte la angustia
de quien, desde el logos de la palabra pretende describir
el caos de la materia. El cristianismo identifica al
demonio con la negacién. Y la negaci6n absoluta es la
nada, el caos original. Es muy posible que Melville
haya visto en las Encantadas el escenario de la nada, es
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decir, del mal. En esta posibilidad encuentro la
fascinacién deménica melvilleana por el mal y la nada.
Las encantadas, en suma: la escritura concebida como
una operacién nihilista.

Goethe habfa puesto en boca de Mefistéfeles el
espiritu de negacién y de aniquilacién en los siguientes
términos: “Ich bin der Geist, der stets verneint!” (Soy el
espiritu que siempre niega: Fausto, 1). Bartleby parece
coincidir con esta concepcién “aniquilacionista” del
mundo. En cambio, el nihilismo de Las encantadas
consiste mas bien en la representacién iconogrifica,
paisajistica de un pesimismo radical. En otras palabras,
silas palabras pueden pintar el pesimismo radical, Gsese
entonces como modelo el archipiélago que Melville
vio. Si Bartleby es incontestablemente nihilista, Las
encantadas es pesimista. Las encantadas no infunden

alegrfa sino terror. No constituyen un laboratorio
natural donde la vida brota y se devora incesantemente
a s{ misma, sino la imagen de un cementerio igneo.,
antiguo como el caos. El mundo no existe como
sustancia sino como fenémeno, y las bocas de los
volcanes hablan, pregonan, el caricter infernal y
mortuorio de estas islas. Mientras existen sobre el mar
ilimitado, estas bocas son proféticas: anuncian un fin
del mundo que es un regreso al caos original. No hay
rastro de un Dios inteligente e inteligible en estas islas:
se trata de un mundo, no por marginal menos
representativo del cardcter demdnico, vacio y caético
dela naturaleza. La naturaleza (es decir, el universo)
fue —como podemos constatar en toda su obra,
particularmente en Mardi y en Moby Dick— la gran
obsesién de Melville. No el amor, no la amistad ni la
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politica, no la sociedad ni la familia, sino el universo.

Este afin desmesurado por apresarlo literariamente
se estrellé con lo inapresable, con lo infinito.
Convertido su afin en impotencia y dolor, se
transformé finalmente en nihilismo, en una propuesta
literaria nihilista.

En parte por su visién alegérica y deformante, en
parte por las limitaciones tecnolégicas de la época,
hay errores de informacién: algunas islas estdn fuera
de su lugar, descolocadas; segtin el autor no llueve
nunca, pero las lluvias, al menos de enero a abril,
suelen ser abundantes; frente al paisaje drido que lo
fascina, hay en las zonas altas una flora profusa, sobre
todo en helechos y orquideas; en sus descripciones,
tanto las manadas marftimas como las iguanas de
tierra estdn curiosamente ausentes, y, desde luego, la
falsedad histérica y geogrifica de atribuir al Pera el

patrimonio de las islas Galdpagos (Apunte 7). Al
margen de estos y otros errores de informacién, lo
que interesa saber es hasta qué punto Melville mentia
con la verdad, es decir, mixtificaba. Su acto principal
de mixtificacién consisti6 en atribuir rasgos morales
a la naturaleza, por ejemplo la malignidad. Suprimié
en sus descripciones de las Galdpagos lo mds posible
los signos de vida porque le convino a su pluma
suplantar la presunta realidad objetiva por la literaria.
En Bartleby, igualmente, escamoteé deliberadamente
al lector todo rasgo que pudiera hacer compatible el
nihilismo de su personaje con las necesidades de la
vida cotidiana. Le convino ver, no vida, sino vacfo. Le
convino inventar un personaje por un lado, y un
paisaje por otro, que le sirvieran de pretextos para
ilustrar su nihilismo cristiano, es decir, para proponer
al mundo su verdad, la verdad literaria.
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LLOS PRESENTES
(PRIMERA SERIE 1950-1953)

Oscar Mata

uan José Arreola hizo sus

pininos como editor a la

edad de 25 afos, en Gua-
dalajara, Jalisco. All{ edité la
revista Eos, Revista jalisciense de
literatura, bajo la férula de Arturo
Rivas Sainz, trece afios mayor que
él. Se trataba de una publicacién
modesta, con entregas de 16
pdginas. Aparecieron cuatro nt-
meros de Eos, de julio a octubre
de 1943, y entre sus colaboradores
se pueden citar a Agustin Yafiez y
a Alf Chumacero. Eos puso fin a
una época de falta de revistas
literarias en Jalisco, no por falta de
talento local, sino debido a que los
literatos de la entidad publicaban
en la capital de la repablica, como
es el caso de José Luis Martinez y
Jorge Gonzilez Durédn y la revista
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Tierra Nueva (1940-1943). Poste-
riormente, también en Guadala-
jara, Arreola coedité Pan, Revista
de literatura (1945-1946), en
compaiifa de Antonio Alatorre, de
la cual aparecieron siete nmeros.
Arreola y Alatorre se hicieron
cargo de los cinco primeros, que
aparecieron de junio a octubre de
1945. Se trataba de entregas de 8
paginas y entre sus colaboradores
destaca Juan Rulfo, quien publicé
el cuento “Nos han dado la tierra”
en el nimero 2. Rulfo tomé el
lugar de Arreola en la revista
cuando el zapotlanense marché a
Parfs, y coedité el nimero 6 de
Pan, de fecha 1 de noviembre de
1945, que constituye un ejemplar
de antologfa, pues en ese nimero
publicaron juntos por primera vez
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Rulfo y Arreola, con “Macario” y
“Carta a un zapatero que compu-
so mal unos zapatos”, respec-
tivamente.

Tras su experiencia parisina y
ya establecido en la ciudad de
México, Juan José Arreola se
inici6 como editor de plaquettes
—o plaquetas, como se les conoce
ahora— en 1950, en compaiifa de
Jorge Herndndez Campos, Hen-
rique Gonzilez Casa-nova y
Ernesto Mejia Sdnchez. La co-
leccién fue llamada “Los Presen-
tes” en homenaje al notable editor
decimonénico don Ignacio Cumpli-
do y sus célebres “Presentes Amis-
tosos”. Cumplido, jalisciense
como Arreola, publicé el libro
Presente Amistoso Dedicado a las
Sefioritas Mexicanas por prime-
ra vez en el tormentoso afio
de 1847 y esos ejemplares, junto
con los “Presentes Amistosos” de
1851 y 1852, permanecen como
los mds acabados ejemplos de arte
tipogrifico mexicano del siglo
XIX. Arreola y sus compaifieros,
con recursos modestos, no aspi-
raban a editar obras suntuosas; su
objetivo consistia en:

Publicar

escritas por los amigos, con

obras breves

un tiro aproximado de cien a
ciento veinte ejemplares,



impresos con buena tipo-
graffa sobre papel Corsican
y forros en Fabriano.!

El resultado fueron unas pla-
quetas de 24 cms de alto por 17 de
ancho, cuya extensién fluctua-ba
entre las 8 y las 20 paginas: carecfan
de pdgina legal, pues se trataba de
impresos no destinados al
comercio, que se distribufan de
mano en mano. Los autores eran
amigos suyos, asi como becarios del
Colegio de México, las ilus-
traciones fueron de Juan Sorianoy
de Ricardo Martinez, en cuyo
departamento de las calles de
Liverpool se llevaron a cabo las
primeras juntas del grupo inte-
resado en la coleccién, que fue
disefiada por el poeta Ali Chu-
macero. Los cuatro incipientes
editores eran jévenes que se
acercaban a la madurez, pues sus
edades iban de los 32, Juan José
Arreola, a los 26 afios, Henrique
Gonzéilez Casanova; con ellos
estaban Jorge Herndndez Campos
de 29 y Ernesto Mejia Sdnchez de
27. Los autores publicados fueron:
Ernesto Mejia Sdnchez, Francisco
Tario, Carlos Pellicer, Juan José
Arreola, Rubén Bonifaz Nuifio,
Juan Soriano, Jaime Garcia Terrés,
Augusto Monterroso y Andrés
Henestrosa. Como tantas otras
aventuras editoriales de jévenes
literatos, la primera época de Los
Presentes fue una empresa de
amigos, “en cofranda” decfan ellos,

' Orso Arreola, El dltimo juglar
(Memorias de Juan José Arreola).
México, Diana, 1998, p. 275.

que publicé a los amigos.

Los Presentes quedaron como
ejemplo de ediciones modestas, pero
muy bien hechas, en las que se
dieron a conocer varias pro-
mociones de jévenes autores. Una
década mds tarde el propio Arreo-
la edité los “Cuadernos del
Unicornio” en los que se dieron
a conocer, entre otros Sergio Pitol
y José Emilio Pacheco. En los
afios setenta hubo una verdadera
explosién de editoriales mar-
ginales, que publicaban cua-
dernos siguiendo los lineamientos
de Los Presentes. Vale la pena
mencionar a La mdquina de
escribir y a La médquina eléctrica.
El ejemplo llegé al 4mbito uni-
versitario y la uam Azcapotzalco
publicé La rosa de los vientos y
Laberinto, en tanto que la UAM
Iztapalapa, Correo menor.

La primera serie de Los Pre-
sentes era casi artesanal. Cada
plaqueta se componia de cuatro
hojas de papel y una portada en
cartulina. Sus pdginas no estaban
numeradas, hojas y cartulina iban
unidas por un hilo. En la portada
s6lo se consigna el titulo, en la
parte superior. El colofén, en
cambio, era muy prolijo. Trans-
cribo el colofén de E! retorno,
poemas de Ernesto Mejfa Sin-
chez, con el cual dio inicio la
coleccién.

LOS PRESENTES

De este primer nimero se
tiraron 100 ejemplares nume-
rados del 1 al 100, con firma
del autor, para los suscriptores
de la coleccidn, y 25 ejem-
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plares fuera de comercio,
numerados del 1 al XXV Se
acabé de imprimir en México,
el 24 de agosto de 1950, en
los talleres de la Editorial
Cultura, T.G.S.A., sobre
papel Corsican Antique, con
tipos Garamond compuestos
a mano, al cuidado de don
Rafael Loera y Chivez,
cajista; Cayetano Pérez,
prensista: Jests Mendoza, y
encuadernador: Luis R de la
Concha vifieta de Ricardo
Martinez.

JUAN JOSE ARREOLA
JORGE HERNANDEZ
CAMPOS

HENRIQUE GONZALEZ
CASANOVA

ERNESTO MEJIA
SANCHEZ

editores

En el colofén del segundo n-mero
se le dio crédito a Alf Chu-macero,
quien por ese entonces contaba 32
afios, como disefiador de los
cuadernos o plaquetas.

1. Ernesto Mejia Sdnchez. E!/
retorno. Los Presentes, México,
1950, sin paginacién. (10 pp.)

Mejfa Sdnchez, en sujuventud, se
muestra como un mesurado poeta.
La coleccién se inicia con cuatro
poemas, llenos de referencias cldsicas
griegas; los tres primeros con ocho
tercetos endecasilabos cada uno, el
cuarto y Gltimo con ocho tercetos y
un cuarteto.

Su tercer poemario, a los 27 afos
(1923-1985); los dos anteriores
son: Ensalmos y conjuros (1947)
y La carne contigua (1948).
Habia publicado también estudios
y ensayos literarios.
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El retorno fue reeditado en
Recoleccion a mediodia, J. Mortiz,
1980, Biblioteca Paralela, y por el
Me-
xicanas, Tercera Serie, niim. 99,
1995.

Ernesto Mejfa Sdnchez nacié en

Conaculta en Lecturas

Nicaragua en 1923 y murié en
México en 1985.

2. Francisco Tario. Yo de amores qué
sabia. Los Presentes, México,
1950, sin paginacién. (10 pp.)

Colofén: 100 y XXV ¢jempla-
res, 12 de octubre de 1950. Pro-
yecté la edicién Ali Chumacero.?

Vifieta de Juan Soriano.

Un cuento que refiere un amor
frustrado, incluido en Una violeta
de mds; fue su tercera publicacién
independiente, a los 39 afios.

Francisco Tario, cuyo nombre real
era Francisco Peldez, nacié en la
ciudad de México en 1911 y murié
en Madrid en 1977.

3. Carlos Pellicer. Sonctos. Los
Presentes, México, 1950, sin pagi-
nacién. (10 pp.)

Colofén: 100y XXV ejemplares, 23
de noviembre de 1950.

Vifieta de Ricardo Martinez.

Ocho sonetos de impecable factura,
que brillan en “Esta noche alojada
entre las cuatro/ paredes de mi vida,
...” Sonetos es una pequefia muestra
de la grandeza poética de Carlos
Pellicer. Tipogréficamente, las capi-
tulares y los titulos de los sonetos van
en tinta roja.

Alos 53 afios, tenfa una docena de
libros publicados.

* A partir de este segundo niimero, sélo
se consigna la fecha del fin de la
edicién y el traje.
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Carlos Pellicer nacié en Villa-
hermosa, Tabasco, en 1897 y muri6
en la ciudad de Méxicoen 1977.

4.Juan José Arreola. Cuentos. Los
Presentes, México, 1950. sin pagina-
cién (11 pp.)

Contenido: El lay de Aristételes,
El discipulo, La cancién de Pero-
nelle, Epitafio para una tumba
desconocida,’ Apuntes de un ren-
COroso.

Colofén: 100- XXV ejemplares,
28 de diciembre de 1950.

Vifieta de Ricardo Martinez.

Sutercera publicacién independiente,
a los 32 afios; los textos, todos breves y
ejemplo de la prosa més concisa, des-
pués formaron parte de Confabulario.
Antes habfa publicado Gunther
Stapenhorst en 1946 y Varia invencién
en 1949.

Juan José Arreola nacié en Za-
potlin el Grande, Jalisco,en 1918 y
muri6 en Guadalajara 2001.

5. Rubén Bonifaz Nuiio. Poética.
Los Presentes, México, 1951, sin
paginacién (11 pp.)

Colofén: 100y XXV ejemplares,
30de abril de 1951.

Vifieta de Ricardo Martinez.

Considerados como estudios en la
recopilacién de sus obras, estos cinco
poemas reflexionan sobre la poesfa y
hablan de la s6lida formacién de un
poeta conocedor de cldsicos latinos y
lector de José Gorostiza.

Su segundo libro de poesia, a los
28 afios.

Rubén Bonifaz Nufio nacié en
Cérdoba, Veracruz, en 1923,

6. Juan Soriano. Homenaje a Sor
Juana.(Cuatro grabados de Juan

3 No se incluyé en Confabulario ni en Varia
invencion.
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Soriano). Los Presentes, México,
1951, sin paginacién y con 4 gra-
bados. (4 pp.)

Colofén: 100 y XXV ejempla-
res, 25 de julio de 1951.

Es una hermosay curiosa plaqueta,
cuyo texto se inicia asi: “Que contiene
una fantasfa contenta con amor
decente” y a continuacién se tran-
scribe el soneto. “Detente, sombra
vana de mi bien esquivo,” hasta “si te
labra pasién mi fantasia”. Una “pla-
queta de arte” cuyo valor reside en
los exquisitos grabados de Soriano.

Juan Soriano nacié en Guada-
lajara, Jal., en 1920.

7.Jaime Garcia Terrés. El hermano
menor. Los Presentes, México, 1953,
sin paginacién (10 pp.)

Colofén: 100 y XXV ejem-
plares 25 de agosto de 1953.

Las vifietas son de Ricardo Mar-
tinez.

El debut como poeta de Garcia
Terrés, a los 29 afos, ciertamente
desmerece junto a sus compafieros
de coleccién; su primer poemario es
apenas regular, aunque de ninguna
manera carece de aciertos. Los titulos
de los nueve poemas van en tinta
verde. Garcia Terrés tenfa dos libros
de ensayo literario.

El hermano menor se reedité en
Las provincias del aire (1956),
junto con Correo nocturno, Los
cinco sentidos y Tentativa.

Jaime Garcia Terrés nacié y murié
en la ciudad de México, 1924-1994.

8. Augusto Monterroso. Cuentos:
Uno de cada tres y El centenario. Los
Presentes, México, 1953, sin pagi-
nacién (11 pp.)

Colofén: 100 y XXV ejem-plares,
24 de diciembre de 1953.

La vifieta es de Ricardo Martinez.



Los dos cuentos con sus respec-
tivas moralejas —el primero sobre la
necesidad humana de comunicarse
con sus semejantes y el segundo
acerca de Orest Hanson, el hombre
jirafa que envidia a los enanos—
fueron incluidos en Obras completas
(y otros cuentos), 1959.

Augusto Monterroso nacié en Te-
gucigalpa, Honduras, en 1921 y
murié en la ciudad de México en
2003. De nacionalidad guatemalteca,
vivié en México desde 1944. Fue su
segundo “libro” de cuentos, a los 33
afios. Elconciertoy el eclipse, 1952 (Los
Epigrafes, 11)

9. Andrés Henestrosa. El retra-
to de mi madre. (fragmento de
una carta a Ruth Dworkin). Los
Presentes, México, 1950, sin
paginacién (10 pp.)

Colofén: 250 ejemplares, 31de
diciembre de 1950. (No se da el
nimero de la coleccién, como se
acostumbraba en el colofén.)

Portada de Juan Soriano.

Henestrosa evoca a su madre
“blanquita” y viuda con 6 hijos. Don
Andrés era de familia acomodada,
pero su casa fue quemada durante la
revolucién. En 1922 vendié su
caballo en cien pesos, més diez por
el freno, y con ese dinero viajé a la
capital.

Alos 44 afios. Esta plaqueta es la
tercera edicién de un texto que
apareci6 por primera vez en la revista
Taller 1,dic. 1938.

Andrés Henestrosa nacié en Ixhua-
tan, Oaxaca, en 1906.

Las plaquetas tuvieron una cir-
culacién muy restringida; unos
ejemplares se entregaban a los
suscriptores y los autores regalaban
otros entre sus amigos. Con el paso

del tiempo, tanto por su contenido
como por su manu-factura, se han
convertido en verdaderas joyas
bibliogrificas.

En la primera época de Los Pre-
sentes no s6lo hubo plaquetas o
cuadernos:

Francisco Tario, Diario de un amor
perdido . Los Presentes, México, 1951,
sin paginacién, 90 pp.

Se trata de un ndmero especial,
que salié de la imprenta cuando
apenas se habfan editado las pri-
meras cuatro plaquetas. De hecho,
viene a ser el primer libro que Arreola
edité, por esta vez en compaiifa de
sus colegas. Texto del colofén:

Breve diario de un amor per-

dido, por Francisco Tario, se
acabé de imprimir el 10 de
febrero de 1951, en los ta-
lleres de la editorial Cultura,
T. G, S. A, av. Repiblica de
Guatemala 96, en su com-
posicién se emplearon tipos
Garamond 12-14, se encua-
derné en la Encuadernacion
Cabrera, con cubiertas y
guardas de papel Strathmore
Charcoal. Proyecté y cuidé
la edicién José Luis Mar-
tinez. Los dibujos son de
Antonio Peldez.

El tercer libro de Tario, tenfa
pastas duras color verde olivo. Es
una novela corta escrita a partir
de la pérdida del ser amado, que
no del amor que ella inspira. Mds
que narracién, el texto resulta una
elegfa, un duelo amoroso no exento
de pasajes eréticos, por aquel
entonces muy raros en nuestras letras.
Un Francisco Tario diferente al de
sus relatos fantdsticos muestra su
faceta sentimental en Diario...
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Este libro encabeza el Catilogo
General de Los Presentes, hecho en
1955, que da noticia de los primeros
34 nameros de la coleccién,
anuncia otros 18 “de préxima
publicacién”, y menciona 8 titulos
“fuera de serie”. Breve diario de
un amor perdido costaba treinta
pesos, la inmensa mayoria de los
libros de Los Presentes ocho pesos
y casi todos los fuera de serie,
doce.

En total aparecieron 10 titulos
(nueve plaquetas y un libro) de esta
primera serie; en el Diccionario de
Escritores Mexicanos se le llama Los
Presentes, la. serie. La segunda, con
mais de cien titulos, es llamada sim-
plemente Los Presentes. Esta se-
gunda época fue editada exclu-
sivamente por Juan José Arreola,
quien ademds fungfa como maes-
tro, pues trabajaba el manuscrito
en compafifa de los autores,
sugiriendo cambios, enmiendas,
etc. De la mano de Arreola
se dieron a conocer, entre otros
muchos, Elena Poniatowska,
Carlos Fuentes, Eduardo Lizalde,
José de la Colina, etc. Sin la
generosidad y la sabidurfa del
maestro Arreola, la literatura
mexicana de la segunda mitad del
siglo XX no serfa tan rica y variada.
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TRIPTICO DE JUEGOS ™

Enrique Serna

€ siento Como un intruso en

esta mesa de teatreros, porque

mis géneros son la narrativa y
el ensayo. Mi cultura dramatica tiene
grandes lagunas y de ninguna mane-
ra me considero una autoridad para
opinar sobre teatro, pero creo que
puedo aportar algo para el cono-
cimiento de Ja obra de Carlos Olmos
por haberlo acompainado en las
buenasyen las malas en una amistad
que se inicid hace 25 afios, cuando
Carlos era pobre y yo era estudiante
universitario y los dos picdbamos
piedra en Procinemex, la agencia
publicitaria del cine estatal en tiem-
pos de Lépez Portillo.

Supongo que algunos de ustedes
va deben conocer el prélogo que
escribf para este libro y no quiero
asestarles una relectura. Antes habia
escrito un ensayo mds extenso sobre
el teatro de Olmos en mi libro “Las

*Texto lefdo en la presentacién del libro,
celebrada en el bar Milan el 5 de marzode
2003.
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caricaturas me hacen llorar”, donde
mds que hacer un juicio de valor
sobre su carrera de dramaturgo,
intenté describir la gestacién de sus
obras a la luz de su biografia, que
conozco muy bien, pues he pasado
noches enteras oyéndolo hablar de su
infancia y adolescencia. Digo que en
este caso mis juicios de valor salen
sobrando, porque a Carlos lo han
reconocido sus pares, los drama-
turgos mds importantes de México
(especialmente Sergio Magaiia, con
quien tuvo una larga amistad), los
criticos de teatro que le han dado
infinidad de premios, los directores
de varias generaciones que han
montado sus obras, y sobre todo el
ptblico, un piblico muy amplio y
muy variado, pues pocos escritores
mexicanos han tenido el don de
saber escribir para las masasy parala
minoriaculta.

Hasta hace poco Olmos tenfa en
cartelera Después del terrremoto,una
obra de teatro intimista con un
entramado simbélico muy complejo
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y Aventurera, una obra de teatro
carpero que ya va para las mil
representaciones. Pisar con fortuna
esos dos terrenos es algo poco fre-
cuente en México, donde existe un
abismo muy perjudicial entre la
cultura popular y la alta cultura. Tras
haber recibido el aplauso del gran
ptblico y el reconocimiento del
publico exigente que Juan Ramén
Jiménez llamaba “lainmensa mino-
rfa”, el Gnico premio que le faltaba
recibir a Carlos Olmos es el que da
el tiempo, cuando una obra se
mantiene vigente a lo largo de varias
décadas. Esto es lo que celebramos
hoy con la reedicién de “Triptico de
Juegos”, pues si tomamos en cuenta
que Juegos fatuos se estrenéen 1972,
con un montaje de Xavier Rojas, las
obras contenidas en este libro ya
tienen 30 afios de antigiiedad, y sin
embargo siguen cautivando a los
espectadores. Las dos piezas mayores
del libro, Juegos profanos y Juegos
fatuos han tenido varias puestas en
escena, y gracias a la pulcray hermosa
edicién de El Milagro es de esperarse
que vuelvan a reponerlas en el futuro.

Quiz4 una de las razones por las
que no han envejecido estas obras es
el impetu iconoclasta y rebelde que
Carlos tenia cuando las escribi6. Casi
todos los jévenes tienen que cometer
un parricidio simbélico y por eso
una obra como “Juegos profanos” le



ha parecido actual v contemporinea
alosjévenes que la estrenaron en los
ochenta, alos que la repusieron en los
noventa y a quienes la montaron el
afio pasado en el teatro Helénico. El
Tiiptico es un libro de teatro juvenil, y
sin embargo, la obra mds importante
del volumen, Juegos fatuos, escudrifia
el alma de dos viejas atrapadas en el
laberinto de sus recuerdos. Me
sorprende mucho que a los 19 afios
Olmos haya alcanzado ese grado de
empatia con dos personajes situados
en las antipodas de su experiencia
vital. En gran medida, la magia de
Juegos fatuos consiste en mostrarnos a
dos ancianas enfrascadas en un juego
de nifios, que en cierta forma las
absuelve delaamargura. Esuna pieza
donde hay una rara conjuncién entre
el 4nimo lddico de la juventud y el
patetismo de la vejez, como si Carlos
tuviera nostalgia de lo que no habia
vivido. Cuando un dramaturgo se
introduce en el alma de sus
personajes, siempre les deja algo de si
mismo, y me parece que al crear a estas
dos viejas de corazén infantil, Olmos
produjo un fenémeno de alquimia
como el descrito por Octavio Paz en

“Piedrade sol”:

Mirada nifia de la madre
vieja

que ve en el hijo grande un
padre joven,

mirada madre de la nifia sola,
que ve en el padre grande un
hijo nifio,

miradas que nos miran desde
el fondo

de la vida y son trampas de la
muerte,

<o es al revés, mirarse en esos
0jos

es volver a la vida verdadera?

Con su evasion perpetua de Carmen
y Tila dan una respuesta afirmativaa
la pregunta de Octavio Paz, pues para
ellas, la vida verdadera es la vida del
teatro casero que han montado para
no ver la realidad con sus propios 0jos.
Pero tras ellas hay un muchacho de
espiritu chocarrero que se conduele
de sus tristezas y sus miserias, pero las
hace competir como adolescentes.

Las obras del Triptico pertenecen a
la etapa juvenil de Carlos Olmos, que
mis tarde evoluciond hacia el realis-
mo en su teatro de los afios ochenta
y noventa, género en el que también
ha sobresalido en obras memorables
como La rosa de oro y El eclipse. A
reserva de que el propio autor
explique ese viraje, me parece que
Olmos, como muchos otros escrito-
res a quienes nos ha tocado vivir la
crisis que empez6 en 1982 y no tiene
para cudndo acabar, sintié la necesi-
dad de llenar un vacfo, pues la
decadencia de la industria ciemato-
gréfica, el desatre educativo de los
Gltimos veinte afios y el imperio de
la censura en la televisién privaron
a la sociedad mexicana de cualquier
espejo donde pudiera criticarse y
reconocerse.

Durante las dltimas décadas, el
teatroy la narrativa han tenido que
subsanar esa carencia y encabezar un
movimiento de resistencia cultural,
para combatir nuestra viejay malsana
propensién al autodesprecio. Para
Olmos esa resistencia no ha consis-
tido en escribir obras panfletarias ni
teatro de contenido social, sino en
darle altura dramdtica a los conflictos
de la gente ninguneada, y arrin-
conada, que para los politicos y los
magnates del especticulo s6lo es una
cifra en las encuestas o una figura
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borrosa en la multitud. La publi-
cacién de un libro de teatro mexicano
en un pais donde sélo lee el uno por
ciento de la poblacién forma parte
de ese movimiento de resistencia
cultural y por ello aprovecho la
ocasién para felicitar a los editores
de El Milagro, que han remado
contra la corriente desde hace diez
afios parra divulgar lo mejor de la
dramaturgia nacional y extranjera.

Bibliografia

Carlos Olmos, Triptico de juegos, Ediciones El
Milagro, México, 2003.
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ENTRE EL TEATRO, LA

HISTORIAY LAS

DIVERSIONES PUBLICAS!

Alejandro Ortiz Bullé Goyri*

Miguel Angel Visquez me lo
he encontrado muy frecuente-
mente trabajando en alguna de
las galeras del Archivo General de la
Nacién; su espiritu callado, a veces
taciturno, lo convierte en una figura
que parece pertenecer al extrafio
paisaje interior del Palacio Negro de
Lecumberri. Quizds en su vida
anterior, antes de que el destino lo
volviera historiador, algo tuvo que
ver con ese lugar de siniestras histo-
rias. Quién sabe...
También aprovechando mis en-
cuentros con él, en el AGN le he

! Notas y comentarios al libro, Miguel Angel,
Fiesta y teatro en la ciudad de México (1750-
1910), dos ensayos, México, Conaculta-crrru/
INBA. Escenologia, 2003, 347 pp.
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preguntado por algin dato, sobre la
localizacién de alguna fuente de
informacién, y Vasquez con toda
tranqulidad me ha respondido:
“iAh, sil eso puede estar en el ramo
de historia serie “Diversiones Pibli-
cas”,busca en el volumen 482 0 483
y creo que el dato estd en las fojas 1 y
3,asf que no esté dificil encontrar lo
que buscas”. Y si, efectivamente ahf
se localizaba la informacién que
requeria.

Y consecuencia de ese interés y de
esa labor de bisqueda y revisién de
fuentes documentales en torno a la
vida teatral en la ilustracién y en el
México independiente de Miguel
Angel Visquez es que sale a la luz
este libro que se ha titulado Fiesza
y Teatro en la ciudad de México
(1750-1910).

MIRADA CRITICA

Estudio dividido en dos ensayos
que ya desde ahora debe despertar el
interés tanto de estudiosos del teatro
en México, como para historiadores
de diversas especialidades, pues el
trabajo ofrece multitud de fuentes,
referencias y nuevas perspectivas en
torno de la vida publica y la vida
cotidiana en dos periodos de la
historia de México, as{ como los
vinculos entre el arte teatral patro-
cinado o promovido por el Estado y
el calendario festivo civico-religioso
que atn en nuestros dias siguen
teniendo relaciones, como es el caso
de las representaciones de la Batalla
del Cinco de Mayoy particularmente
las representaciones realizadas a
propésito de las fiestas de la Inde-
pendencia nacional cada 15 de
septiembre.

Es, pues, este libro, dos libros y no
uno. O si se prefiere puede uno aco-
gerse ala consigna “Dos libros por el
precio de uno”.

El primero se titula Los espacios
recreativos dentro de la reforma urbana
de la ciudad de México durante la
segunda mitad del siglo xviir.

Y el segundo:

Teatro y calendario civico en la
ctudad de México 1824-1910, un
medio para el fomento del teatro.

Aspecto poco préctico para el
lector pero s, al parecer, para el crrru
(Centro Nacional de Investigacién



Teatral “Rodolfo Usigli”), que al
publicar en un solo tomo obras
disimbolas ahorra recursos eco-
némicos, como ocurrié con el vo-
lumen de trabajos ganadores del
Premio “Rodolfo Usigli” de inves-
tigacién teatral 1993, de los autores
Ricardo Camarena y de Alma Mon-
temayor respectivamente, que se
encuentran juntos en un libro con
temas por demds bastante ajenos: El
control inquisitorial y el teatro, por
un lado, y por el otro historia del
teatro en Chihuahua.

En cuanto al trabajo de Miguel
Angel Visquez, hay un hilo con-
ductor bastante claro: Las relaciones
entre el poder politico y practicas
sociales como recreaciones y repre-
sentaciones dramadticas. Pero es cierto
que el material podria entonces
haberse enriquecido con otros ensa-
yos sobre temas afines del autor.

El trabajo —o mejor dicho- los
trabajos de Miguel Angel Visquez se
enmarcan dentro de una linea de
investigacién que bien podriamos
llamar como “estado, poder, teatro y
diversiones publicas”, en donde se
pueden ubicar diversos trabajos de
investigaci6n histérica de gran valor,
como son los realizados por German
Viveros sobre el teatro dieciochesco
novohispano, los trabajos sobre la
vida escénicay la censura en el teatro
novohispano de Maya Ramos Smith,
y el ya célebre estudio sobre diver-
siones publicas y vida social en el
siglo xvi11, ¢Relajados o reprimidos?
de Juan Pedro Viqueira Alban.

La peculiaridad del trabajo de
Visquez, en lo tocante a su estudio
sobre recreaciones publicas en el siglo
XV, estriba en su acercamiento al
tema desde la perspectiva de analizar

el proyecto de reordenamiento urba-
no promovido por los gobiernos
ilustrados, en donde los 4mbitos de
lo publico y lo privado se vieron
afectados, como ocurri6 con el fené-
meno del teatro. Los intentos por
controlarlo y regularlo no s6lo desde
la perspectiva moralizante sino ante
todo hacendaria, no fructificaron del
todo.

La efervescencia teatral en las
postrimerfas del siglo xvi fue tal que
abundaron las casas de comedia en
espacios privados, que le hacian una
competencia desleal a la vida teatral
institucional del Coliseo de Come-
dias de la Ciudad de México. Como
lo cuenta el propio autor al referirse
alallamada “casa del Lozero™

donde vivia y se presentaba
el maromero y titiritero José
Nicanor Roa en febrero de
1793; diez meses después, era
ocupada por el maromero
Juan Vicente Condado. Es
probable que la llamada
“casa del Lozero” funcionara
como una especie de corral,
es decir, un espacio para la
representacion, y que en ella
habitaran distintos maro-
meros por temporadas, de
quienes era centro de trabajo
y vivienda al mismo tiempo,
aunque en este caso se ante-
pondria la condicién de es-
pacio piublico recreativo
al cardcter habitacional
—termina observando el propio

Visquez— (p. 203)

Dicha particularidad nos hace veren
la distancia un fenémeno singularen
la vida teatral: la aparicién del
llamado teatro alternativo, que mds
o menos funcionaba al parecer como
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ocurre en la actualidad: Haciendo
uso de espacios privados alejado de
los espacios teatrales instituciona-
lizados y que aparte de no ser facil
objeto del control de los aparatos del
Estado, eludfa el pago de alcabalas.
Como ocurre también con nume-
rosas experiencias de teatro llamado
“alternativo” o “ independiente” en
la actualidad.

En cualquier forma el autorda una
lista de las postrimerias del virreinato
de 26 espacios como plazas, casasy
calles en donde se realizaba alguna
actividad escénica como maroma o
titeres o comedias de muiiecos de
forma alterna a la programacién
cotidiana del Coliseo. Destaca, por
lo menos por el nombre, la llamada
Plazuela del Placer. 7

En buena parte de éste primer
ensayo Miguel Angel Visquez, re-
flexiona en torno a las relaciones
entre el Poder y las recreaciones
llamadas “ilicitas” o “deshonestas”,
como el consumo de bebidas em-
briagantes o las aficiones a los naipes
y a otros juegos de azar, y destaca de
pronto, los vinculos que se establecen
entre estas recreaciones y la vida
teatral, como es el caso del ejemplo
de la actriz y luego asentista del
Coliseo Josefa Ordéfiez que se
distinguié por cultivar “amistades
ilicitas” y que fue sujeto de un
proceso penal hacia 1766 por haber
instalado juegos prohibidos en su
casa (p. 209).

Este ensayo como se ha dicho no
s6lo se refiere como habiamos dicho
a aspectos puramente escénicos o
teatrales, como ocurre con los trabajos
de Germdn Viveros, sino de manera
més amplia al plano de las recrea-
ciones populares, como las corridas
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de toros y como también lo fueron
los paseos y lugares de diversién
publica; motivo, éstas, de cuidadosa
atencién por parte de las autoridades
virreinales, como lo apunta Visquez
al referir las recomendaciones que el
virrey Francisco de Giiemes y Pa-
checo, conde de Revillagigedo hace
asusucesor Agustin de Ahumaday
Villalén sobre la “incontinencia en
el paseo de Ixtacalco”, en donde entre
otras formas de diversi6én y regocijo
popular, pululaban “mujeres libres,
ruidosas y de publico escindalo”
(p. 134).

En cuanto al segundo ensayo “Tea-
tro y calendario cfvico en la ciudad de
Meéxico (1824-1910)”, Miguel Angel
Visquez comienza haciendo una
recapitulacién de lo que fue la vida
teatral al final del virreinato para dar
cuenta en un primer capitulo de las
relaciones entre el poder politico y el
arte escénico durante el México Inde-
pendiente, en donde va observando
cémo el calendario civico se va trans-
formandoyy con ello los usos y costum-
bres con relacién a los festejos con-
memorativos y la utilizacién del teatro
como elemento requerido para actos
publicos, aunque nos hace notar que
por las circunstacias por las que pasé
el pafs durante todo este periodo, en
las festividades siempre hubo una pre-
ponderancia ceremonial de car4cter
militar. Otra razén para que esto
ocurriese, no fue la falta de interés por
parte de las autoridades de hacer uso
del teatro como medio eficaz para las
conmemoraciones civicas, sino por la
falta de recursos econémicos para
financiarlo. En cualquier forma,
Véasquez da cuenta de la existencia de
una Comisién de Teatro del Ayunta-
miento de la Ciudad de México, en-
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cargada de realizar colectas y de
promover las actividades teatrales con
motivo de festejos como el del 5 de
mayo oel 15 de septiembre. Entre las
instancias sociales que entregaban
donativos para las representaciones
teatrales estaban los empresarios
teatrales, los cuerpos del ejército,
mineros y en un segundo término
comerciantes tales como bizcocheros,
abarroteros y duefios de tocinerfas.

En un tercer capitulo se hace
referencia de manera muy puntual
de la participacién de los drama-
turgos nacionales con obras alusivas
al calendario civico conmemorativo.

Asi, desde este plano encontramos
en este ensayo una visién novedosa
de la dramaturgia mexicana del siglo
XIX. Autores como Fernando Cal-
derén Juan A. Mateos y Vicente
Rivapalacio y en particular Ignacio
Rodriguez Galvin son mostrados
aqui no desde la perspectiva de que
con su obra aparentemente roman-
tica eludfan la realidad social, sino
todo lo contrario; se trataba de
autores que con su obra participaban
activamente en la consolidacién del
nacionalismo, como lodice Vasquez,
refiriéndose a las obras de Rodriguez
Galvin: “La produccién de Rodri-
guez Galvan parece distinguirse as{
por un juego de combinaciones
temporales, donde se advierte un
trdnsito al pasado para ilustrar el
presente” (p. 312).

En estos lazos que encuentra
Visquez entre fiestas civicas y drama-
turgia, se da cuenta en este capitulo a
un dramaturgo hoy absolutamente
olvidado, Joaquin Villalobos, autor del
drama La Patria estrenado precisa-
mente en un 5 de mayo de 1868. Esta
obra, escrita como alusién y en franca
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relacién con los sucesos del Segundo
Imperio, fue escrita con la finalidad de
preservar lasoberanfa y la concordia
nacional y como lo apunta Visquez,
fue calificada en su tiempo por un
antecesor de Luisa Josefina Herndn-
dez, como una “del género épico-
alegérico, dividida en dos partes de no
fatigosa duracién” (p. 315).

Estos dos trabajos de Miguel Angel
Viasque reunidos bajo el titulo de
Fiestay Teatro en la ciudad de México,
nos abren la posibilidad de refle-
xionar desde otros d4ngulos la vida
teatral de Méxicoy eso en sf es yauna
aportacién importante en la his-
toriografia teatral mexicana.

Hay que mencionar, por otra parte
que el primer ensayo, no alcanza a
desprenderse del todo de sus orige-
nes académicos, ya que formé
parte de la tesis doctoral de Vasquez;
como ocurre cuando nos presenta
una propuesta de hipétesis por
demostrar, que para una publicacién
de esta naturaleza resulta innecesaria,
sobre todo cuando ya en la intro-
duccién nos refiere que el propésito
de este texto es “establecer la inte-
rrelacién de la reforma urbana y el
reordenamiento de los espacios
recreativos” en la segunda mitad del
siglo xvu1 (p. 20).

En cuanto al segundo ensayo, se
siente que el autor pudo haber
abundado mds en las relaciones entre
fiesta y teatro, como podrian ser
festividades como el 12 de diciembre
y desde luego acontecimientos po-
liticos de importancia como tomas
del poder presidencial, acaso rela-
cionadas con algunas ceremonias
similares en el virreinato, en donde
el binomio fiesta y teatro iban de la
mano, al igual que sobre el interés



que durante el Segundo Imperio se
dio al arte escénico v a la teatralidad
como medio de legitimacién y como
Iecurso conmemorativo.

Luis Reves de la Maza, ciertamente
suele abundar en algo en estos
aspectos en su amplia bibliografia
sobre teatro del siglo XIX, pero se
antoja necesario que un historiador
con el rigor de Miguel Angel Vis-
quez haga una nueva revisién de
estos aspectos de la vida teatral en el
México Independiente. Esperemos
que mds adelante nos obsequie otros
trabajos desde esta perspectiva.

Otro aspecto que cabe hacer men-
cién aqui es el criterio editorial de
llevar las notas al final de cada textoy
no al pie de pdgina, que genera

enormes dificultades para cotejar
datos, referencias y fuentes utilizadas
a lo largo de los textos; asi como
también la colocacién del indice de
cada ensayo no al final del libro sino
al principio de cada texto; lo cual
revela una falta de sentido de organi-
zacién de los materiales por editar
por parte de quien tuvo a su cargo
los procesos de formato editorial.

El negrito en el arroz hay que
sefialarlo: la mala encuadernacién
del libro que précticamente antes de
empezar a leerlo empieza a des-
hojarse; y aun cuando la edicién sea
de las llamadas “rdsticas” no se
justifica que la editorial Escenologia
entregue al piblico lector libros con
mala hechura, por mds bajo que haya
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sido el presupuesto con el que se
contd para la coedicién entre el INBA
y Escenologia.

Pero lo importante es que el Centro
Nacional de Investigacién Teatral
“Rodolfo Usigli” parece que ahora
sf después de diez afios, le da im-
portancia y prioridad a los trabajos
de sus propios investigadores para
ser publicados, como ocurre con este
libro Fiesta y Teatro en la ciudad de
Meérico de Miguel Angel Visquez,
historiador que ha encontrado en las
fuentes que el teatro ofrece unarica
veta para la reflexién histérica en
torno de aspectos como vida coti-
diana, diversiones piblicas e incluso,
historia socialy econémica.

Celebremos pues esta publicacién.
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SE BUSCAN INVESTIGADORES QUE

BUSQUEN DRAMATURGOS !

Alejandro Ortiz Bullé Goyri

I teatro en sus distintas formas

y circunstancias siempre es

bueno que tenga interlo-
cutores. Es cierto, el pdblico es en
principio el interlocutor perfecto, el
receptor basico para que la comuni-
cacién teatral tenga sentido; pero
rambién es cierto que existen sper
espectadores, aquellos que asumien-
do su funcién de pablico van mds
alld que el del individuo que paga su
billete y consume alguna racién del
platllo escénico que se le ofrezca a
su paladar. Puede ser un critico quien
ademds cumplird la funcién de
orientar a creadoresy espectadores
de lo que ante sus ojos se mostré en la
escena. El critico como sabemos,

Armando, Partida Tayzan, Se buscan drama-
surgos VT Entrevistas. V. I panorama critico),
México. Conaculta-FoNca/crrru insa 2002,
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aunque su trabajo no sea reconocido
acabalidad, es parte importante de la
creacién teatral. Es, o debiera ser, la
parte del fenémeno teatral que genera
oimpulsa la retroalimentacién entre
el acto comunicacional escénico y sus
consecuentes receptores.

Lavoz del critico es la voz que se
escucha dentro de la inmediatez del
teatro mismo, que responde desde la
subjetividad de la persona que debe
escribir una nota para el periédico o
el semanario; sin m4s pretensiones
que la de orientar al espectador y dar
a los hacedores del especticulo las
percepciones y valoraciones que
puedan ayudar a darle mejor sentido
a su trabajo. Su labor es parte ne-
cesaria del teatro, aunque suele ne-
gdrsele su presencia, de no ser por la
habilidad de algunos criticos para
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lanzar elogios, puesto que si en sus
observaciones muestra las fallas o
inoperancia del trabajo de alguno de
los que intervienen en el espectdculo
escénico, ya sea el dramaturgo, el
director, el actor, el escendgrafo, en-
tonces deja de ser critico y se convier-
te en un “gacetillero”; pues en México
a nadie le gusta que lo critiquen,
puesto que el acto de la critica es to-
mado como un insulto personal.

Pero {qué funcién cumple aqui la
figura del investigador teatral» Aquel
que no sélo habri de dar parte del
espectdculo visto la noche anterior,
sino que tendrd la tenacidad y la
paciencia de ponerse a rastrear las
huellas y los origenes del acto teatral
para documentarlo, y luego reflexio-
nard sobre el lenguaje empleado y lo
valorard dentro de un determinado
contexto social o artistico lo que se
plantea en una puestaen escena y fijard
pautas para darle una dimensién his-
térica a determinado acontecimiento
teatral. El investigador teatral echar4
mano de los grandes tedricos y los
cotejard con las propuestas escénicas
en cuestién y las pondré en perspecti-
vas inusitadas, no pensadas por los
propios creadores.

Y claro, con el trabajo del investiga-
dor dificilmente alguien se ofenders,
puesto que para muchos, esas son
puras teorfas, y como tales, estdn lejos
de la préctica escénica. No faltard
quien entonces diga que como lo



dichoy asentado por un investigador,
son palabras de un teérico, pues no
vale la pena ni ofenderse ni molestarse
siquiera en leer lo que escribié. De
manera que si los criticos tienen poca
cabida en la repiblica de la creacién
teatral, los investigadores normal-
mente no son ni siquiera mentados.

Pero estd el caso de Armando Par-
tida, caso singular entre los habitantes
de la mencionada reptblica; quien de
manera curiosa ha sido acogido como
parte integrante y actuante de la vida
teatral. Habrad quienes no estén de
acuerdo con las ideas que tenga sobre
el teatro Armando Partida, pero nadie
le negard ni le regateard el hecho de
que como cualquier director, drama-
turgo o actor que se respete, es también
un ciudadano del teatro, aun cuando
no pise los escenarios ni salga a recibir
los aplausos y rechiflas del respetable
noche tras noche.

{Cémo se logré este hecho sin-
gular, inusitado en el ambiente
teatral mexicano?

El trabajo mismo de Armando
Partida como critico, como histo-
riador investigador del teatro y como
docente y académico lo ha avalado a
lo largo de més de 30 afios.

Muestra totalizadora de ese trabajo
es este material de reflexién, critica e
investigacién de la dramaturgia me-
xicana de entresiglos, que hasta por el
titulo mismo se antoja interesante y
sugerente: Se buscan dramaturgos.

Cualquier historiador, y en par-
ticular un historiado del arte sabe lo
dificil que significa historiar y do-
cumentar, criticar y analizar un
fenémeno que adn palpita y esté pre-
sente en la vida cotidiana. Cuesta
trabajo tener perspectiva para esta-
blecer pardmetros criticos y sobre todo

para realizar una seleccién y sintesis
del material de trabajo; en este caso el
de los dramaturgos mexicanos y su
obra mds representativa. Ante la
enorme cauda de escritura dramdtica
que se ha venido produciendo du-
rante los Gltimos decenios, pareciera
imposible sistematizar y llegar a
valorar este aspecto del teatro en
México, pero Armando Partida em-
prendié el trabajo no sé si como un
reto o como un deporte, pero lo logré
y ademds de manera inteligente: se
hace de testimonios a partir de un
archivo de la palabra en donde las
voces de los propios dramaturgos
seleccionados hablan de su propio
trabajo y perspectivas que conforma
el primer volumen, para pasar luego
al plano del andlisis y reflexién al que
llama “panorama critico”, que corres-
ponde al segundo volumen. En esta
segunda parte bajo tres lineas genera-
les: 1. LOS PRECURSORES, II. DE LOS
PRECURSORES A LA NUEVA DRAMATUR-
GIA, I1I. LA NOVISIMA DRAMATURGIA, s¢
da alatarea no sélo de reflexionar en
torno a los autores mds represen-
tativos de estos tres momentos sino
que elige algunas de las obras mds
significativas y las analiza de acuerdo
con su contexto histérico, pero sobre
todo de acuerdo con lo que los mismos
textos ofrecen desde su estructura
misma como modelo dramatdrgicoy
como propuesta de teatralidad.

El resultado final es espléndido:
una fuente consulta, de reflexién y
andlisis sobre la dramaturgia me-
xicana de nuestro tiempo, sustentada
con un panorama de testimonios que
permite cotejar las ideas del inves-
tigador con las de los propios crea-
dores draméticos. :\h{ estdn por
ejemplo las reflexiones que se hacen
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sobre los talleres de creacién dra-
mdtica de Leifiero, de Argtielles o de
Carballido; los deslindes entre una
generacién y otra como el caso de la
Nueva Dramaturgia Mexicana y sus
vinculos y relaciones con los autores
que venian de la generacién marcada
por los acontecimientos del 68, asi
como los lazos que la unen con los
dramaturgos subsecuentes, como lo
testimonia, por ejemplo, en su entre-
vista correspondiente, Wilebaldo
Lépez (v.1, pp. 242-243).

Habr4 tal vez, supongo, muchos
autores que se sientan relegados por
no aparecer aqui y es comprensible,
puesto que es un privilegio para un
autor dramdtico ser mencionado en
este libro, pero desde mi punto de
vista, y en aras del rigor critico, creo
que la seleccién es demasiado am-
plia; que una seleccién mds depura-
da habrfa permitido una perspectiva
mis ficil de manejar para quienes en
un futuro consulten este material
y hagan uso de sus fuentes y tes-
timonios para reflexionar sobre el
panorama cultural del México de fin
y principio de milenios.

Por mi parte, en algiin momento
hace pocas semanas, le mencioné algo
al respecto a Armando Partida, en
cuanto a que habrfa dramaturgos que
yo no incluirfa, y s en cambio harfa
mencién a dramaturgias emergentes
como las del teatro indigena contem-
pordneo. La respuesta de Partida fue
tajante: “Pues ese no es mi libro, eso
hazlo td...” Y tenfa razdn, a partir de
este trabajo vendrin necesariamen-
te otras revisiones, otras reflexionesy
otras calas y esperemos que no s6lo en
el campo de la dramaturgia, sino en
general de todos los que intervienen
en el hecho escénico.
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AL MAESTRO CON CARINO

Ernesto Sosa

| poder que ejercen ciertos
maestros deja a veces huellas
indelebles.

atraccién puede obnubilar el enten-

La fuerza de

dimiento, y el juicio critico sucumbir
ante la admiracién, por-que ésta se
ubica en un espacio donde no siempre
tiene cabida la razén. El Maestro
convertido en profeta, en una suerte de
gurd, de gufa moral, despierta la
admiracién de los discipulos. En el
siglo XX han sido pocos los maestros
cuyas ensefianzas han formado una
cantidad importante de nuevos pen-
sadores; epigonos de talento que
brillaron, a su vez, con luz propia, lo
que depende tal vez de la fuerza de sus
ideas. Ast ha ocurrido en la filosoffa del
siglo xx con fil6sofos como Russell,
Wittgenstein, Husserl y su discipulo
Heidegger.
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"Todos han dejado legiones de alum-
nos. Los de este dltimo, sin embargo,
ademds de la fidelidad y admiraci6n al
Maestro, han tenido que hacer frente a
sus colosales errores politicos.

La seduccién de intelectuales por
regimenes totalitarios ha sido enorme
tan sélo en el siglo Xx. En una larga
lista de poetas, escritores y fil6sofos se
encuentran, por s6lo mencionar algu-
nos, Brecht, Claudel, Pound, Lukics,
Céline, Frege, Aragon, Jiinger y Neru-
da. Simpatia y militancia se confun-
den; se mezclan el antisemitismo de
un Jung y el credo mondrquico y
maurrasiano de un Eliot. Hay quienes
a través de sus ideas dejan una clara
visién de la politica, la sociedad y el
hombre; hay para quienes, en cambio,
su conviccién politica es una pasién
secreta. Mientras unos tienen buenas
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intenciones, otros son victimas de los
experimentos de las ideologfas; a la
mayoria, la repulsa a la modernidad y
sus atroces consecuencias, los llevaa los
brazos del mito, a la bisqueda de
arcadias, a construir parafsos huyendo
de la desgarradora realidad de su
presente.

En aquellos que buscan la cons-
truccién de hombres nuevos y so-
ciedades ideales estd, sin duda, el
pecado de la soberbia; el crimen
faustico de la modernidad que
rechazan y entre cuyas victimas hay
miles de hombres y mujeres anénimos
que, como Filemon y Baucis, son
arrasados por la “fuerza de la historia”.

Los hijos de Heidegger advirtieron
los errores de su Maestro, pero no
pudieron escapar a la irresistible
atraccién de su pensamiento, personaje
al finy al cabo genial y, sin duda, una
de las mds polémicas y oscuras figuras
de la filosofia del siglo xx. Entre ellos,
algunos, como Hanah Arendt y
Herbert Marcuse, son heideggerianos
apesardeellos.

Martin Heidegger es un profeta del
Apocalipsis, un habitante descreido
de esta zierra baldia de la moderni-
dad, que vislumbra la inminencia de
la catéstrofe, de un mundo entregado



a los demonios de la técnica, mano
tutelar ésta del pensamiento meta-
fisico que ha usurpado la filosofia de
Occidente desde Platén.

“Sélo un Dios puede salvarnos”,
declaraba el filésofo a la revista Der
Spiegel, en tono sentencioso y oracular,
ya al final de sus dias, y cerraba asf el
circulo de una vida intelectual cuyo
legado es objeto de debate y contro-
versia, tanto por sus implicaciones
politicas como por la naturaleza
abstrusa y logofébica de su filosoffa.

En 1987 Victor Farfas publicé
Heideggery el nazismo, libro que se ha
convertido en referencia obligada de
los estudios heideggerianos y en punta
de lanza de un nutrido coro de criticos
de los circulos académicos, no porque
descubra algo que no se supiera:
la militancia nazi del filésofo y la
aplicacién de los principios del partido
durante los escasos 10 meses que ocupé
el rectorado de la Universidad de
Friburgo—periodo en el que excluyé a
docentes judios, incluso a su propio
mentor, Edmund Husserl—; si; en
cambio, porque la obra siembra una
duda: cudnto del pensamiento de
Heidegger y, con él, de una parte
considerable de la filosofia contem-
pordnea, estdn viciados por su mili-
tancia politica. La visién heidegge-
riana de la Universidad como una
“comunidad de combate” en donde
se cruza el “herofsmo de doctos
convertidos a la decisién colectiva en
laineludible irrupcién de la historia-
destino” encaja en esa militancia.

De acuerdo con Farfas, su nazismo
era partidario del ala radical so-
cializante, encabezada por Ernst
Réhm y finiquitada en la Noche de
los Cuchillos Largos. Los ditirambos
al nazismo por parte de Heidegger

se originan, sin embargo, en lo que
se ha llamado el “pathos del arrai-
gamiento”,’ el sueio de la tierra que
permite al hombre aproximarse a esa
posibilidad ontolégica inefable, que
s6lo puede vislumbrarse por medio
de la evocacién. Epifania del Ser que
la dictadura de la metafisica habia
ocultado. En ese contexto nos resul-
tan familiares las fotos de Heidegger
en su cabafia, poseedor de una
mirada brillante y luciferina, en la
que también se percibe un dejo de
desamparo y perplejidad, aun en
medio de la paz bucélica de su
refugio de la Selva Negra, en cuyo
libro de visitas el poeta Paul Celan
—quien afios después viviria en las

!José Guitherme Merquior, “Heidegger mds
alld del nazismo”, en Vuelta, nim. 142,
septiembre de 1988, p. 58. Véanse también
en ese mismo nimero Luc Ferry y Alain
Finkielkraut; “El experimento del doctor
Heidegger”; Carlos Pereda, “La conta-
minacién heideggeriana”; y Xavier Ruiz-
Portella, “¢Y si pese a todo Heidegger diera a
pensar la democracia?”. En este dltimo
articulo, el autor sostiene que Heidegger, al
propugnar la destruccién de toda metafisica
allana el camino del encuentro del hombre
con su libertad: “Ninguna de estas libertades
las libertades politicas] podria existir en efecto
un solo instante si la libertad como tal no
impregnase el aire mismo del tiempo, si
no marcase la manera de ser de todos y cada
uno de nosotros, si no configurase el destino
incierto y portentoso del mundo. La libertad
como tal [...] el hecho, en efecto, de que
ninguna Ley impone su destino al mundo,
ninguna Causa da razén de él, ninguna
Verdad sustenta su configuracién. Es cierto
que una multitud de leyes, de causas, de
verdades configuran, de hecho, nuestro
mundo: ipero una multitud, precisamente:
una mdltiple y contradictoria pluralidad! Y
dentro de ésta, nada se afirma, en derecho,
como la tnica y suprema verdad. O si se
afirmara: si en nombre de la libertad, una
Gnica e intangible Verdad pretendiera
legitimar y configurar al mundo, ahi mismo
se acabarfa la libertad”.
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aguas del Sena su Gltima y particular
versién de la Todesfuge— dejé un
mensaje a la vez criptico y revelador.

El libro de Richard Wolin, Los
hijos de Heidegger, demuestra la
indeleble huella que el pensador de
la Selva Negra dejé en cuatro de sus
discipulos que tomaron la arena
filoséfica desde diferentes pers-
pectivas, impregnados de la visién
del Maestro a quien, pese a censurar
su cercania al nazismo, no dejaron
de admirar. Hannah Arendt, Kart
Lowith, Hans Jonas y Herbert
Marcuse comparten varias cosas en
comun, no obstante las diferencias
fundamentales en sus caminos del
pensar. Todos son judios, discipulos
de Heidegger, salieron de la Ale-
mania del Tercer Reich antes del
incendio sacrificial que llevé al
exterminio a millones de seres huma-
nos, no sélo judios. Todos bebieron
de la fuente heideggerianay, a pesar
de marcar distancia de su compro-
miso politico, su pensamiento estd en
el fondo inevitablemente vinculado
al de su Maestro.

El pensamiento de Heidegger se
ubica dentro de uno de los zopos de
la modernidad: la critica de sf misma.
La visién del tiempo como deca-
dencia es tan vieja como la historia;
sin embargo, este sentimiento de
pérdida en la que el hombre se siente
arrojado a una realidad sin tras-
cendencia, donde él y s6lo él es causa
y medida de todas las cosas, impreg-
né a una generacién de pensadores
del horizonte cultural germénico. La
jeremiada de los poetas sobre el
tiempo ya existia. Muchos de los
aspectos de la filosofia de Heidegger
estdn, de hecho, prefigurados en la
voz de los poetas en tiempos de
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penuria. La filosoffa del Maestro
pretende expresar lo inefable y en esto
converge con mucha de la poesfa
modernay contemporanea. Su pen-
samiento entroncé con la poesfa de
Hélderlin y Rilke. “Hoy son los
poetas y no los filésofos los que han
resultado ser més fieles a la manera
oblicua en que el Ser adquiere
presencia’.

La deuda intelectual que estos
cuatro filésofos tienen con Hei-
degger se refleja en el profundo
pesimismo y desazén que les inspira
la modernidad y sus principales
criaturas: la democracia de masas y
la tecnologfa, como la dnica forma
de estar-en-el-mundo del dasein.
Deuda que adopta diferentes 4m-
bitos de interpretacién: la politica en
Arendt, la historia en Léwith, la
ecologia en Jonas, y el marxismo
radical y la critica del capitalismo en
Marcuse.

Eldiagnéstico de Heidegger sobre
la vertiente faustico-nihilista del
humanismo occidental —“la pérdida
del sentido de proporcién y limite”—,
que conduce a la sociedad moderna
al abismo, estd presente en obras como
La condicién humana 'y El imperativo
de la responsabilidad, de Arendt y
Jonas, respectivamente. Lowith, por
su parte, retoma e} tema medular del
nihilismoy el pecado antropocéntrico
de toda la filosoffa occidental. Marcuse
es el inico que ve en el futuro una
fuente de promesa; su filiacién
marxista le permite pensar una so-
ciedad nueva a partir incluso de la
tecnologfa, la béte noire del pensa-
miento heideggeriano. La militancia
nazi del filésofo fue un duro golpe
para los discipulos —Arendt rechazé
incluso el término de filosofia para su
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trabajo y dijo que abandonaba de-
finitivamente esta disciplina. No
obstante, el pensamiento del Maestro,
esto es, la manera de pensar al hombre
y al mundo frente a la pasmosa
infinitud y soledad del cosmos, sigue
representando un desafio.

Que la critica radical a la moder-
nidad puede entrafiar consecuencias
nefastas es quizd la conclusién més
importante que puede extraerse del
libro de Wolin. Concebir, por el
contrario, la herencia de la moder-
nidad como un legado donde hay
principios validos que constituyen la
semilla de nuestras democracias
modernas, es valorar la columna
vertebral de nuestro actual sistema-
mundo. Es cierto que algunos
aspectos de la modernidad han
tenido efectos brutales sobre la
integridad del ser humano y el futuro
del planeta, pero también lo es que
los ataques a la modernidad y a sus
fundamentos filoséficos pueden
convertirse en el embrién de experi-
mentos politicos y sociales, y en la
justificacién de regimenes tota-
litarios.

Elrechazo ala modernidad en su
conjunto puede llevarnos al extremo
de recordar al Gnico régimen de la
posguerra que intent6 abolirla: la
siniestra Camboya de Pol Pot. Ecos
de esta resonancia podrian llegar a
nuestros oidos en las palabras de uno
de los discipulos, tan desencantados
de su tiempo, como ¢l propio Maes-
tro: “¢Podria ser —sugiere con pesi-
mismo Jonas—que la modernidad en
su conjunto fuera un camino equi-
vocado? ¢Fue tal vez la modernidad
un error que hay que rectificar? ¢Es
correcto este camino, la combinacién
del progreso cientifico-técnico con
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elaumento de la libertad individual?
{Fue la edad moderna en algunos

aspectos un camino equivocado que

ya no hay que seguir?”.?
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E1 ENSAYO: UNA VENTANA ABIERTA

PARA LA HISTORIOGRAFIA

Melissa M. Martinez Lemus

I texto de Liliana Weinberg es
una muestra de laimportancia
que tiene el ensayo para la
historiografia contemporénea. Sin
lugar a dudas, los conceptos tradi-
cionales en torno a la historiografia
se han cuestionado y problemati-
zado; ello ha provocado que su
estudio se vuelva menos estrecho.
El debate se cifie ahora a la manera
en que se escribe la historia y el
desarrollo de los conceptos de tempo-
ralidad, espacialidad y significacién
de la reconstruccién del pasado por
medio de la visién de un autor. La
anterior obsesién por la objetividad
de la obra histérica ya no es el centro
del sistema historiogréfico, puesto
que se han abierto nuevas brechas
para comprender la reconstruccién
del pasado a través de los textos.

Prueba de ello es la obra de Liliana
Weinberg, que muestra cémo el
género ensayo —otrora considerado
carente de importancia—, dado su alto
grado de subjetividad, es un camino
abierto y una veta poco explotada por
el historiégrafo contemporineo;
sobre todo si pensamos que muchas
obras histéricas son presentadas en
forma de ensayo.

El Ensayo entre el paraiso y el
infierno fue merecedor del Premio
Anual de Ensayo Literario Hispano-
americano Lya Kostakowsky, en el
afio de 1996. Su autora, de origen
argentino, presenta un texto breve
pero muy acertado para el anélisis y
reinterpretacién de este género
literario —particularmente orientado
al caso hispanoamericano—, que abre
alternativas nuevas para la histo-
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riografia critica aun sin proponerlo
explicitamente.

El texto en si, es una especie de
apologia que inicia proclamando “la
buena fe” con la que se expresan los
conocimientos por medio del en-
sayo. Esto rememora la buena fe que
manifest6 Montaigne —padre del
género— cuando presentd su co-
leccién de los mismos.

La proclama tiene como fin otorgar
un sentido m4s justo al ensayo como
interpretacion de interpretaciones;
donde el ser humano busca encon-
trarle sentido a su propia existencia y
alos acontecimientos que lo rodean
a nivel individual y cultural: e/
humano queda destinado a reem-
prender la antigua tarea prometéica:
hacer inteligible el mundo, volverlo a
dotar de sentido, ponerlo en valor!

El texto es, al mismo tiempo, un
recorrido a través de la lectura de
varios ensayistas y criticos del género;
empleados para justificar los puntos
de vista de la autora, asf como un
recorrido también por la ensayistica
hispanoamericana en particular.

Elinterés primordial es reflexionar
cé6mo el ensayo —interpretacién
particular del autor— se transforma en
un horizonte de sentido que vincula
al autor con su comunidad y su lugar

' Weinberg, Liliana, E/ ensayo entre el paraiso y
elinfierno, p.21.
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de enunciacién. De esta manera son
evocados los dos conceptos que
dan titulo a la obra: el Parafso —un
encuentro particular del ensayo con
horizonte universal que comprende
y abre una nueva interpretacién—, y el
Infierno interpretado como el silen-
cio, la soledad y la estrechez —donde
las evocaciones del autor no encuen-
tran eco en la sabiduria universal y
se pierden en el silencio de la in-
comprensién.

A partir de esta tensién dialéctica
se desarrolla el ensayo de Weinberg.
Mediante pequefios capitulos, es-
tructurados eficazmente, muestra las
dos caras de esta moneda aplicadas
al andlisis del ensayo hispano-
americano. La visién dialéctica de la
ensayista se mantiene a lo largo del
texto y analiza la nocién del “yo
emisor” con el nombre que firma, y
el “yo” con el espacio piblico y la
inteligibilidad.

La dialéctica se aplica, también,
alusoyalainterpretacién; a la repre-
sentacién y a la representatividad,;
al ensayo y a la palabra; al paraiso
e infierno que dan sentido a su
texto.

Esta reflexién en torno al ensayo,
desde el punto de vista de la his-
toriografia, refleja la triple mimesis
manejada por Ricoeur. En otras
palabras, muestra la tensién entre el
autor y el mundo que representa, as{
como el enfrentamiento y confron-
tacién de sus puntos de vista con el
piblico que lo lee.

Al mismo tiempo nos remite a la
nocién de historicidad, donde el
individuo se representa a s{ mismo
por medio de sus puntos de vista, al
tiempo que intenta ser representativo
del horizonte cultural al cual per-
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tenece. Elensayista manifiestael afin
de construccién de sentido, a partir
de su propia visién y versién de la
realidad. Produce, al mismo tiempo,
un nuevo conocimiento, el cual
puede y debe ser objeto de nuevas
interpretaciones.

El ensayo no es descripcién sino
interpretacién del mundo; el cual
tiene por objetivo compartir. No se
escribe para s{ mismo sino para
comunicar, para abrir el debate y
provocar polémica. El ensayo, como
cualquier obra, espera el momento
de la reconstruccién, es decir, la
interpretacién; el momento donde
el lector encuentra el sentido y
reconstruye a la obra.

Al parafso oal infierno se encuentra
vulnerable cualquier obra. La
trascendencia del marco individual
hacia un marco universal, muestra la
tensa relacién entre el horizonte
personal del autor y su relacién con
el horizonte histéricoy la comunidad
de lectores.

En el caso de Hispanoamérica, se
busca delimitar c6mo y cuél es la
comunidad de sentido; adem4s de
buscar el propio sentido de una co-
munidad. La inteligencia hispa-
noamericana, como la llamarfa
Octavio Paz, ha luchado por su
reconocimiento dentro de la inte-
ligencia universal. Dadas las
circunstancias histéricas particulares
de esta regién, se busca definira una
comunidad de sentido y observar
hasta dénde los pardmetros de la
comunidad trascienden a con-
ceptos universalmente aceptados.

Encontrar el sentido a la co-
munidad hispano-americana, en el
contexto de la comunidad huma-
na, es un objetivo manifiesto por
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Paz? que Weinberg retoma al ana-
lizar las propuestas aplicables al
conocimiento universal producidas
por la inteligencia hispano-
americana.

Por otra parte, Weinberg nos habla
del compromiso de honestidad que
plantea el ensayista. En él se re-
flexiona sobre la “buena fe” conque
son presentados sus puntos de vista.
Quiere decir que el ensayo no es una
verdad inamovible sino una puerta
abierta al didlogo. De esta forma el
autor no se piensa autoridad, pero
busca encontrar un eco donde sus
ideas provoquen el debate inteligente
y para ello crea un compromiso con
el lector al proclamar sus mejores
intenciones; por lo que el inter-
cambio e interaccién autor/lector se
manifiesta de una manera més intima
en el ensayo que en cualquier otro
género literario.

La honestidad es un valor indis-
cutible en el ensayo y no significa que
éste se convierta en una verdad
absoluta, sino presentard un punto
de vista que podré o no trascender al
universo del conocimiento; que
podri presentar una nueva alter-
nativa, una ventana nueva, tal como
la propia autora presenta su trabajo.

De igual forma, Weinberg reivin-
dica la posicién privilegiada del
ensayista, quien puede escribir sobre
diversos temas —sin ser propiamente
dedicado a alguno de ellos—
mediante esa nocién de honestidad
y responsabilidad que estd inscrita en
la buena fe con que el ensayo es
presentado.

A propésito de la buena fe, no se

2Véase a Paz, Octavio, El laberinto de la soledad.
Fondo de Cultura Econémica/Secretaria de
Educacién Piblica, México, 1984.



debe perder de vista la intenciona-
lidad de cada autor, asi como su lugar
de enunciacién, lo que convierte esta
proclama de buena fe en un valor
inquebrantable para la comunidad
del conocimiento; un contrato de
honestidad entre la comunidad
de investigadores, ante el cual se debe
cuestionar la intencionalidad con
que se escriben las obras y, a partir de
este cuestionamiento, comprender
que el ensayo representa una deter-
minada visién de la realidad.

Para el caso de la historiografia
critica, el texto de Weinberg es una
ventana abierta al debate. Muestra
que el ensayo no describe sim-
plemente un punto de vista sino que
propicia el didlogoy la confrontacién
entre opiniones diversas. Asimismo,
el ensayo se convierte en una re-
presentacién del pasado, desde un
horizonte de enunciacién que evoca
al individuo y a la sociedad en su
conjunto.

La alternativa que el ensayo re-
presenta para la comprensién de la
historicidad, inscribe conceptos
historiograficos como el tiempoy el
espacio que, como sefiala Ricoeur, se
encuentran atrapados en la trama
narrativa y evocan la realidad del
autor desde su lugar de enunciacién.

Por otra parte, Weinberg concibe a
la interpretacién como una operacion
que consiste en confrontar el universo
de lo ya sabido con los nuevos datos
que nos proporciona la experiencia en
sentido amplio,? concepto que, desde
la historiografia, nos presenta la
nocién de los principios dominan-
tes. Para el caso particular que in-
teresa a la autora, sefiala:

3Weinberg, op.cit., p. 79.

El ensayista hispanoame-
ricano hablard, asf, en primer
lugar, en cuanto artista e
intelectual perteneciente a un
campo literario especifi-
co[...] en segundo lugar,
hablari en cuanto miembro
de una comunidad cultural
que él mismo deberd de-
limitar como su entorno [...]
y por fin, el escritor interpreta
en cuanto miembro de una
tradicién cultural portadora
de una determinada visién
del mundo, a la que podra
también aceptar sin més,
tematizar, criticar, problema-
tizar, discutir, negar.

En este sentido, muestra las alter-
nativas que, desde la historiografia,
pueden plantearse para el anélisis del
texto relacionadas con conceptos
como: el lugar de enunciacién, la
narratividad, espacio-tiempo, dis-
curso, representacién y principios
dominantes.

A través de este ensayo se abren
posibilidades para el anilisis del texto
como representacién del pasado; asi
como la representatividad de las
obras para la comunidad del cono-
cimiento. Por otra parte, el texto de
Weinberg nos remite al debate sobre
las relaciones entre la Literaturay la
Historia, las cuales se tornan cada vez
més estrechas dentro del anilisis
historiogrifico.

El acto de la escritura otorga
sentido al mundo; lo hace inteligible
y, al hacerlo, produce conocimiento.
Por ello el an4lisis del ensayo, desde
el horizonte historiogréfico, posi-
bilita el anélisis de las distintas
representaciones e interpretaciones

41bid, p. 85.
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que los autores han hecho del
mundo.

Weinberg sefiala que el ensayista
es una voz comprometida con los
valores de honestidad y respon-
sabilidad. Independientemente de
estos valores, es una voz que emite ¥,
al mismo tiempo, es una voz que
invita a la reinterpretacién, pues la
voz del autor no estd aislada sino que
representa su propio horizonte de
enunciacién; se vincula directa-
mente con su ribrica, es decir, con la
personalidad del autor y, al mismo
tiempo, con un determinado hori-
zonte cultural e histérico.

Esta reivindicacién del ensayo
como género literario e histérico, nos
permite cuestionar si es posible
analizar de la misma manera otros
géneros literarios como por ejemplo
lanovela. Elasunto es mas complejo,
pues resulta dificil comprender la
posicién del autor, la cual se en-
cuentra sumergida y disfrazada
mediante los artificios estilisticos con
que el literato cuenta.

Las posiciones del autor, asf como
la representacién del pasado y la
representatividad de su obra se
encuentran mezcladas con la cons-
truccién de imagenes simbélicas y la
libertad de la imaginacién creativa.

Pese a las distancias entre ambos
géneros considero que el novelista,
al igual que el ensayista, muestra
determinada interpretacién del
mundo, aun cuando relata aconte-
cimientos ficticios. Las imdgenes
simbdlicas concebidas por el autor
son apropiaciones de la realidad
desde un determinado lugar de
enunciacion y, por ende, muestran su
posicién particular, as como un afdn
por proponer conceptos universales,
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lo cual asimila lo ya sabido con lo
NUEVO POr conocer.

La novela construye un universo
simbélico por medio de las letras,
pero este mismo Universo se en-
cuentra ligado también a una ribrica
y horizonte particulares que se
prestan, de la misma manera que el
ensayo, a un andlisis abierto desde la
historiografia.

Eltexto de Weinberg nos abre una
posibilidad de analisis que tiene
referencia a la manera en cé6mo el
autor construye sus conceptos a
través de la narracién. En este caso,
no son Gnicamente los géneros
literarios susceptibles a una nueva
interpretacién desde la historio-
grafia, sino el propio tratado histérico

Frentes HumManisTicas 150

que toma diversos préstamos de la
literatura para evocar sus explica-
ciones y representaciones del pasado.

Cualquier obra —sea cuento, poe-
ma, articulo periodistico, ensayo,

novela o tratado histérico—, es

)
susceptible al andlisis propuesto por
Weinberg, pues el ensayo no es el
nico medio para la construccién de
una comunidad de sentido.

Las preguntas entonces girardn a
la manera en que el autor construya
sus conceptos y utilice el vehiculo de
la literatura en sus maltiples géneros.
Tiempo, espacio, tradicién, prin-
cipios dominantes y discurso se
encuentran atrapados en la trama
narrativa.

Un aspecto que interesard al
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historiégrafo serd el punto —tocado
por Weinberg— donde se analiza la
manera en que se constituyen los
sentidos de comunidad y c6mo este
fenémeno se puede transformar en
autoridad para la comunidad entera
del conocimiento.

De esta manera, la visién de
Weinberg, sin proponerlo especifi-
camente, abre una puerta, claramente
influida por los fil6sofos franceses
como Paul Ricoeur, que vincula a la
historiografia con el anilisis literario
y a ambos con la reflexién filoséfica
abstracta que va “mds alld” del texto
mismo, y la posibilidad de la
interpretacién y la comprensién
desde su propia historicidad.
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LA SENSUALIDAD PASTUN

Elena Pujol

Ven que te acaricie, que te abrace

soy la brisa nocturna que morird antes del alba

a mujer pastin es esa brisa

nocturna que con su amante

exalta toda aquella sensualidad
que su sociedad, una sociedad don-
de la desnudez es un tab{, donde la
pasion estd prohibida y el amor es
castigado con la muerte, le prohibe.
La mujer pastdn tiene prohibido casi
todo. Pero tiene sus landays.

Antes de ser asesinado en la puerta
de su casa, Sayd Bahodin Majruh,
“el lobo blanco”, recorrié los valles
de Afganistdn y los campos de refu-
giados de Paquistdn recopilando los
landays que cantaban las mujeres
pasttn. Landay significa literalmente
“el breve”. Es un poema corto de dos
versos libres de nueve y trece silabas
sin rimas obligatorias. Esta forma de
poesia es utilizada por las mujeres
pastan, que lanzan al aire sus landays

en forma de canto y hablan, a través
de ellos, de si mismas, del hombre y
del mundo que las rodea.

La comunidad pastin presenta
una estructura fuertemente tribal.
Bahodin la describe como una so-
ciedad regida totalmente por los
valores masculinos. Su base es el
cédigo de honor. La condicién de las
mujeres en esta sociedad es especial-
mente dura. Trabajan desde el alba
hasta avanzada la noche todo el afio,
realizando tareas agotadoras. Pero
explica Bahodin que es raro encon-
trar a una mujer pastdn quejindose
por su situacién. No es su trabajo de
esclava lo que més la mortifica. Es el
aspecto moral de su servidumbre, la
represién, el hecho de ser consi-
derada como un ser de segunda
categoria, la verglienza que siente
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hasta la propia madre por haber
engendrado una hija, el vivir una
existencia en estado de inferioridad,
subordinacién y humillacién, inclu-
so por parte de su marido que no se
digna a comer con ella, lo que la hace
sufrir. Y en su libro, Bahodin nos
explica que si miramos un poco mds
a fondo, mis alld de ese velo de
completa sumisién, encontramos
que la mujer pastin se indigna,
contesta. Se rebela.

El Islam prohibe el suicidio. El
honor tribal de la comunidad pastiin
lo considera una cobardfa. También
el amor, en esta sociedad, es tabt.
Los jévenes no tienen derecho a
frecuentarse, amarse o elegirse y el
amor es castigado con la muerte. La
politica tribal entre los clanes decide
las bodas. Y la mujer pastin se rebela.
Y su rebelién toma dos formas: el
suicidio y el canto.

“Elsuicidioy el canto”. Estas son
las palabras con las que Bahodin
titula su libro, en el que recoge
algunos de los landays que forman
parte de la poesfa popular de las
mujeres pastin de Afganistdn. Estas
son, también, las dos Gnicas formas
de rebelién a las que la mujer pastin
puede recurrir. Con su suicidio esta
mujer proclama el odio a la ley
comunitaria. Con sus cantos desaffa
a todas las leyes que la gobiernan,
exaltando incesantemente tres termas
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en sus melodfas: el amor, el honory
la muerte. Y a pesar de que el amor
es prohibido, esta mujer le cantaala
pasién y al erotismo. Pero esos cantos
no van nunca dirigidos a aquel
hombre que su clan le ha impuesto
por esposo. Son cantos a su amor
prohibido, aaquel amoral que retaa
atreverse, a aventurarse con ella en
pasiones prohibidas, vigiladas y
castigadas,

dame la mano, amor mio y
partamos a los campos para
amarnos o caer juntos bajo las
cuchilladas

y recurre en esos cantos al honor de
este hombre, a ese cédigo que él
mismo le ha impuesto, para retarlo.
La mujer pastiin no ruega en sus
cantos, no intenta seducir a su amante
con ternura, lo desafia utilizando las
propias leyes que él ha creado, invir-
tiendo la situacién.

S1 buscas el calor de mis brazos
debes arriesgar la vida pero si
estimas tu cabeza, abraza el
polvo en vez del amor.

La mujer objeto fundamental de ese
cédigo que no puede modificar, se las
ingenia para exacerbar su légica, dice
Bahodin, y el mensaje que parece
enviar a los hombres de su tribu es:
ya que estdis tan orgullosos de vuestra
virilidad'y os gusta tanto jugar al juego
de honor, pues bien, yo voy a entrar en
vuestro juego obligdndoos a asumir las
consecuencias extremas de vuestros
principios. Y, cuando estalla un con-
flicto armado, el hombre no puede
quedarse atrés, pues las muchachas
del pueblo se burlarfan de él. Lo
mismo si regresa humillado con su
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espalda llena de heridas y su pecho
intacto.

[Que te encuentren hecho
pedazos por cortantes espadas
pero que nunca llegue a mi la
noticia de tu deshonor!

Canta a su esposo.

Si mi amante muere Ique sea
yo su mortajal

Asi nos desposaremos juntos con
el polvo.

Canta a su amante.

Los landays son improvisaciones
orales a través de las cuales la mujer
pastin se salva de una sumisién
absoluta. Hay dos etapas que mar-
can el contenido de estos landays:
aquellos que fueron cantados antes
del exilio y los posteriores. Desde la
ocupacién rusa, Afganistdn sufrié
durante muchos afios masacres y
devastaciones. Cuatro millones de
habitantes huyeron a paises vecinos
y los pastiin se vieron enormemente
afectados debido a la situacién
fronteriza de sus tierras. Si antes del
exilio la vida de la mujer pastéin era
dura, tras éste su situacién empeord
considerablemente, perdiendo en
los campos de refugiados los poqui-
simos privilegios de los que gozaba
cuando vivian en sus tierras. Y le
canta a su esposo:

1Que puedas morir en el campo

de honor, mt bienamado!

Para que las chicas canten tu
- gloria cada vez que

vayan a buscar agua a la fuente.

Mi bienamado, si das la espalda

al enemigo, no vuelvas,

ve a buscar refugio en un pais

lejano

“El pequeiio horrible” llama

la mujer pastn al hombre que

le ha tocado por esposo,
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[Oh, seiior! De nuevo estd aqui
la noche larga y triste,

y de nuevo él estd aqui, mi
“pequerio horrible”,

y duerme.

El marido suele ser con frecuencia
un nifio o un viejo. Seglin Bahodin
no existe un solo landay que dé
testimonio de amor conyugal o de
sentimientos de ternuray fidelidad
respecto al esposo. Estos se reservan
al amante. Mientras que los landays
dirigidos al “pequeiio horrible” son
cantos que lo invitan a marcharse a
laguerray a novolver vivo si vuelve
deshonrado, los landays dirigidos al
amante estdn llenos de ternura y
sensualidad.

Genzes crueles, veis que un viejo
me arrastra a su lecho,

Iy preguntdis por qué loro y
me arranco los cabellos!

Crio a un nifio que el destino
me ha dado por esposo,

pero Dios, cuando sea mayor y
fuerte, yo seré vieja 'y débil.

Y a su amante:

En secreto ardo, en secreto lloro,
soy la mujer pastin que no
puede desvelar su amor.
Primero témame en tus brazos
y estréchame,

luego recorre mirostroy bésame
uno a uno

todos los lunares.

Bahodin explica que en algunos de
sus cantos la mujer pastiin se com-
porta como si quisiera escandalizar
a los hombres. Que una mujer
proclame tan alto su amor impone
socialmente al escidndalo en una
sociedad donde éste estd considerado
casi peor que un crimen. En su libro
“La cultura de los drabes” Tkram



Antaki explica: Una prostituta es
menos culpable que una virgen que
discutiera la validez del matrimonioy
un criminal es menos culpable que un
casto e irreprochable estudiante que
pusiera en cuestion las leyes de la
sociedad o los dogmasdelafe. Y ...los
apasionados no tendrdn cabida en esta
sociedad donde la regla mayor es el
orden. AGn asi, la mujer pastin canta
y lanza su protesta sabiendo que estos
cantos pueden llevarla a la muerte.

iAmo!, iamo!, no lo oculto.
No lo niego,

aungque por ello me arranquen
con el cuchillo todos mis lunares.

Antes del exilio la mayorfa de los
landays se referfan al amor y al
erotismo,

Ven amor mio, que te abrace
soy la frdgil hiedra que el otofio
pronto se llevard.

En cambio los landays cantados tras
el exilio dejan un poco de lado estos
temas, dando preferencia al sentido
del honor, la nostalgia de latierra o
la lejanfa del amante que ha partido
ala guerra. En los campos de refu-
giados la mujer pastin permanece
confinada en una tienda, cada vez
mis vigilada y controlada a causa de
la presién de los prejuicios religiosos,
ya no sale a cultivar sus campos, ni
puede andar libremente con el rostro

descubierto. Pierde también la posi-
bilidad de bailary cantar en las bodas.
Segiin Bahodin los hombres pastin
consideran a sus mujeres como
auxiliares dtiles que han llevado
consigo, al igual que los camellos y
las cabras que constituyen su
patrimonio. Y desde este exilio
la mujer pastin le canta a sus
tierras.

Resbalan por mi rostro las
lagrimas,
no puedo olvidar las montafias

de Kabul y

sus cimas nevadas.

Y aunque ya no sean temas pre-
dominantes continta cantando al
amante y al esposo.

Mi amante dormitaba sobre brazadas
de flores,

y yo, como el rocio matutino, sobre
élme posé.

El “pequefio horrible” no quiere
morir de la fiebre.
he decidido, mafiana, enterrarlo vivo.

La mujer pastiin no tiene privilegios.
Suvida es similar a la de una esclava
y ni siquiera cree en un més alld que
pueda compensarla de las desgracias
sufridas en este mundo. En el mun-
do 4rabe el paraiso es para los hom-
bres. No puede hacer nada. Pero a
pesar de todo, la mujer pastiin canta
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y se rebela en esos cantos manifes-
tando toda la sensualidad y toda la
pasién que no le serd permitidaa lo
largo de su vida aunque esa rebelién
pueda llevarla ala muerte.

Tu amor es agua, es fuego.
Llamas me consumen, olas me
tragan.

Sayd Bahodin Majruh es autor de
una extensa epopeya Ego-Monstruo,
la obra poética més importante de la
literatura afgana del siglo xx. El libro
“El suicidio y el canto” supuso un
peligro para su autor, que tras la
invasién soviética de Afganistdn se
exilié en Peshawar, donde fundé el
Centro Afgano de Informacién, que

_ difundié6 por el mundo entero repor-

tajes y andlisis sobre la resistencia.
Fue asesinado en 1988 en Paquistn,
donde vivia en el exilio, a la edad de
59 afios. “El suicidio y el canto” ha
sido publicado por “Ediciones del
Oriente y del Mediterrdneo” dentro
de la coleccién el collar de la paloma.
La venta de este libro estd prohibida
en América Latina.
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EL marLEFICIO DE HERMANN

BROCH: CONTRA LA IDEOLOGIA DE

LA SANGRE Y EL SUELO

Vladimiro Rivas Iturralde

a editorial argentina Adriana

Hidalgo nos dio en 2002 una

sorpresa, un regalo precioso: la
primera versién en espaiiol de E/
maleficio (Die Verzauberung), la
novela péstuma de Hermann Broch
(1886-1951), publicada por su hijo
en 1958 en Rhein-Verlag AG. Zurich.
Sorpresa, no sélo por la novedad, sino
porque apenas se comprende que
hayan transcurrido més de 40 afos
entre la primera edici6n alemanay
su traduccidn al espaiiol.

Que Hermann Broch es uno de los
mds grandes novelistas del siglo xx
no es un misterio. Lo que no sospe-
chdbamos ni quienes lo hemos se-
guido con devocién y lealtad es que
existiera —ademds de Los sondmbulos
(1930-32), La dimensién desconocida
(1933), La muerze de Virgilio (1945)
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y Los inocentes (1950) otra novela suya
en estado publicable. Que todavia
podamos descubrir obra suya inédita
constituye un privilegio y una alegrfa.

La génesisy accidentado desarrollo
de Die Verzauberung ha dado lugar a
no pocas confusiones. El autori-zado
biégrafo y compilador de sus obras
completas, Paul M. Liitzeler, habla
de tres versiones de la novela, que
iban a constituir otra trilogfa que se
llamarfa Demeter. La primera fue
sacada clandes-tinamente de Austria
durante el Anschluss (1938) gracias
al periodista Louis Barcata y entre-
gada en Inglaterra a Willia y Edwin
Muir, sus traductores al inglés,
quienes a su vez se la enviaron a
Broch un aflo més tarde, cuando ya
vivia en Estados Unidos. La segunda,
reelaborada, pero incompleta, es la

MIRADA CRITICA

que ha llegado hasta nosotros. La
tercera, inconclusa, es la obra que
mind todas las energfas del escritor
hasta matarlo de un ataque cardfaco
el 30 de mayo de 1951 en New
Haven. No puedo asegurar si la
presente edicién combina o no la
segunda con la tercera versién, es
decir, si incluye o no los capftulos
revisados por Broch.
Exquisitamente traducida por
Claudia Baricco, El maleficio es ante
todo, como lo fue también La mucerte
de Virgilio, un gran poema en prosa.
Es una puesta en escena de los
origenes simbélicos del nazismo, y,
en palabras de Broch, “una novela
religiosa, en cuyo centro se encuen-
tran fenémenos de psicologia de
masas”. Como en La muerte de Virgi-
lio, el judio Broch —convertido al
catolicismo, y fil6sofo extraviado en
la literatura— hace coincidir en un
punto el compromiso, la poesia, la
metafisica, la religién y el mito.
Narracién en primera persona de
un médico rural que ha decidido dar
las espaldas a la ciencia y al mundanal
ruido de las ciudades para aproxi-
marse al mundo del trabajo cuoti-
diano en el campo, la novela discurre
entre paisajesy climas descritos con
pasién, elegancia y profundidad, y
entre los aldeanos puros de la mon-
tafia (“Sélo el campesino”, habia
escrito en La muerte de Virgilio,



“posee la piedad del pueblo romano,
aunque se halle ya en peligro de caer
en la codicia general”). Un forastero,
Marius Ratti —trasunto de Hitler—,
figura mesidnica, carismatica, con la
irracionalidad de las ideas del pre-
dominio de la sangre y el suelo,
asciende irresistiblemente al poder
de la aldeay, en medio de un ritual
dionisfaco, preside el sacrificio de
una muchacha, la novia de la mon-
tafia. La contraparte del fandtico,
Madre Gisson, dotada de excep-
cional sabiduria, no es, sin embargo,
lo suficientemente fuerte para dis-
traer a la masa de la seduccién
hipnética ante el lider que anuncia
el fin de una épocay el comienzo de
otra, presidida por él. Madre Gisson,
la matriarca —sabio y entrafiable
personaje— encarna el auténtico
espiritu religioso, mientras que
Marius Ratti personifica el suceddneo
de lo religioso, la corrupcién total en
la éticay la politica, es decir, el mal.
Con su “discurso de mistica maligna
y extraviada”, organiza con sus adep-
tos una fuerza de choque, un peque-
fio ejército de faniticos; fomenta el
odio contra el saber y la razén y se
instala en los sustitutos del saber: en
el ejercicio de la mera disciplina, la
repeticién de dogmas, el cdntico de
himnos fascistoides, y la protesta

de juramentos sagrados de adhesién
proferidos “por propia voluntad”;
adula a la juventud y desprecia el
viejo orden —basado en la sabidurfa
primordial de la matriarca—;
miségino, fundamenta el nuevo
orden en el predominio del hombre
y la sola funcién reproductiva de la
mujer; estimula en la masa un
demencial ejercicio de rituales de
muerte, como el sacrificio de Irm-
gard, la doncella: con este sacrificio
ritual irrumpe lo arcaico, “aquello
que atrae y seduce cuando el orden
siente asco de s{ mismo”. Es, en
suma, el lider indispensable, sin el
cual el maleficio —la seduccién que
lleva al engafio— no funciona. En
virtud de la contraposicién Marius
~Madre Gisson, y el andlisis de la
génesis del nazismo, las afinidades
de esta novela con el Doctor Faustus
de Thomas Mann saltan a la vista.
La alta dimensién simbélica y
metafisica del libro contribuye quiza
aescamotear la dimensién real de los
hechos. Lo especificamente narrativo
se somete siempre a lo simbélico y
poético, que no siempre le hacen
justicia al horror, a la pesadilla
histérica que el libro anuncia. Es
verdad que Broch no pretende
asomarse al frenesi criminal del
nazismo en el poder sino al otro, al
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huevo de la serpiente, aunque no hay
un ropaje histérico concreto que
haga més palpable el momento al que
estamos asistiendo. Pero examinar los
origenes del nazismo desde el mito
y la poesfa comporta indudables
riesgos, que Broch se decidi6 a
asumir.

Unode los problemas (inherentes
a la verosimilitud) que la novela
ofrece radica en la indiscriminada
nobleza del lenguaje literario. Las
abundantes descripciones y reflexio-
nes, de gran belleza y profundidad,
constituyen un estimulante regalo
para el lector, pero todos los per-
sonajes parecen hablar como el autor,
y no como campesinos. La mirada
de Broch, siempre atenta al res-
plandor de lo eterno, frecuenta una
metafisica en la que términos como
“infinitud” o “eternidad” llegan a
ratos a estorbar. Su estilo sentencioso
usa y abusa de los conceptos, de los
verbos filoséficos “ser” o “constituir”.
Alerta a la esencia del hombre mis
que a su existencia concreta, este
filésofo extraviado en la literatura,
este poeta que se negaba a admitir
que lo era, ha dado con El maleficio
un libro inteligente, poético, literaria
y politicamente comprometido hasta
el tuétano, bellamente escrito y
forzosamente incompleto.
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En “Refundacién de la nacién de
Quebec”, Simon Langlois expone
las diversas tesis que se han ido
manejando ptablicamente en
Canadi por parte de pensadores,
filésofos y politicos respecto a la
identidad quebequense. El soci6-
logo fundamenta, critica y hace ver
los limites de cada posicién.

En La Influencia del Inglés en
textos literarios de la frontera México
Estados Unidos, este trabajo abordé
la influencia que ha tenido el inglés
en algunas obras narrativas desa-
rrolladas fundamentalmente en
espafiol a ambos lados de la frontera
de México con Estados Unidos. Asf,
a través del andlisis lingiiistico
concreto de textos producidos tanto
por escritores del noroeste mexicano,
como por escritores y escritoras del
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suroeste estadounidense, presenté
algunos aspectos sint4cticos, léxicos
y grificos de los que ellos y ellas se
valen para dibujar el contacto de dos
culturas, y por lo tanto de dos lenguas
en estrecho relacionamiento, la
inglesay la espaiiola.

En “El movimiento independen-
tista en Quebec y sus repercusiones
culturales” Lourdes Aranda Franco
expone los elementos histéricos,
politicos, sociales y econémicos en
medio de los cuales se gener6 una
nueva conciencia de la identidad
quebequense en relacién con la
totalidad de la nacién canadiense; los
conflictos y las basquedas de per-
sonalidades individuales , de grupos
y de la entera nacién quebequense
que cuajaron en la Revolucién
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Tranquila, la cual constituyé un
momento creativo para todos estos
actores con repercusiones culturales,
muy amplias que abarcan los cam-
pos de las manifestaciones literarias,
musicales, teatrales y cinemato-
grificas.

En “Nicole Brossard y su decir el
cuerpo en lésbico”, Elena Madrigal,
através de veinte poemas de Instala-
ciones (México, uNaMm-Aldus-Ecrits
des Forges Poésie, 1997), de Nicole
Brossard (quien amalgama la expe-
riencia corporal amorosa entre mu-
jeresy la tarea de la hacedora poética),
hace una revisién de sus estrategias y
de su imaginario lésbico; en parti-
cular muestra cémo la Brossard
desvela una de las maneras mis
estéticas y complejas de dar cuenta
de la trfada: lesbiana, cuerpo y poesta.

En el articulo “Quebec: un francés
de América”, el profesor Claude
Poirier, de la Universidad de Laval,
relata el itineraio recorrido por el
francés canadiense desde la llegada
de los primeros colonos de origen
galo alas tierras del norte de América.
La perspectiva histérica incluye una
descripcién de los rasgos propios a
los diferentes dialectos que se hablan
aun hoy en dia en Canada. Es de
particular interés la narraci6n de las
vicisitudes que la lengua y la cultura
de origen francés han experimentado



en su confrontacién con la lengua
inglesa, mayoritaria desde temprana
época en estos territorios.

En “Langagement: la lengua del
compromiso”, Ociel Flores Flores
describe cémo la hiperconciencia
lingiifstica es un estado espiritual que
acompafia inevitablemente a los que-
bequenses, como a todos los hablantes
de una lengua desarraigada y en conti-
nuo proceso de afirmacién siguiendo
los postulados del libro Langagement,
de Louise Gauvain quien muestra en
qué medida esta hiperconciencia ha
llevado al hablante de francés en
Canad4 a un “engagement” necesario,
es decir, a un “compromiso” perma-
nente en la defensa de sulenguay de
su cultura.

“Vasos comunicantes. La pe-
netracién cultural estadounidense
en la frontera norte de México” de
Rosaura Herndndez analiza la in-
fluencia, sobre todo lingiifstica, que
ha ejercido desde el siglo Xix Esta-
dos Unidos en la frontera norte de
Méxicoy revisa c6mo a partir de este
fenémeno el gobierno mexicano ha
realizado diversos intentos para
estimular el desarrollo de esta zona,
as{ como promover entre los habi-
tantes el conocimiento de la historia
y la cultura mexicana. También
pondera la fuerza que estdn adqui-
riendo los méxico-americanos,
visualizdndose a corto plazo como
el grupo étnico mds numeroso del
sureste de Estados Unidos.

En “Vida de asociacién”: escri-
toras en sociedades y academias
del siglo XIX mexicano, Lilia
Granillo sefiala que la vida cultural

del México decimonénico incluyé
el fomento a las asociaciones
literarias como elemento de pro-
greso y “regeneracién” social. La
constitucién de academias y socie-
dades cientificas tuvo también
incidencia en el desarrollo de ter-
tulias y veladas literarias, de 4mbito
mds familiar, aunque de innegable
ambiente de cultura letrada. Las
mujeres mexicanas desempefiaron
un papel muy importante en este
“asociacionismo”, en particular, las
poetisas roménticas. Esta inves-
tigacién empieza con un recuento
de tal participacién y postula la
nocién de regiones culturales asi
como el papel de pioneras que
jugaron varias escritoras de la
época.

En “La influencia del inglés en la
literatura de la frontera” se aborda
la influencia del inglés en algunas
obras narrativas desarrolladas fun-
damentalmente en espafiol a ambos
lados de la frontera de México con
Estados Unidos. Asi, a través del
analisis lingiifstico concreto de textos
producidos tanto por escritores del
noroeste mexicano, COmo por escri-
tores y escritoras del suroeste esta-
dounidense, se presentan algunos
aspectos sintcticos, léxicos y gréficos
de los que ellos y ellas se valen para
dibujar el contacto de dos culturas.

En “Una introduccién a la obra
poética de Theodor Kramer” de
Christine Hiittinger, la semblanza
inserta la vida y el quchacer literario
de Kramer en el contexto socio-his-
térico de su época. El poeta austriaco
judio Theodor Kramer fue victima de
las circunstancias politicas de los afios
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treinta y cuarenta que le obligaron a
exiliarse. Después de su regreso tardio
a Austria ya no logré adaptarse a las
condiciones diferentes en su patria.
Los tres grandes ejes que caracterizan
la obra de este prolifico poeta, son la
bohemia, el compromiso social y la
poesia politica.

Tres encuentros con Amparo

Daibvila es un articulo escrito desde la
perspectiva que el afecto y el cono-
cimiento personal de un artista le
permiten a un critico. Este homenaje
hace una rdpida revisién de la obra
cuentistica de una de las escritoras
mexicanas mds importantes de la
llamada escuela gética, corriente
literaria que nacié en la dltima
década del siglo xvim.
En este trabajo abordé la influencia
que ha tenido el inglés en algunas
obras narrativas desarrolladas funda-
mentalmente en espaiiol a ambos
lados de la frontera de México con
Estados Unidos. Asf, a través del
anlisis lingiifstico concreto de textos
producidos tanto por escritores del
noroeste mexicano, COmMo por escri-
tores y escritoras del suroeste estado-
unidense, presentd algunos aspectos
sinticticos, léxicos y graficos de los
que ellos y ellas se valen para dibujar
el contacto de dos culturas, y por lo
tanto de dos lenguas en estrecho
relacionamiento, la inglesa y la
espafiola.

El presente trabajo es un acerca-
miento alanarrativa latinoamericana
que surgié a raiz del auge del cultivo
de la cafia de aztcar. En esa no-
velistica destacan, muy espe-
cialmente, el brasilefio José Lins do
Regoy el boricua Enrique Laguerre.

En alrededor de veinte poemas de
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Instalaciones (México, UNAM-
Aldus-Ecrits des Forges Poésie,
1997), Nicole Brossard amalgama la
experiencia corporal amorosa entre
mujeres y la tarea de la hacedora
poética. Una revisi6én de sus estra-
tegias y de su imaginario lésbico en
particular desvela una de las maneras
mds estéticas y complejas de dar
cuentade latriada lesbiana, cuerpoy
poesia.
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En “Capitanes de ingenio” de
Vicente Francisco Torres es un acer-
camiento a la narrativa latinoame-
ricana que surgi6 a rafz del auge
del cultivo de la cafia de azticar. En
esa novelfstica destacan, muy
especialmente, el brasilefio José
Lins do Regoy el boricua Enrique
Laguerre.

En “Bartleby y Las encantadas
de Herman Melville: dos manifes-
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taciones del nihilismo”, Vladimiro
Rivas Iturralde encuentra plantea-
mientos profundamente nihilistas,
desafiantes de la filosoffa empirista y
optimista del eszablshment norte-
americano. El primer relato es la
narracién de una conducta nihi-
lista, irracional y absurda; el se-
gundo, la descripcién de un paisaje
terrestre con el cual el nihilismo del
autor se identifica.
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Lourdes Aranda Franco, es licen-
ciada en Lengua y Literaturas
Hispénicas y profesora de tiem-
po completo en la UAM-A, adscrita

al Departamento de Humani-
dades.

Ociel Flores Flores es doctor en
Literatura General y Comparada por
la Universidad de la Sorbona, Paris
II1 y profesor-investigador en la
tam-Azcapotzalco.

Oralia Gémez Ramirez es licen-
ciada en lengua y literaturas
hispanicas por la Universidad
Nacional Auténoma de México.
Investiga en el Area de Lingiifstica
Aplicada, particularmente, el tema:
Lenguas en contacto.

Lilia Granillo Vazquez es profeso-
ra investigadora del Departamen-
to de Humanidades, Doctora en
letras hispdnicas por la UNaM, es
vicepresidenta de la Academia
Nacional de la Mujer. Autora de
numerosos estudios acerca de las
mujeres, dos proyectos de inves-
tigacién coinciden en este articulo:
la “Historia Documental de las
Mujeres en México” (282) y “Valores
socioculturales que Iberoamérica
aporta al mundo en contextos de

globalizacién”. (767).

Rosaura Hernidndez Monroy es
profesora del Departamento de

- Humanidades, forma parte del

grupo de investigacién Discursos
Sociales y Comunicacién, desde hace
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diez afios coordina el congreso
internacional Jornadas Metropo-
litanas de Estudios Culturales, cuyo
comité estd integrado por la Uaym, la
Universidad Estatal de Michigan,
la Universidad de Texas A & M, la
Universidad de Louisville y la
Universidad de Arizona. Publicé la
edicién critica de Odas, épodos y canto
secular de Horacio, traducidas por
Joaquin Arcadio Pagaza. Ha coor-
dinado varios libros colectivos: La
seduccion de la escritura, Visiones
alternativas, Contextos y disyunciones
y Genealogias imaginarias.

Christine Hiittinger, austriaca,
estudié Letras Alemanas e Historia
en la Universidad de Salzburgo.
Doctora en Historia. Profesora en la
Universidad Auténoma Metropoli-
tana Azcapotzalco. Ha hecho diver-
sas publicaciones y traducciones de
literatura austriaca.

Elena Madrigal es profesora in-
vestigadora de tiempo completo en
el Departamento de Humanidades,
UAM-A; candidata a Doctora en lite-
ratura hispdnica por El Colegio de
México.

Vladimiro Rivas Iturralde naci6 en
Ecuador, en 1944. Ha publicado
cuentos: El demiurgo (Quito, 1967),
Historia del cuento desconocido (Mé-
xico, 1974), Los bienes (México,
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1981), Vivir del cuento (antolo-
gia personal con cuentos inéditos,
Quito, 1993). Ensayo: Descifra-
mientos y complicidades (México,
1991), El mundo tatuado (Quito,
2003). Novela: El legado del tigre
(México-Quito, 1997), La catday la
noche (nouvelle, México, 2000). Al-
gunos de sus cuentos han sido
traducidos al inglés, francés, aleman
y bilgaro y constan en diversas an-
tologfas. Ha publicado ediciones
comentadas de obras de Jorge
Enrique Adoum, Jorge Carrera
Andrade (Fondo de Cultura Eco-
némica, 2000), Pablo Palacio,
Chéjov, Melville, Mahfuz, Henry
James, y ha traducido The secret sharer
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de Joseph Conrad y Ode 0 a Nightin-
gale de Keats. Su edicién de Moby
Dick en la coleccién Antares de
Libresa es la mds ampliamente
anotada que existe en espafiol. Ha
preparado dos antologfas, una de
cuento ecuatoriano contemporineo
(unam, 2001), y otra de poesia
ecuatoriana contempordnea para
la revista Alforja (México, 2001). Es
profesor—investigador en el Depar-
tamento de Humanidades de la
UAM-Azcapotzalco, desde 1974.

Severino Salazar es profesor inves-
tigador de la uaM-Azcapotzalco
desde 1984. Ha publicado hasta la

fecha cinco novelas largas, tres

COLABORADORES

cortas, dos libros de cuentos y varios
articulos de investigacién; su mis
reciente novela lleva por titulo
iPdjaro vuelve a tu Jaula! Algunos de
sus cuentos han sido incluidos en
antologias y otros han sido tra-
ducidos al inglés, francés, aleman e
italiano.

Vicente Francisco Torres es Doctor
en Letras porla uNnam. Ha publicado
Esta narrativa mexicana, La no-
vela bolero latinoamericana vy
José Revueltas el de ayer, entre
otros libros. Es profesor inves-
tigador en la Universidad Auté-
noma Metropolitana, Unidad
Azcapotzalco.
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