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Editorial

| propdsito de que esta revista tuviera como primer

destinatario a la comunidad de la UAM se ha cum-
plido plenamente. Los 2000 ejemplares que consituye-
ron el tiraje de DISENO UAM fueron précticamente ad-
quiridos por docentes y alumnos de las unidades Xochi-
milco y Azcapotzalco. El envio de ejemplares a univer-
sidades de provincia y América Latina; obtuvo numero-
sas respuestas, solicitando suscripciones y dando co-
mentarios favorables en cuanto a que DISENO UAM
viene a llenar un espacio editorial practicamente caren-
te de revistas adecuadas para la realidad y necesidades
de México.

Con ese estimulo y con los mismos enunciados del
anterior editorial, presentamos este numero de DISE-
NO UAM que ahora si esperamos llegue, mediante ade-
cuada distribucion, a otros sectores profesionales, aca-
démicos y sociales del pais.

En lamisma forma, DISENO UAM sigue siendo dia-
gramada y producida con recursos humanos y materia-
les de la UAM y en sus propios talleres. Ello ha permiti-
do, frente a la creciente inflacion del pais, un precio
adecuado a las posibilidades de alumnos y docentes y
dentro del concepto de produccion no comercial con que
encara la UAM sus ediciones. Un descuento a miem-
bros de la comunidad de la UAM asegurara este tope
economico con el que esperamos garantizar nuestra
permanencia y difusion.

DISENO UAM 3 aborda problemas relevantes de la
enserianza del disefio, tema de candente actualidad, po-
Iémica por excelencia e indispensable en la busqueda
de formar disefiadores con sentido social y comprometi-
dos con las causas mas relevantes del pais.

Reiteramos 16 ya dicho, DISENO UAM sigue abierto
alas opiniones de sus lectores y a los aportes que éstos
quieran hacerle llegar. Sdlo asi sera expresion de la co-
munidad y foro de nuestra realidad nacional.

Héctor Marcovich
Xochimilco.



Nostalgica Modernidad:
Reflexiones Actuales

en Torno a la Obra Gropius

Eduardo Subirats R.

El articulo que se presenta no pretende abundar en
los aspectos mas conocidos de la obra didactica de Wal-
ter Gropius, de sobra conocidos. Se propone una re-
flexion sobre la trascendencia y vigencia de la experien-
cia del primer Bauhaus y se muestran sus principales li-
mitaciones y aciertos. Ante el ya reiterado anuncio de la
muerte de las vanguardias, es interesante comenzar
por conocerlas y juzgarlas para rescatar sus logros mas
importantes. E. Subirats, critico esparol y profesor en
varias universidades, presenta en ese texto una intere-
sante evaluacion de la obra de Gropius que permite
acercarse a unaobra fundamental en la didactica del di-
sefio moderno.

El articulo fué publicado originalmente en el nume-
ro 401 [noviembre 1983] de Cuadernos Hispanoameri-
canos, Madrid.

Gropius W. 1929
Siemesstad!, Berlin

Diserio UAM 3

Recientemente, paseando por las salas de la National-
galerie de Berlin, tuve de pronto una desagradable
senacion: la de que aquellas obras modernas habian
envejecido enormemente y me contemplaban con un
gesto palido lo mismo gue si se tratara de restos ar-
queologicos de un remoto pasado. Me acuerdo de la
tristeza que senti al percatarme de la amarillenta pati-
na que cubria las resquebrajadas superficies al 6leo de
los cuadros de Mondrian, los colores apagados de un
cuadro futurista, el papel amarillento y de mala cali-
dad de los suprematistas rusos... Me contagié fisica-
mente de esa vejez desgastada y casi enmohecida,
senti sensiblemente la muerte, y quise marchar.

Sin embargo, una modernidad envejecida o una
nostalgica modernidad son un contrasentido sin reme-
dio, un puro absurdo. Naturalmente, hoy estamos he-
chos a grandes contradicciones y conflictos irresolu-
bles, y la mayor paraddja nos parece poca cosa. Admi-
timos sin mayores preocupaciones que la modernidad
puede casarse con la tradicién, que el futuro puede
sintetizarse con el pasado, que la tecnologia informati-
ca es compatible con la moral patriarcal y la familia
tradicional, o que la bomba atémica coincide en sus fi-
nes estratégicos con los valores ultimos de la democra-
cia; los contrasentidos de nuestra cultura moderna, en
la era de su crisis, llenaria, en fin, una lista de nunca
acabar.

Los mas inconscientes o cinicos hablan de eclecticis-
mo y modernidad, una férmula insensible a lo que la
modernidad ha sido como hecho cultural y a los con-
flictos historicos que hoy en dia vivimos. Pero el pro-
blema del eclecticismo es digno de ser considerado a
este proposito. Lo mismo que el historicismo o el este-
ticismo de finales del siglo XIX, el eclecticismo no en-
trafa tanto una actitud liberal, tolerante y abierta, co-
mo una actitud militantemente superficial. Significa la
aceptacion de cualesquiera elementos, estilisticos, lin-
gliisticos, conceptuales, politicos, a condicion de pri-
barles de su sentido mas profundo, o de vaciarles de
cualquier sentido. Hoy, este espiritu, entre retérico y
cinico, se da en filosofia lo mismo que en arquitectura,
y asi se afirma la libertad humana o la columna griega
al lado de una epistemologia cibernética, o de una es-
tructua de acero y vidrio.

Pero todo eso forma-parte también de la nostalgia,
de la lejania con que hoy contemplamos lo moderno en
cualesquiera de sus formas, del olvido de su sentido



mas profundo y radical. Lo moderno ha quedado anti-
cuado y en el vacio de valores sociales, estéticos o éti-
cos que ha dejado (y en el contexto sociopolitico de la
angustia historica que viven hoy los paises tecnologi-
camente desarrollados) todo parece posible y permiti-
do, y nada parece verdadero.

Modernidad envejecida y nostélgica, eclecticismo e
indiferencia respecto a cualesquiera significados mas
profundos van asociados de una sensacion de libertad,
porque, acabada la inquisicion de los modernos, ya to-
do parece que puede ser hecho. Mediocre compositor
norteamericano decia recientemente: «Desde que ha
muerto Stravinsky un nuevo clima de libertad ha he-
cho pié entre los musicos. Ya no hay una forma dicta-
da en la que hacer y decir.»

Y qué duda cabe que todo ello es positivo. Vivimos
una época de conflictos irresolubles y de angustias

inexpresadas. Vivimos una época de disolucion y revi-
sion. Qué duda cabe que el gesto superficial, la liber-
tad como (gesto) o el narcisismo mejor o peor escenifi-
cado constituyen por el momento algo asi como un bre-
ve descanso. Pero ni la modernidad puede empezar al-
go hermoso con la nostalgia, ni la crisis puede poner fin
a los problemas que encierra con una apelacion al juego
de mascaras ajadas. La libertad, en efecto, es el ele-
mento central en el que se funda la idea de moderni-
dad, sus rupturas, revoluciones y crisis. Para una so-
ciedad desacralizada y cientifica, para una cultura ra-
dicalmente autonoma, para una filosofia individualista
de la vida, esa libertad quiere decir futuro, elabora-
cion de fines Ultimos ligados al tiempo histérico y al
progreso. Cierto es que so6lo en la elaboracién del pa-
sado, sélo a través de la memoria historica, sélo su-
mergiéndonos en la tradicién y en la experiencia histo-
rica esta libertad puede definir su forma. Pero este
volver atras, al reino del pasado y de las musas, no tie-
ne nada que ver con historicismo, eclecticismo ni iden-
tidades histdricas, regionales o nacionales autocom-
placientes. La libertad como futuro asume también el
pasado, la memoria y la historia, pero como experien-
cia de signo critico.

Gropius y la Bauhaus, sus solos nombres fueron evo-
cacion para varias generaciones, y no sélo entre arqui-
tectos, de una esperanza y una nueva libertad. Hoy la
esperanza es recuerdo; comprendemos el impulso que
la alimentaba, pero no reconocemos interiormente o
no participamos ya de sus formas, de sus conceptos,
de su lenguaje. ;Qué decir, pues, de la obra del arqui-
tecto aleman? ;De su arquitectura lo mismo que de
sus programas artisticos y la utopia social que entra-
faban?

Seria ociosa la glorificacién, como seria superflua la
pura descripcién cronoldgica de sus obras. Basta re-
cordar un aspecto esencial. Si la Fagus o el Bauhaus
de Dessau han ejercido una atraccion sobre la posteri-
dad no fue precisamente en virtud de sus valores es-
trictamente formales. Gropius definia romanticamen-
te la arquitectura como obra de arte total, es decir, co-
mo expresion de su tiempo, de sus conflictos, como
simbolo de la condicién espiritual del hombre moder-
no, y como formulacion de una utopia, anticipacién del
futuro. Semejante concepcion, sin embargo, no puede
considerarse como un elemento extrinseco a su obra
arquitecténica. La caracteristica general para los pio-
neros de las vanguardias europeas fue haber devuelto
a la arquitectura la dignidad de expresion simbdlica,
al tiempo que de factor ordenador de la ciudad y la cul-
tura, y ninguna «lectura» de las obras realizadas en
aquel periodo puede eximirse de este momento sin co-
meter un reduccionismo.

No se trata de celebrar hoy tal o cual obra, o crea-
dor. Se trata mas bien de poner de manifiesto cual era
el sentido mas radical de estos pioneros del disefo,
del estilo, de los elementos linglisticos o materiales
de lo que llamamos arte moderno, y, a través de ello,
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de la idea de modernidad, del concepto global de cul-
tura moderna, de nuestra manera de sentir y com-
prender el mundo, para la cual la arquitectura consti-
tuye una disciplina privilegiada como configuracion de
la realidad fisica o espacial de la cultura.

Al considerar una obra como la Bauhaus de Gropius
se entrecruzan en la memoria conceptos equivocos:
expresionismo, cubismo, funcionalismo, constructivis-
mo. En realidad, los mismos conceptos equivocos se
entremezclan al considerar el contenido mismo de la
Bauhaus, de sus ensefanzas, de sus suefios, su prime-
ra radicacion social y cultural. No es cosa de enderezar
tales ambivalencias. Mezclar conceptos entre si es la
mejor manera de diluir sus ficticios limites y de poner
irobnicamente de manifiesto su gratuidad relativa, su
relativa incongruencia con respecio a aquello que
definen.

Mi deseo aqui es subrayar el aspecto anticipatorio,
utépico y simbdlico intrinseco a la arquitectura euro-
pea de Gropius y al programa general de la Bauhaus
en el periodo que el dirigié. Desde un punto de vista
historico, estos elementos espirituales estan ligados
de una manera bastante clara al ambiente cultural del
expresionismo aleman y, con él, al romanticismo. De
una manera general, la estética de lo cristalino (y
;quién podria trazar una clara diferencia entre la ar-
quitectura de vidrio y la arquitectura de cristal, quién
podria distinguir los limites entre los palacios reales
de cristal o los palacios monumentales de vidrio y de
acero?) se remonta al romanticismo. Novalis, por
ejemplo, formula los valores de una estética de las for-
mas puras, geomeétricas y matematicas, ligadas a la
luz, a un simbolismo cosmoldgico y a un objetivo mis-
tico y escatologico. Scheerbat y Bruno Taut retomaron
este elemento que, al mismo tiempo, era heredero de
una tradicion hermética y cabalistica que se retroatrae
a la cultura judia del medioevo europeo. La idea direc-
triz de Taut, la flor y el cristal bajo la que expone me-
taféricamente su programa arquitecténico y social, en-
cuentra su explicita y detallada legitimacion estética
en los aforismos filoséficos de Novalis. Gropius, sin
embargo, legitima el vidrio y la luz por razones de su
funcionalidad higiénica y laboral. Se trabaja mejor con
luz natural -dice en su libro sobre la Bauhaus- . Y, no
obstante esta ambivalencia, la fascinacidon que las su-
perficies, a un tiempo reflectantes y trasldcidas, de
sus fachadas ejercen sobre el espectador estan menos
asociadas con sus problematicos fines higiénicos (hoy
los arquitectos admiten que la estructura de vidrio de
la Bauhaus no podia se mas antifuncional, en un senti-
do economico, ecolégico o psicolégico de la palabra)
que su significado simbdlico.

Ambivalencia, pues, entre un elemento que al mis-
mo tiempo es o parece ser romantico o expresionista, y
es o parece ser funcional o funcionalista: el acero y el
vidrio, la estructura manifiesta, la arquitectura lumi-
nosa, la transparencia de los muros, la inmaterialidad
de la arquitectura, lo geométrico. Lo mismo podria de-
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cirse de otros aspectos caracteristicos de la obra refor-
madora de la Bauhaus, considerada como institucion
educadora, en un sentido social tanto como individual.
La nueva concepcion del disefio, tal cual es formulada
en el primer periodo de la Bauhaus, no esta vinculada
en modo alguno a un ideario racionalista, constructi-
vista o funcionalista. También a este respecto Gropius
y la Bauhaus solamente pueden entenderse a partir
del contexto del expresionismo, mas exactamente, del
renovado espiritualismo de signo socialista y revolu-
cionario que caracterizo la obra de tantos arquitectos
alemanes de su generacion, como Mendelsohn, Poel-
zig, los hermanos Taut o Steiner. La concepcidn goti-
zante del disefio, también relacionada con la obra de
Ruskin y Morris, con el Jugendstill, y con algunos as-
pectos parciales del movimiento socialista europeo,
reivindicaba un sentido social y espiritual en la forma
arquitectonica y el disefio en general, como medio de
regeneracion humana. En el contexto de la Bauhaus el
sentido de esta transformacién del disefio y la volun-
tad de revolucionar sus conceptos estaban ligados a
dos aspectos centrales: la produccion artistica del di-
sefio industrial permitia una relacién transparente y
creadora del estuaiante ¢ el artista con.los materiales
y con el mundo. Ello significaba la antipacion utdpica
de una forma colectiva, creadora y libre de trabajo.
Todo el espiritu de la Bauhaus, las concepciones di-
dacticas, la convivencia de alumnos y profesores, el
sentido social del conjunto de su empresa, serian inex-
plicables sin ese trasfondo que ligaba una tradicién es-
piritual de la cultura europea con un objetivo social y
aun revolucionario. El segundo aspecto tiene que ver
-tenia que ver- con el objeto y su consumo. Un objeto
bien hecho, un disefio artisticamente realizado podia
concurrir en el mejoramiento de la existencia humana
en un sentido individual y social a la vez. El disefo era
concebido asi como un factor de regeneracién cultural
bajo el signo de una teoria estética idealista. Poseia la
Bauhaus, en el primer periodo, una confianza en la be-
lleza intrinseca del objeto, una concepcion de belleza
tan intensa que se convertia en una fuerza de signo so-
cial por si sola. Nada mas lejos que el formalismo en
las elecciones de Kandinsky, Klee, Schlemmer o Itten.
No existia ningun formalismo en las sillas de Breuer,
en los disefos industriales de lamparas y teteras. Ese
ha sido precisamente el gran error interpretativo de
las generaciones que se reclamaron de la Bauhaus tras
de la guerra mundial, o que identificaron la Bauhaus
con el formalismo abstracto llamado arte concreto.

El conflicto entre la concepcion del teatro y el ballet
de Schiemmer y la de Piscator en el seno de la Bau-
haus es ilustrativo a este respecto. Schelemmer con-
cebia su ballet triadico y su teatro como una experien-
cia artistica de efectos inmediatamente renovadores.
Se trata de transformar el sentido espacial de la figura
humana o la expresion emocional. En todo ello habita-
ba la confianza en el papel ordenador del arte. Cuando
la influencia de Piscator triunfé en la Bauhaus una
nueva mentalidad se habia impuesto. No en el arte, si-

no la estrategia o las estrategias politicas y econémi-
cas habian pasado aun primer plano. En ellas se puso
la confianza que otrora se respetara en el arte, como
portador de valores o de una utopia cultural.

Con todo, la misma ambivalencia entre lo funcional
y lo espiritual o expresionista pudo destacarse en esta
nueva constelacion. La concepcion del disefio de la
Bauhaus era revolucionaria y constituia una esperanza
inmediata, porque a la experimentacion de un nuevo
estilo estaban indisolublemente ligados los proyectos
de una profunda transformacién de la realidad. Al
mismo tiempo, el nuevo disefio de la Bauhaus obede-
cia al principio de economizacion y de racionalidad in-
trinseco a la industria moderna y al maquinismo. En
las lamparas de mesa o en el ballet triddico hay un ele-
mento utopico y revolucionario, pero también el as-
pecto de la racionalizacién y la reduccion econémica
del espacio, la figura humana y la vivienda a las exigen-
cias de la reproduccion industrial y tecnologica.

Esta ambigliedad histérica la pone de manifiesto el
mismo Gropius en uno de los pasajes de su libro Apo-
llo in der Demokratie. Alli el tema es la crisis de la ciu-
dad moderna, la angustia ante la mecanizacién, la im-
personalidad de la metrépolis, los efectos reductivos y
destructivos de la nueva sociedad industrial, es decir,
toda la tematica planteada por el arte y la lirica del ex-
presionismo en su critica de la cultura moderna. Sin
embargo, Gropius plantea la solucion. La construccion
de viviendas unifamiliares con elementos prefabrica-
dos permitiria -segun él- una variacién individual y ca-
prichosa, lo que pondria fin a la anonimidad de la ciu-
dad moderna. La argumentacion de Gropius es a este
respecto interesante porque encarna un elemento ca-
racteristico para todas las vanguardias: aquella racio-
nalidad que asumen bajo el signo de una esperanza
lleva consigo, sin embargo, los mismos elementos que
estan en la raiz de lo que critican. El circulo se cierra
y la utopia de la modernidad se cierne asi con el estig-
ma de aquella negatividad llamada a hacerla fracasar.

Las ambigledades de la arquitectura moderna y de
la idea arquitectonica de modernidad pueden ilustrar-
se también en la estructura general de la Bauhaus de
Dessau. Esta obra exhibe una vehemente intencidn or-
denadora: del nuevo estilo que apunta, de las funcio-
nes que alberga, de una dimensién tecnolégica y ma-
terial revolucionaria, de una nueva sensibilidad estéti-
ca, de una nueva concepcién del hombre. Por lo pron-
to, existe un poderoso elemento expresionista y ro-
mantico en este edificio: el cristal y la luz, la metafora
indirecta (indirecta porque nunca Gropius la formulo
en estos términos, pero aparece en tales términos a
trevés de Scheerbart o de Taut) de un orden cosmold-
gico o cosmolégico-social también d2 ascendencia ro-
mantica. En definitiva, son romanticos el utopismo y
el principio de emancipaciéon que manifiesta este edifi-
cio. Pero trataré de definir, en pocas palabras, lo que
entiendo bajo esta equivoca palabra. Es romantica la
concepcion de Gropius en la medida en que supone un
orden historico dominado por factores supraindividua-
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les: lamaquina, la industria, el progreso tecnolégico o
incluso la revolucion o la guerra considerados como
destino supraindividual. Pero, al mismo tiempo, esta
arquitectura trata de reflejar un orden que a través de
sus valores simbolicos reconoce al hombre por centro.
Lo gotizante, lo expresionista, el aspecto socialista, el
momento funcionalista y racionalizador confluyen en
esta nueva figura de humanismo, de un humanismo
arquitecténico que encuentra asimismo una expresion
didactica y teorica en el interiorde la institucion
Bauhaus.

En otro lugar he considerado el reverso de esta uto-
pia, su antihumanismo. Las fachadas, o mejor dicho,
las no-fachadas de este edificio pueden compararse
con el no-rostro de los retratos cubistas de Picasso. La
comparacion entre el cubismo y este edificio de Gro-
pius ha sido hecha ya, pero bajo la simple considera-
cién de sus aspectos formales, formalisticamente con-
siderados. Un rostro es la expresion formal de una
subjetividad entera, de un tiempo histérico, de una
biografia, de un futuro, etc. Sin embargo, todos los
elementos del retrato correspondientes a lo que Hegel
llamoé una vez subjetividad romantica desaparecen
bajo la paleta antipsicologista del cubismo. El rostro
se descompone formalmente en una serie de planos
geométricos y luminosos; éstos, a su vez, se descom-
ponen en ritmos de claroscuros, lineas y planos. Esta
descomposicion o «analisis» formalista no es formalis-
ta en cuanto a su significado. La realidad psicolégica
del individuo desaparece bajo el imperativo de su ana-
lisis y su descomposicién abstractos. Seria obsoleto
emplear a este respecto la categoria de deshumaniza-
cion del arte. No es el arte lo que estd deshumanizado,
sino en todo caso la realidad, y de ella se trata para el
artista mas humanista, en el sentido mas superficial y
menos especifico de la palabra. En cualquier caso, el
problema de la despsicologizacion, de la despersonali-
zacion, de la no-identidad y no identificabilidad apare-
ce también en esta obra temparana como uno de los
elementos expresamente elegidos por Gropius, La Bau-
haus no tiene, como edificio, identidad: igual podria
ser una fabrica,un hospital, una academia militar,
cualquier cosa. Al mismo tiempo, Gropius rompe pole-
micamente con la escala humana. En un lugar escribe
a este respecto que el nuevo disefo arquitectonico de-
be prever un nuevo punto de mira. Este no es el de la
figura humana de pie, como en las perspectivas idea-
les que se venian haciendo desde Leonardo. El indivi-
duo no era este personaje idealmente inmovilizado co-
mo simbolo de las proporciones césmicas, sefior del
universo o imagen de Dios. El nuevo hombre era el
obrero que se confrontaba con la naturaleza a través
del conocimiento, la ciencia y la maquina. El nuevo
punto de vista estaba determinado por los factores téc-
nicos de la revoluciéon industrial: el movimiento, el
aereoplano, las perspectivas cambiantes.

Este nuevo aspecto se contradice con lo que he lla-
mado el humanismo romantico o expresionista de Gro-
pius. Pero se contradicey al mismo tiempo se comple-

menta en una imagen de la modernidad que es conflic-
tiva y critica, mas amplia y enormemente tensa. A su
vez, el momento de lo antiindividual y antipsicolégico
que informa la estélica de la Fagus o de la Bauhaus de
Gropius, encierra también un doble aspecto, contra-
dictorio también. El antihumanismo -por ejemploenel
dadaismo, pero también en el surrealismo y (;,por qué
no citarlo precisamente aqui?) en una obra como la de
Kafka o la de Beckett- posee a su vez un radical signi-
ficado critico (algo que un pensamiento tan reacciona-
rio, conciliador, retéricoy, al mismo tiempo, vago, co-
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mo el de Ortega no podia ni siquiera imaginarlo), y no
solo critico, sino también emancipador, en un sentido
sensual, emocional e individual, tanto como social y
politico. Y el antihumanismo y el antipsicologismo de
semejante concepcion estética y econdmica, con la re-
duccion misma de la vida, del arte y de la poesia a un
valor funcional. Esta fue, por ejemplo, la gran critica
que Benjamin levantd contra la reproduccion y pro-
duccion técnica de la obra de arte, y contra lo que lla-
mo la estética de la pobreza de la nueva arquitectura
de acero y vidrio.

No puede hoy reconsiderarse la obra de Gropius y el
significado cultural de la Bauhaus sin tener en cuenta,
al mismo tiempo, esta ambivalencia de significados en
en sus definiciones formales y estilisticas, en sus con-
tenidos programaticos y teéricos, en su misma concep-
cidn de la arquitectura y del arte. En Gltima instancia,
no podemos eximirnos de estos dualismos porque des-
de nuestra perspectiva histdrica nos vemos forzados a
comprender, a un mismo tiempo, el principio radical
de critica y de esperanza de la modernidad sostenido

por los movimientos de vanguardia, pero también los
momentos negativos inherentes a sus proyectos y las
razones extrinsecas del fracaso de su utopia.

Con todo, la formulacién de semejante ambivalencia
de las vanguardias, de Gropiusy de la modernidad ar-
tistica y arquitectonica del siglo XX, no tiene mucho
que ver con el postulado de su muerte. Naturalmente,
se trata de defender una vision o un concepto de mo-



dernidad menos estrecho de miras, menos dogmatico
que el de sus apologetas mas académicos. La declara-
cion racionalista de Max Bill o la defensa de una esté-
tica cartesiana por Bense son mas bien una ridicula ca-
ricatura de lo que la modernidad y sus portavoces ar-
tisticos fueron en la realidad. La modernidad es mas
bien esta ambigledad misma que hoy, en un momento
de transformacion, de confrontacion violenta de valo-
res y de traumas sociales producidos por la aparicién
de nuevas tecnologias, se pone de nuevo de manifies-
to. La ambivalencia, la crisis y la confrontacién de va-
lores a menudo irreconciliables son caracteristicos de
todos los pioneros de la vanguardia, porque son carac-
teristicas de nuestra realidad histérica. Eso, lo repito
una vez mas, tampoco equivale a una declaracion de
eclecticismo. Asumir las contradicciones en sus justos
términos, algo que acometié el dadaismo y el surrea-
lismo, Matisse o Max Ernst, no significa lo mismo que
aceptar buenamente las cosas una vez desposeidas de
su violencia, de su transtornante belleza o su angus-
tiante fealdad y horror. Asumir la realidad como crisis
es la condicién de confrontarla desde el punto de vista
de la critica. Pero tal es precisamente el esfuerzo que
define esencialmente el proyecto de la modernidad, la
idea de progreso y el cometido de la libertad humana
en el que se conciertan el arte y la filosofia.

Nada mas facil hoy que efectuar la critica de la ne-
gatividad, que el proyecto de las vanguardias ha plas-
mado y realizado. Los elementos reduccionistas, opre-
sivos, anénimos, inherentes a la obra de Gropius, los
he sefialado ya. La utopia de un nuevo disefio con con-
tenidos emancipatorios para el artista, el consumidor
y la sociedad, habia desembocado también a una iden-
tificacion del arte con las exigencias de racionalizacion
impuestas por la industria. Este fenémeno se dio ya en
la misma Bauhaus. Pero un planteamiento que sélo
pusiera unilateralmente estos aspectos caeria en la
misma pobreza y arbitrariedad que los exponentes
mas epigonicos y, por tanto, dogmaticos y académicos
de las vanguardias de la posguerra, de las vanguar-
dias ritualizadas como instancia de legitimacién social
y del poder.

Muchas veces se asocia la idea de modernidad con
el racionalismo en filosofia, con un estilo formalista,
con la abstraccion, con la superacion del perspectivis-
mo, con la concepcion dinamica del espacio o con el
funcionalismo. Hoy, en que algunos de estos valores
formales han perdido gran parte de su significado cri-
tico y utdpico, se dice que la modernidad esta en cri-

Nostalgica Modernidad.



sis. Se ignora que la modernidad, y Gropius es un
buen ejemplo, es idéntica con este espiritu y concien-
cia de crisis. Solamente para los profesores la van-
guardia constituyd un arsenal de recetas transferibles,
de unos codigos establecidos, como los sermoneados
bajo el titulo de International Style por Johnson y
Hitchkok. La modernidad es mas bien una reformula-
cion perpetuamente renovada del pasado y futuro, de
tradicién e innovacion, de lo individual y lo general, de
lo abstracto y lo anénimo, de ruptura y de continuidad,
de orden y caos.

Actualmente se habla de manera exasperada de re-
gionalismo, de recuperacion de la historia, de moral
tradicional y de superacién de la modernidad como su
muy colmada expresion. Todo ello es mas 0 menos in-
teresante, apasionante o prometedor, pero en ningin
caso constituye una superacion de la modernidad, sino
mas bien la critica banal y académica de la version
mas académica y banal de la modernidad: la moderni-
dad como principio positivo de un orden tecnolégico
acabado, de una armonia racional dictada de una vez
por todas, como en la muy poco elaborada visién del
mundo de un Mondrian o un Hilbersheimer. La mo-
dernidad en obras complejas como la de Matisse,
Ernst o Gropius, Le Corbusier o Wright, es mas bien
una elaboracion del pasado, una experiencia indivi-
dual y al mismo tiempo general, un conflicto entre lo
abstracto y racional y la realidad empirica del sujeto y
la naturaleza.

Pero no sélo quiero aprovechar estas paginas para
defener una actitud menos dogmatica y esquematica
frente al pasado de una modernidad que ya es tradi-
cion, y una posicion distante respecto a la falsa supe-
racion de la negatividad que el proyecto arquitectanico
y artistico de modernidad efectivamente lleva consigo.
Hablar de la Bauhaus y de Gropius significa hablar de
una esperanza que necesariamente tendra que reno-
varse, una esperanza que el arte moderno tiene que
reformular de nuevo una y otra vez. Desearia definirla
en pocas palabras tal cual existio en el seno de la Bau-
haus, es decir, en el medio de una situacion historica y
politicamente mas tensa, si cabe, que la de nuestros
dias. Se trataba ante todo de establecer un nuevo sig-
nificado del arte para la vida, el individuo y la socie-
dad. Pero se trataba de aunar una concepcién optimis-
ta del futuro, del trabajo humano y de la convivencia
social con las nuevas experiencias formales que se
estaban revisando desde los mas sencillos talleres de
estudiantes. Todo ello se efectud bajo una orientacion

Diseno UAM 3

didactica abierta a la critica, a la espontaneidad, a lo
individual, a la mas variada confrontacion de ideas po-
liticas, filosoficas y artisticas, y al rechazo mas radical
de actitudes preconcebidas, de estatutos dogmaticos o
de cualquier principio autoritario. Esta capacidad de
definir a partir de cero todos los pasos de la experien-
cia artistica, del conocimiento, de pesquisa formal, y
de la definiciéon de un futuro econémico y politico hizo
grande el proyecto de la Bauhaus precisamente a tra-
vés de sus pequenos proyectos, de sus dibujos, leccio-
nes, composiciones y juegos.

No, la modernidad no es nostalgica. Ella es simple-
mente alli donde el pensamiento reformula su identi-
dad, replantea su existencia. La modernidad existe alli
donde se asume la crisis sin angustia y la critica se
ejerce sin miedo. El recurso de la Bauhaus y de la obra
de Gropius deberia consistir precisamente en eso: la
oportunidad de pensar una nueva definicién del tra-
bajo conjunto del arquitecto, del critico, del filésofo y
del artista, y la exigencia de rebasar la miseria inerte
que hoy habita en nuestras aulas.

Algo mas debe decirse de manera especifica res-
pecto al contexto de la sociedad espafiola y en parte
también de Iberoamérica. Los momentos utoépicos, ra-
dicales, los aspectos mas sofiadores y alegres de la
vanguardia no tuvieron alli lugar. Hubo una moderni-
dad y un movimiento modernista en la poesia y en el
arte, pero no existié la formulaciéon de una utopia so-
cial que ligara el progreso cientifico y tecnolégico, los
valores sociales de la democracia moderna, y una con-
cepcion de la libertad y de la emancipacion social.
Pensar la Bauhaus, en una cultura sin tradicion radi-
cal, y casi sin tradicion moderna en el sentido critico
de la palabra, significa algo mas que despertar el re-
cuerdo de un acontecimiento pasado. Creo que es mas
bien -o deberia ser mas bien- una sugerencia para
nuevas formas de pensar en el arte, en la arquitectura
y en el terreno de la educaciéon. En una época como la
nuestra en que, de la manera mas ridicula y provincia-

na, nuestra cultura habla del nihilismo, de muerte de la
modernidad, de la tesis ortoguiana de la deshumaniza-
cion del arte, del culto arcaizante y fascista del héroe,
de posmodernismo, pero precisamente cuando comien-
za timidamente a plantearse la modernidad que jaméas
ha conocido enteramente, este recurdo de la obra de
Gropius y de tantas obras ejemplares de la cultura mo-
derna de este siglo deberia ser mas que una cita o que
un homenaje.



La Practica de la Arquitectura y su

Enseianza en México

Victor Jimenez

Cuadernos de Arquitectura y Conservacién del Pa-
trimonio Artistico N°.26-27

La ensefanza de la arquitectura en México, en for-
ma institucionalizada, tiene una larga tradicion.
Precisamente en 1983 se cumplen dos siglos desde
que Carlos |11, rey de Espana, expidiera la real cédula
que creo la Real Academia de San Carlos de Nueva Es-
pafa. En este campo, como en algunos otros, el caso
de México no tiene comparacién con el de otras nacio-
nes del continente americano, que instituyeron la en-
sefianza de la arquitectura mucho tiempo después, a
imitacion de la Ecole de Beaux-Arts de Paris, que des-
de luego no existia todavia cuando ya habian egresado
generaciones de arquitectos de nuestra Academia de
San Carlos. Asi, la generalizacion que se emplea co-
munmente en el sentido de que las instituciones de
ensefianza de la arquitectura de tantos paises se ha-
brian concebido segun el modelo Beaux-Arts sera vali-
da, quizas, para otras latitudes pero no para México.
Sélo cuando nuestra Academia de San Carlos habia
cumplido ya su primer siglo de vida empiezan a adver-
tirse en ella algunas influencias de la novedosa escue-
la francesa.

Por lo anteriormente dicho el lector podra imaginar
el interés que tiene la historia de la enseiianza de la
arquitectura en México, En la publicacion que aqui co-
mentamos se presentan, por primera vez, algunos as-
pectos de esta historia complementada con la informa-
cién basica de las restantes escuelas de arquitectura
que han venido apareciendo en México, sobre todo en
las ultimas décadas. Ademas, en otro texto se trata el
tema, tan interesante, del paso de la ensefianza de
raiz académica, precisamente, a la inspirada en la pe-
dagogia bauhausiana. Presentamos a continuacién el
Prélogo de la publicacién, que dara al lector una mejor
idea de los dos ensayos que contiene:

El contenido de este volumen gira, de manera pre-
dominante, sobre el tema de la ensefianza de la arqui-
tectura en México, aungue en el trabajo de José Luis
Benlliure se aborden también aspectos relacionados
con la practica profesional.

José Luis Benlliure, arquitecto de reconocido presti-
gio profesional, asi como una larga y fructifera carrera
docente, aborda precisamente en forma engarzada los
dos aspectos de una década crucial en la evolucion de
la arquitectura moderna en México: la consolidacion
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del Movimiento Moderno y su adaptacién a las condi-
ciones especificas del pais, consiguiendo asi uno de
los momentos mas interesantes en la arquitectura de
nuestro siglo, pudiéndose decir, incluso, que las déca-
das posteriores no lograrian reunir tan exitosamente
renovacion y tradicion, unidad y diversidad, cosmo-
politismo y localismo, economia y calidad...La otra
parte de su trabajo se refiere a lo que acontece simul-
taneamente en el campo de la ensefianza durante los
mismos afos, que son los del abandono de las ultimas
formas de la pedagogia proveniente de la Ecole des
Beaux-Arts y la incorporacién de los principios del
Bauhaus, y como esta combinacion permitié combinar
las ventajas de ambos enfoques, para lograr algunas
generaciones de arquitectos con la vista dirigida hacia
el futuro, pero los pies firmemente asentados en el
pasado.

Ernesto Alva Martinez ha hecho aqui un esfuerzo
que no puede calificarse sino de titanico, para localizar
y reunir la mayor cantidad de documentos existentes
sobre el tema de la ensefianza de la arquitectura en
Meéxico, desde el siglo XVIII hasta nuestros dias. No
existe precedente de un trabajo asi, tanto en cantidad
como en calidad. Se podran consultar aqui todos los
planes de estudio que ha tenido la hoy Facultad de Ar-
quitectura, desde que era la Academia de San Carlos,
asi como los de la Escuela Superior de Ingenieria y Ar-
quitectura, desde su fundacion, y todos los planes de
estudio vigentes a esta fecha de todas las instituciones
de ensefnanza de la arquitectura en nuestro pais. Con
lo anterior queda avalada nuestra afirmacion sobre la
trascendente importancia de este trabajo.



Consideraciones Sobre la Ensefianza

Arq. Luis Morc Godinez

Introduccién

El crecimiento demogrdfico del pais ejerce severas
presiones sobre la estructura de la universidad, cuyos
efectos tienen consecuencias perceptibles en el campo
académico, por el desequilibrio existente entre el in-
cremento de la poblacion estudiantil y la formacion de
profesores. Ademas, la nacion atraviesa una etapa co-
yuntural, que habra de incidir en la actividad educati-
va del pais, y fundamentalmente en el ejercicio profe-
sional. Esta realidad, cuyo perfil es dificil precisar pa-
ra el futuro inmediato, tendra repercusiones que las
instituciones educativas deben preveer tanto a su inte-
rior como en la relacion que guardan hacia el contexto
social.

En los cursos vespertinos que se imparten dentro de
la universidad se presentan, entre otros problemas,
una asistencia irregular de los alumnos por motivos la-
borales y, en consecuencia, baja calidad de sus traba-
jos, e incluso la manifiesta preocupacion por el dete-
riorado campo de trabajo, lo que indirectamente influ-
ye en el estimulo y rendimiento que se espera del pro-
ceso academico. Puede afirmarse que, en la mayoria
de los casos, los alumnos del turno vespertino realizan
un trabajo remunerado y otorgan a la realizacion de
sus estudios el tiempo que les queda libre, con los
efectos que de ésto se derivan. Si bien es cierto que el
proceso de ensenanza-aprendizaje debe mantener
normas semejantes para las poblaciones matutina y
vespertina, sin duda las condiciones socioeconomicas
de éstas tienen caracteristicas diferentes en lo gene-
ral. Esto impone la necesidad de estudiar una estruc-
tura académica acorde a esta realidad, ampliando el
tiempo de formacidn del alumno y la vinculacion del
proceso educativo con la actividad laboral. A esos pro-
blemas debe agregarse el desequilibrio numérico en-
tre asesores y alumnos, excediendo con frecuencia el
minimo recomendable para alcanzar una eficaz ense-
fanza del diseno. Por otra parte, la experiencia ha de-
mostrado la necesidad de precisar al educando los ob-
jetivos parciales y terminal de la materia en estudio, y
las relaciones que guarda con las demas disciplinas in-
tegradas a su formacion.

Lo anterior se refleja en la angustia por aprobar los
cursos relacionados directamente con el diserio, en
perjuicio de otras materias, o en un bajo rendimiento
queobliga a los alumnos a repetir los cursos varias ve-
ces, por la falta de tiempo o factores de desorganiza-
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cion de caracter externo, aunque existen otros, inter-
nos, que esta al alcance de la universidad corregir.

De las experiencias docentes divulgadas por varios
profesores de diserio se desprende que existen serias
deficiencias tanto de conceptualizacion de los elemen-
tos bdsicos del disefio como de expresion, derivados
de diversos factores que es obligado revisar para satis-
facer plenamente los objetivos que se han fijado para
la formacion del futuro arquitecto.

Agrupados en un marco general, estos factores cuya
revision se impone puede describirse como sigue:

Conceptos y Criterios

xiste una concepcion mal definida del significado

de los elementos que constituyen la arquitectura y
el proceso creativo. Se tienen ideas generales sobre el
particular y las herramientas de expresion, pero se
adolece de la conceptualizacion basica sobre el espa-
cio, sus jerarquias, relaciones, integracion, etc. El
alumno concibe con dificultad las funciones de las co-
municaciones verticales y horizontales, la relacién en-
tre los espacios internos y externos y entre funcion y
espacio como elementos esenciales para integrar un
programa arquitectonico. En consecuencia es también
arduo para el alumno imaginar la aplicacién de técni-
cas y procedimientos constructivos en la elaboracion
de un proyecto. Ademas, los conceptos de estructura e
instalaciones se conciben como entidades aisladas en
el estudio y elaboracion del rpoceso creativo, y no co-
mo parte integral del mismo, lo que margina su com-
prensi¢én y desarrollo integral.

Se puede hablar de una deficiente cultura general
en los alumnos, particularmente, en el caso de la his-
toria de la arquitectura de todos los tiempos. Esta si-
tuacion se refleja en la falta de conocimientos sobre
los fenomenos de toda clase que inciden en el queha-
cer del arquitecto, como son las circunstancias que de-
terminaron la obra de otros profesionales, y repercute
en la forma de expresion de los propios alumnos. En la
actualidad se considera fundamental una area de estu-
dios que aborde estos fenomenos, incluyendo el as-
pecto urbano, el contexto mundial y sus implicaciones
socioeconomicas.

Es procedente destacar que la informacion del ar-
quitecto no se fundamenta en la capacidad innata del
individuo o en una extraordinaria vocacion artistica: se
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adquiere a través de un proceso formativo basado en
disciplinas especificas de la ciencia y la técnica, cuyos
conocimientos y manejo permiten resolver problemas
y ampliar |la sensibilidad personal, a lo que debe agre-
garse la capacidad que en mayor o menor grado poseé
el educando.

Esto se debe enfatizar ante los alumnos, para indu-
cir su interés en el desarrollo de sus propias capacida-
des y evitar distorsiones con ejemplos brillantes que,
si bien son plausibles, no siempre corresponden a
nuestra realidad social.

Area de Expresion Gréafica

Otro aspecto a observar es que algunos alumnos pre-
sentan graves deficiencias en la expresién grafica de
sus trabajos. El hecho rebasa la simple calidad del di-
bujo, donde se adolece del manejo adecuado de los
instrumentos de representacion; incluye las nociones
de enfasis, profundidad, dimensionamiento, antropo-
metria y perspectiva, entre otros. En manera muy ge-
neralizada, se observa en el dominio de la perspectiva
un franco raquitismo de habilidad y conocimiento, lo
cual, debemos reconocerlo, es un problema que se
arrastra en casi todas las instituciones educativas es-
pecializadas. La expresion en cortes y fachadas no se
vincula al disefio con la importancia e interés reflejado
en el proceso para elaborar las plantas. Pocas veces se
busca trabajar alturas y desniveles a través del estudio
en corte del rpoyecto, y todavia es mas dificil que el
alumno comprenda la concepcion de la fachada a par-
tir de los factores que inciden en la concepcion de la
misma, es decir, funcién, contextos, orientacion,
ecologia, etcétera.

En lo general existe también poco interés en las ta-
reas de investigacion y, consecuentemente el alumno
espera del profesor todas las respuestas que genera el
universo del conocimiento que el curso se propone. Es
evidente que para superar esta circunstancia se re-
quiere un esfuerzo tanto del educando como del do-
cente, ademas de la implantacion de sistemas agiles y
practicos de investigacion, que sirvan de instrumentos
eficaces para cumplir este proposito.

Adicionalmente cabe agregar que las cargas de tra-
bajo en cada disciplina no guardan congruencia inclu-
so dentro de los cursos de disefio, factor derivado de la
falta de precision de las tareas y documentos a realizar
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en cada etapa del curso (intermedias), y de los objeti-
vos terminalcs y evoluciones que se precisen.

Es incuestionable que cuando la teoria no se vincula
a la aplicacién practica, dentro del contexto en que el
alumno conceptua su formacién y el ejercicio profesio-
nal, se reduce el interés por e! conocimiento y se acen-
tuan los compartimentos estancos que se promueven
en una ensefanza que no visualiza la base del sistema
eslabonario.

A manera de cstudio de alternativas en una primera
fase se ha cunfigurado el siguiente:

Anteproyecto de Propuestas

Conscientes de que toda modificacién, cambio o trans-
formacion requieren de un analisis acucioso, de la eva-
luacion y la sintecis operativa, hemos esbozado algu-
nas sugerenr.us gue induzcan a planteamientos orien-
tados a superar los problemas detectados en el drea de
la ensenanza del disefo, sin soslayar que ésta no se
encuentra aisiada dzl propésito esencial de la forma-
cién universitaria, sino que forma parte de un conjun-
to de disciplinas que es necesario apreciar en sus inte-
rrelaciones.

Bajo esta premisa, los arquitectos y profesores de la
Division de Ciencias y Artes para el Disefio de la
U/AM, Unidad Azcapotzalco, Francisco Montiel, Ro-
berto Rubio y Manuel de la Mora, quienes han partici-
pario con el autu. ¢n el desarrollo de cursos de disefo,
coincidimos en la necesidad de tomar medidas a corto
y mediano plazos que lleven a la modificacion y ade-
cuacidn de la estructura educativa, y permitan superar
los niveles de conocimiento adquiridos hasta ahora por
el futuro profesional.

En conseccuencia:

a) Esrecomendable revisar las cartas tematicas com-
prendidas en las primeras etapas de la carrera de
arquitectura y establecer, a base de la taxonomia
del aprendizaje las adecuaciones recomendables
para superar los factores que se han descrito.

Este proceso requiere del prisma interdiscipli-
nario, considerando la coordinacion real y poten-
cial en el campo operativo y las medidas e instru-
mentos que sirvan para conducir a soluciones efi-
caces y de pronta integracion.

b) La imparticion de las areas tedricas y metodologi-
cas gue preceden a los cursos de disefio (operati-

Consideraciones Sobre la Ensefianza



d)

e)

vos) conviene que sea conducida por los responsa-
bles de estos ultimos, para evitar repeticiones en
la etapa introductoria e incluso enfoques distintos
a los objetivos terminales.

De no ser factible este proposito, es imperante

mantener estrecha coordinacién entre los respon-
sables de esas materias, para advertir el grado de
conocimiento alcanzado por los alumnos al inicio
de los cursos de disefio y la estructura desarrollada
por cada profesor, para poder precisar el punto de
partida del proyecto.
Es deseable, dado el periodo que la universidad
establece para desarrollar un proyecto especifico,
que los cursos operativos del disefio dispongan a lo
sumo de una semana para actualizar los conoci-
mientos adquiridos en las areas teoricas y metodo-
légicas, a través de la dinamica de grupos y las
evaluaciones diagnosticas.

Por otra parte, es fundamental tener definido el

programa arquitecténico al inicio de la materia de
disefio correspondiente, para evitar el consumo de
clases orientadas a precisar estos datos normati-
VOS.
No menos importante es que los cursos tecnol6gi-
cos y de las materias cuyo reflejo en el disefio es
basico, guarden estrecha relacién y comunicacion
a través de la precision de trabajos que se desarro-
llen en etapas paralelas.

De dificultarse lo anterior, el curso de disefo de-
be estar estructurado por etapas que visualicen el
grado de conocimientos por area, de tal manera
que el alumno integre al ejercicio arquitectdnico el
desarrollo adecuado de la estructura y las instala-
ciones, asi como los aspectos econémicos y socia-
les que van jerarquizando y conduciendo el criterio
de diseno.

La experiencia demuestra que es recomendable
revisar la estructura cronologica propuesta para la
ensenanza en el turno vespertino e, incluso, los
procedimientos pedagoégicos y el material didacti-
co. Este ultimo puede ser factor importante para
evitar incongruencias entre objetivos y sistémas;
baste el ejemplo de proponer visitas a obras o ins-
talaciones industriales en horarios en los que el
alumno trabaja o cuando estén cerradas las fuen-
tes ilustrativas. A lo anterior debe agregarse que
no pocas veces se carece de material audiovisual

Disefioc UAM 3

f)

a)

por razones de horario administrativo de la univer-
sidad.

Ademas, es imprescindible revisar el material
didactico para acortar las exposiciones tedricas y
ampliar el conocimiento de la realidad con base en
las nuevas técnicas que auxilian a la educacion.

De lograrse que el alumno tenga una opcion real
de horarios y alternativas para realizar su carrera
en el lapso que le convenga, y no constrefiido al
periodo actual que en forma minima se establece,
es evidente que la imparticién de los cursos de di-
sefio (operativo) se podra desarrollar dentro de un
proceso de razonamiento con base en conceptos
que se amplian y multiplican, y no como un mero
trabajo resultado de tentativas calificadas de
‘*aciertos o errores’’, con referencias indefinidas y
que culminan una entrega muy elaborada de pla-
nos de poco valor didactico.

Debe revisarse ta repeticién en grandes periodos
de temas de proyecto en los cursos de disefio, para
evitar que el alumno adquiera trabajos de compa-
fieros y ejerza una simple labor de copiado o, lo
que es mas grave, que se subaste sin ninguna reti-
cencia aquellos proyectos que obtuvieron altas ca-
lificaciones. Sin descuidar los objetivos terminales
de los cursos, es factible programar los temas
cuando menos en periodos quinquenales para re-
solver el problema antes sefialado. Especificamen-
te, se proponen temas rotatorios que aseguren la
no repeticion del lapso que comprende la carrera.
Y justamente son las lineas de referencia de la en-
sefianza las que deben clarificarse para que espe-
cifiquen no solo los componentes que deben estar
presentes en el rpoceso de ensefanza-aprendizaje
del disefio, sino las evoluciones y criterios aplica-
bles que serviran de norma para que el profesor
ensefey califique y el alumno entienda lo que va a
recibir y como sera evaluado.

Esto es factible si asignamos valores a las distin-
tas etapas que contituyen la ensefianza del disefio:
en primer término,

- Del analisis y conocimientos del problema.
- De lacapacidad para realizar la sintesis tedrica.
- De la concepcion arquitecténica inicial.
en segundo término,
- Del proyecto, considerando: conceptos de espa-
cio, funcién, forma e integracion al programa y los
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problemas sociales.
- Relacion con el contexto.
- Expresion pléastica.
- Congruencia estructural, de instalaciones, acaba-
dos, técnicas y factores econémicos.
en tercer lugar,
- El interés del alumno y la calidad de los trabajos.

A cada fase correspondera un porcentaje esta-
blecido por el organismo especializado de la uni-
versidad, que permita definir la calificacion total
obtenida por el educando.

Es recomendable realizar evaluaciones orales y
personales al alumno, al término del curso, a fin
de fundamentar mejor el juicio sobre el desarrollo
de su trabajo.

Tanto los temas de los cursos de disefio como
aquellos de las materias impartidas en un mismo
semestre deben guardar relacién con el tema que
se desarrolla arquitectonicamente, para evitar du-
plicidad de enfoques, repeticiones y, por lo tanto,
esterilizacion del esfuerzo que realizan profesores
y alumnos.

Paulatinamente se acrecienta la necesidad de pro-
mover el conocimiento de la investigacion tecnolo-
gica y relacionarla con su aplicacion en el disefio.
Si se ignoran los materiales constructivos, mate-
riales e insumos en general, no se pueden aportar
nuevas perspectivas de proyecto, y se supedita al
alumno al consumismo fomentado en el ambito de
la industria de la construccién, para sujetar sus
proyectos al mercado vigente, limitandosele a la
aportacion de ideas que transformen tecnoldgica-
mente nuestra realidad.

Ademas, la gran incidencia de la técnica extran-
jera en nuestro pais, y las graves repercuciones
economicas que ha originado esta dependencia,
hacen impostergable el rescate de las técnicas que
potencialmente se pueden integrar para resolver
los graves problemas de la poblacién. El alumno
debe entender que las posibilidades técnicas se las
impone el mercado, mas no su capacidad ni la de
otros profesionales y operarios que concurren al
desarrollo y consecucion de un proyecto.

Un aspecto de caracter administrativo es el inter-
cambio de informacion entre el cuerpo docente so-
bre el comportamiento, rendimientos y resultados

de los grupos a su cargo, tanto hacia los niveles di-
rectivos como para los profesores que habran de
continuar la ensefianza. Esto permitiria tomar de-
cisiones desde las primeras etapas del curso para
corregir rumbos y adecuar los conocimientos a las
situaciones que en cada caso se presenten.

Los puntos expuestos son una sintesis de las mu-
chas preocupaciones que se generan en el ejercicio co-
tidiano de la actividad docente. Hoy se ha enfatizado
en los problemas observados dentro de los cursos de
disefio; sin embargo, es evidente que en cada materia
encontramos elementos que modificar, aspectos nece-
sarios de transformar e, incluso, nuevas situaciones
derivadas de la experiencia y los nuevos requerimien-
tos que demandan la universidad y el pais.

Debe entenderse que sélo revisando peridédicamen-
te, confrontando ideas y experiencias y aplicando solu-
ciones practicas, se podra mantener vigente el sistema
eslabonario y se alcanzaran los objetivos que inspira-
ron su creacion. De lo contrario, caeremos en l0s vicios
de la ensefanza tradicional de la arquitectura, cuyas
bondades han superado la masificacion de la ensefian-
za y la realidad econdmica que aceleradamente afecta
nuestra estructura social.

Consideraciones Sobre la Ensenanza



Nunca Nada Brota de Nada:
La Didactica de
la Arquitectura

Arq. Antonio Toca F.

Nota Introductoria a la “"Ensefianza”

‘“'El acto de construir nace de un entro de sus tremendas limitaciones, la ensefianza
germen pre-existente: nunca nada de la arquitectura podria ser tal vez menos mala
brota de la nada...el tipo es una es-  de o que actualmente es, si se emplease méds tiempo
pecie de embri6n sobre y de acuer-  en /a reflexidn sobre los origenes de los modelos de en-
do con el que las variaciones Sus-  sefianza en uso, cuyo prestigio no se corresponde siem-
ceptibles del objeto son orde- pre con la excelencia de los resultados obtenidos. Y se

nadas."’ podria también, por esta via, determinar cuéles son los
i limites que estos modelos no pueden ya superar, para
rncia” Latinoamericans Quatremére de Quincy aprovechar lo util que eventualmente pudieran tener y

G Areiresiuya 1 a%es Dictionaire historique de'Architec-  desechar el resto. Acto seguido, la reflexidn podria en-

Sao. Paulo, octubre 1983.  ture. Paris, 1832, caminarse a prefigurar un modelo alternativo, dirigien-
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do la atencidn a aquellos aspectos que el modelo obsole-
to hubiese descuidado mds manifiestamente. Por ulti-
mo, deberia experimentarse la propuesta para corregir-
la sobre la marcha, ateniéndose a la observacidn des-
prejuiciada de los hechos.

En las breves lineas anteriores se trata de dar una
idea de la propuesta que el autor del siguiente articulo
hace a los lectores interesados en un tema como el de la
ensefianza de la arquitectura, esto es, los principales
destinatarios de esta revista.

Antecedentes

Los intentos reiterados de asegurar la vigencia del
movimiento moderno, en franca crisis, desde hace
afios, no logran aclarar uno de sus aspectos mas rele-
vantes, y en el que logré quiza su mayor éxito. Estos
son los aportes que se hicieron al campo de la pedago-
giadel disefio y la influencia que éstos han tenido al ha-
ber sido adoptados sin ninguna evaluacion previa. Es
un hecho que si se revisan cartas tematicas y ejercicios
de muchas de las Escuelas de Arquitectura y Disefio, se
puede facilmente comprobar hasta qu’ punto ha sido
efectivo el impulso propagandistico del ya mitico movi-
miento.

Esta influencia se ha pretendido centrar sélo en la
Bauhaus. Sin embargo, los aspectos a que mas se hace
referencia son, sobre todo, los de ejercicios con ‘‘ele-
mentos'' basicos que ayudaran al futuro profesional a
configurar un ‘‘lenguaje’’ apropiado.

Es evidente que el éxito de la implantacion de este
tipo de cursos como area propedéutica del disefio, se
debe basicamente a la enorme simplificacién que se ha
hecho de la propia Bauhaus y sus caracteristicas, igno-
randose que ésta se dié en un contexto europeo mas
amplio, que so6lo escasamente se conoce. (1)

Esto es particularmente importante, debido a que
sblo cuando algunos de sus profesores pasan a Chica-
go esta influencia es extendida y publicitada. Es curio-
so, pues, que una escuela que fue clausurada en
1933 empiece a tener influencia después de 1940, y en
otro pais. Esto no es tan azaroso como parece, pues en
1932 y en 1937 se organizan, en el Museo de Arte Mo-
derno de Nueva York, exposiciones relacionadas con el
movimiento moderno; esto contribuye a iniciar la acep-
tacién de las figuras y productos de este movimiento co-
mo los creadores de la ‘‘nueva estética’’.

Limitaciones Pedagégicas del Movimiento Funcio-
nalista

A la ensefianza tradicional de la arquitectura en las
escuelas se contrapone una ‘‘moderna’’ y liberadora.
Sin embargo, el enorme éxito de esta implantacion pe-
dagogica pronto mosto sus grandes limitaciones, sobre
todo en sus productos:

Los arquitectos futuros eran enfrentados a temas
como: punto, linea, etc., que se suponia los prepa-
rarian mas adecuadamente.
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Estos temas quedan sensiblemente separados del
resto de ejercicios aplicados a los problemas espe-
cificos de la carrera, siendo casi nula la relacion
entre ellos.
Los resultados, aunque atractivos en términos for-
males, no parecian preparar al alumno para temas
reales. O por lo menos que se les presentarian en
su futura actividad profesional.
Los edificios y objetos disefiados de acuerdo a es-
tos canones, mostraron un enorme descuido en
cuestiones como confort ambiental, participacion
del usuario, identidad regional, integracién con el
contexto, adecuacién tecnolégica, etc., derivados
de un acercamiento ‘‘visualista'’, producto de la
influencia de las teorias gestalticas, en boga en
esa época.

Estos resultados, aunados a la desaparicion casi
completa de cursos de Historia, hicieron que en poco
tiempo se tuviera una ensefanza acorde con los princi-
pios propugnados por los grandes creadores, que coin-
cidencialmente empezaron a ser objeto de escritos y
monografias. La nueva estética tenia entonces un pu-
blico ‘‘educado’’ para poder entenderla. Ser moderno
equivalia a aceptar o no este enfoque. (2)

Cursos Basicos

De esta temprana implantacién a la actual avalan-

cha de ‘‘cursos basicos'’', s6lo ha habido raquiticas a-
portaciones.
El problema fundamental de la pedagogia derivada del
movimiento moderno, y su apropiacion nada candida
por algunos de sus protagonistas, es que imposibilita al
futuro profesional para encarar problemas que nunca
son "‘internacionales’’, sino por el contrario, m.y espe-
cificos de su pais y caracteristicas. El enfoque abstracto
y pretendidamente descomprometido de estos cursos
ha formado generaciones de profesionales dispuestos a
incorporar a su contexto histérico, politico, etc., edifi-
cios que corresponden a una estética que ha sido incul-
cada sin una critica previa. El triunfo de la arquitectura
““racional'’ ha producido algunos de los entornos mas
opresivos en la historia. No es raro, pues, que la estra-
tegia que se utilizé para hacer una ‘‘cruzada’’ en la en-
sefianza de la arquitectura y el disefio tuvo que dirigir-
se a producir textos, escritos, etc., que hablara a favor
de este enfoque. Al revisar |la bibliografia sobre este te-
ma, se vera que es muy amplia y que en general no se
han hecho evaluaciones sobre su eficacia. (3)

Parece entonces urgente en nuestra Escuelas, em-
prender primero; una recapitulacién critica de las su-
puestas bondades universales de estos cursos y hacer
una evaluacion de las experiencias que se han tenido
con ellos. (4)

Lo deseable seria proponer después una pedagogia
acorde con nuestra caracteristicas, abandonando mode-
los abstractos (que no lo son tanto, pues han contribui-
do a implantar una visién elementaria-visual de la ar-
quitectura).
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No hay que olvidar que en las escuelas de arquitec-
tura es casi una constante el no tener una historia de su
propio desarrollo, y que las propuestas innovadoras;
frecuentemente olvidan toda la experiencia pasada por
considerarla inutil partiendo asi de cero.

Contradicciones

Contradiccion

No es extrafio que en la metodologia vigente en mu-
chas escuelas de arquitectura, una vez cumplida la eta-
pa de deteccion y formulacién de un problema arquitec-
tonico, se pida al alumno su proyecto. Y tampoco es una
sorpresa que los primeros esbozos sean, en general, un
fracaso formal-constructivo; se supone que en sucesi-
vas correcciones con el profesor, se desarrollara una
propuesta mejor. Es, por establecer un paralelo, igual
al hecho de dejar una operaciéon en manos de un alumno
que no tiene nociones de anatomia ni de técnica quirdr-
gica. Sin embargo este es un panorama que se repite,
casi sin aportaciones significativas para mejorarlo, afio
tras afio, en numerosas escuelas de arquitectura.

A los primeros croquis, una vez hechos los impres-
cindibles analisis de areas minimas y de circulaciéon en-
tre las diferentes partes del programa arquitecténico,
siguen los de zonificacién, orientacién y seleccion de
vistas. Una vez terminados éstos, practicamente se deja
solo al alumno y se espera pacientemente el resultado.
Obteniendo éste a nivel individual, se consulta al profe-
sor, quien no tiene otro remedio que contraponer cada
solucion a sus propias espectativas, aclarar problemas
de ‘‘funcionamiento’’, a menudo de circulaciones no
deseadas, hacer notar errores en aspectos técnico-cons-
tructivos o sefalar inconsistencias formales, practica-
mente desconocidas para la mayoria de los alumnos.

Por medio de este proceso de ensayo-error; se dan
los cursos de formalizacion en gran parte de nuestras
universidades; las diferencias en calidad de ensefanza
las aporta necesariamente cada profesor.

Estas contradicciones sefialan varios aspectos:
No se hace explicito el acto de disefar, y éste de-
pende casi exclusivamente del ensayo-error.
El proceso no necesariamente aporta elementos de
calidad en el proyecto de cada alumno; la totali-
dad arquitecténica no depende de la suma de cada
uno de sus componentes, sino del grado de articu-
lacién que estos tengan en su conjunto.

En general, el proceso del escrito es lento, repeti-
tivo y, extrafiamente, poco innovador. A menudo,
el alumno conserva con vehemencia una unica al-
ternativa durante todo el desarrollo del ejercicio,
que le imposibilita para ver ‘‘otras’’ hipotesis.

A menudo, por no fijarse niveles de desarrollo, las
hipétesis formales o modelos propuestos no inclu-
yen aspectos como relacion-propuesta formal-es-
tructural-constructiva y costos, relacion propuesta
formal-entorno, relacion propuesta formal-signifi-
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cacion social, relacion propuesta formal-usuarios
especificos y, menos aun, relacion propuesta for-
mal-transformaciones en el tiempo.

Dificultad de la Fase de Formalizacién en el Proce-
so Arquitecténico

Es particularmente curioso que, a pesar de que este
proceso de creacion se considera central en la actividad
arquitectonica, haya recibido tan poca atencion por par-
te de profesionales y ain de escuelas universitarias.

El problema fundamental en este punto es que se
tiene que hacer una analogia con el proceso real de pro-
duccién en arquitectura, e implementarlo pedagdgica-
mente. Esto supone serias dificultades:

El usuario no tiene, salvo raras excepciones, una
educacidn sélida, ni percibe las calidades de una
obra de arquitectura, siendo en el mejor de los ca-
sos un ‘‘usuario interesado’’.
No cuenta con un criterio estructural que le permi-
ta abordar problemas constructivos, sino muy ru-
dimentariamente.
Tampoco cuenta con un conocimiento de materia-
les y procesos constructivos.
En general, no es conciente de la importancia de
su cultura material (entorno) y de su significacién
en términos sociales, ni puede, por lo tanto, ser ca-
paz de proponer y analizar problemas que abar-
quen la totalidad arquitectonica.
No cuenta con una metodologia explicita para tra-
bajar en arquitectura.
Su experiencia previa como usuario de la arquitec-
tura, muestra a menudo un repertorio de ‘‘este-
reotipos'' que toma como antecedentes basicos.
El profesor tiene poca preparacién en pedagogia,
menos aun en métodos didacticos.
La presentacion de proyectos exige una comunica-
cién especializada (codificada) entre alumno y pro-
fesor.
Para la presentacion de los proyectos es necesario
un dominio béasico en técnicas de representacion,
por parte del alumno.
Los niveles de abstraccion que suponen los mode-
los o proyectos, exigen un acto de prospeccion o de
prevision que el alumno no conoce. Esto hace que
proyectos dificilmente incluyan todos los aspectos
gue en la realidad se presentan en el uso de los
edificios.

En parte es por este desconocimiento de la si-
tuacion real del alumno, que nuestros sistemas pe-
dagogicos fallan.

Propuesta
La esencia del proceso pedagdgico en arquitectura,
debe ocuparse del acto mismo de disefiar. (5) Por lo tan-

to, es, o debe ser, una pedagogia de la accion que diriga
e implemente el acto productivo-tecnolégico para la for-

Nunca Nada Brota de Nada:
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malizacién de objetos, que cumpla con las caracteristi-
cas de dar una respuesta creativa, coherente y signifi-
cativa, que exprese la solucion y sea respuesta a de-
mandas concretas una realidad social especifica y que
ayuden a configurar un entorno dindmico, no opresivo.
(6)

Sélo en la medida en que programas y tematica pe-
dagogica se adapten para cumplir con las propuestas a
este entorno utdpico-posible, tendremos verdaderos a-
portes en la ensefianza de la arquitectura.

Corresponde pues a las Universidades promover
vias para hacer mas explicito el proceso de generacién
de hipétesis formales que respondan adecuadamente a

las caracteristicas ya sefialadas.

La Re-construccion de los procesos que han dado
obras arquitectonicas similares a las temas pro-
puestos al alumno.

Técnica: Consulta de material bibliogréfico y visi-
tas a edificios.

Propdsito: Lograr establecer a la inversa el proce-
so creativo; de la forma construida-modelo pro-
puesto-hipétesis-primeros conceptos-programas,
hasta necesidades a cumplir, con el fin de que el

Diserio UAM 3

alumno pueda comprender un proceso en su totali-
dad.

Para esto es necesario acudir a ejemplos que cuen-
ten con la debida documentacion. (7)

Andlisis tipoldgico, como marco probable al cual
se debe relacionar significativamente la propuesta
formal del alumno.

Técnica: Consulta de material bibliografico y visita
a instituciones relacionadas con la tematica pro-
puesta.

Propdsito: Establecer, con ejemplos graficos, las
invariantes de un sistema de objetos especificos,
detectando sus transformaciones sucesivas en el
tiempo y contexto historico.

Soélo se tienen algunos trabajos en este sentido.(8)
Andlis taxondmico, por medio de la clara explicita-
cién de los elementos, comprender la sintaxis de la
obra aquitecténica de un autor o de una tematica
especifica.

Técnica: Recopilacion de material grafico; que
ayude a elaborar una grafica de ‘‘elementos’” y su
frecuencia de uso en el tiempo (cronologia), o en
una obra determinada.
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Propdsito: Dotar al alumno de un conocimiento
amplio de los diferentes ‘‘lenguajes’’ arquitecténi-
cos.

Es en LeCorbusier y sus ‘*Cinco Puntos para una
Arquitectura’’ donde se tiene uno de los ejemplos
mas claros de ésto. (9)

Andélisis formal-geométrico: Las propuesta forma-
les deben contener relaciones geométricas en sus
tres dimensiones, que deben ser conocidas y ma-
nejadas por el alumno.

Técnica: Recopilacién de material grafico que ayu-
de a conocer las caracteristicas basicas de la es-
tructura formal-geométrica en ejemplos arquitec-
tonicos.

Propdsito: Proponer al alumno, por medio de la
practica en ejemplos concretos, el conocimiento de
los diferentes 6rdenes geomeétricos en una arqui-
Propdsito: Proponer al alumno, por medio de la
préactica en ejemplos concretos, el conocimiento de
los diferentes 6rdenes geométricos en un arquitec-
to en particular o un tema propuesto.

Esta técnica puede ser consultada en algunos tra-
bajos. (10)

Evaluacion: Por medio de una critica, que haga
claros los aspectos de una obra en su totalidad, el
alumno puede prever futuras implicaciones de sus
propuestas formales de disefio.

Técnica: Elaboracion de un trabajo escrito-gréfico
que evalue criticamente una obra relacionada con

la tematica propuesta.

Propdsito: Hacer evidente, por medio del andlis,
los aspectos positivos y negativos de una obra ar-
quitecténica. Es evidente que la consulta a la am-
plia bibliografia sobre ésta técnica es primordial
para efectuar un trabajo que ayude a prever esta
necesaria auto-evaluacion del proyecto del alum-
no. (11)

Andlisis histdrico: Comprende los cinco niveles
propuesto y permite descubrir esos aspectos que
raramente son vistos en los cursos de historia de la
arquitectura que generalmente son, o una enume-
racion cronoldgica de estilos o un recorrido enci-
clopédico de fechas y nombres que no tienen rela-
cion directa con el trabajo especifico del arquitec-
to; convirtiéndose asi en conocimientos ‘‘cultura-
les’’” accesorios, en el mejor de los casos.

Tecnica: Recopilacién de material grafico suficien-
te (plantas, cortes, fotografias), que permita ela-
borar técnicas propuestas, utilizando ejemplos his-
téricos.

Propdsito: Establecer, por medio del material gra-
fico propuesto, sucesivos niveles de interpretacién
de las obras arquitecténicas en periodos histéricos
determinados.

Hecho esto a nivel gréfico, analizar como y por qué
estas construcciones se relacionan con un contexto
histérico-social especifico. Estos trabajos permi-
ten:

Nunca Nada Brota de Nada:



Conocer con mas detalle obras que generalmente
son vistas de forma superficial.

Comprender la relacién-construida con sus condi-
cionamientos especificos (histéricos, sociales, fi-
sicos).

Ayudar a ver este desarrollo como parte de un mo-
vimiento cultural mas amplio, evitando las'postu-
ras de ‘‘vedetismo'' que tratan de situar al arqui-
tecto como un ser por ‘‘encima’’ de la historia.
Posibilita la comprensién con mas detalle, de
obras arquitecténicas y periodicos histéricos espe-
cificos.

Tener una idea més precisa de los componentes de
un edificio, o de una tipologia, en sus diferentes
sistemas (estructural, ambiental, etc.).

A pesar de que se han listado algunas posibilidades
para que los alumnos desarrollen la capacidad de for-
malizar responsablemente, es evidente que solo el tra-
bajo preciso, sistematico y explicito en este campo, po-
dra superar finalmente el enorme salto en el vacio que
supone todo acto creativo.

Por cierto se entiende no un acto ‘‘genial’’ e irres-
ponsable, sino uno que parta del ejercicio responsable
de una accién. Es preciso aclarar que no se pretende
abogar por una recuperacion de la ‘‘forma’’ que quede
alineada por su contexto social, por el contrario, se pro-
pone que esta forma sea el resultado de la accién cuida-
dosa y socialmente conciente del arquitecto.

El principal problema en este sentido en que, en al-
gunos casos, erroneamente se han privilegiado los as-
pectos de investigacion del problema y se ha dado por
hecho que el resultado de ésto determinara la propues-
ta formal correcta. Regularmente, o se tiene una hipo6-
tesis que no responde adecuadamente al problema
planteado, o una que tiene tan lamentable calidad for-
mal, que se ha hecho casi una costumbre que estos pro-
blemas se solucionen con hipétesis ‘‘tedricas’’ que casi
fatalmente tienen proyectos pobremente formados.

La enorme dificultad con los proyectos en arquitec-
tura es que suponen una considerable desventaja, debi-
do a que son ‘‘modelos’’ de prospeccién. Esto es, re-
presentaciones abstractas de espacios a construirse,
que estaran en un entorno especifico; y que tendran im-
pactos sociales a nivel psicolégico, de comportamiento
y de significacion en la comunidad para la cual son
planteados.

Estos ‘‘modelos’’ suponen entonces representacio-
nes inadecuadas para prever estos impactos, debido a
que se tiene que hacer un poderoso esfuerzo de imagi-
nacién por parte del alumno y del profesor, que por no
ser nunca explicito, olvida con facilidad aspectos funda-
mentales que deberian estar presentes en el proyecto.

Estos olvidos configuran lo que puede calificarse de
efecto de ‘‘Doctor Frankestein'' en el cual el proyecto,
por causa de su ecléctica amalgama de elementos, pro-
ducira efectos sobre la comunidad que pretende servir,
de los que en algunos casos ni siquiera el autor ha sido
conciente y con el resultado que ya se conoce al poner-
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los en servicio.

Es necesario enfatizar que el alumno y el profesio-
nista deben procurar primero incorporar a la ensefianza
de los conocimientos que permiten prever ‘‘todas las
caracteristicas de facil prediccion’’ de los ‘‘modelos'’ o
proyectos que propongan, por ejemplo, caracteristicas
fisicas, materiales, geométricas, constructivas. Para
proponer después ‘‘conocimientos para la detecciéon de
aspectos menos predecibles’’ de sus hipétesis forma-
les, por ejemplo: impacto en el conocimiento de los
usuarios, modo de percepcion, impacto social, valor
simbadlico, etc.

Cualquier propuesta en los planes y programas de
las escuelas de arquitectura debe incluir por lo menos
dos vertientes. La primera, la implementacion del
"‘oficio’’, que debera responder a la necesidad de lo-
grar una comunicacion clara y precisa de los proyectos
arquitectonicos; la segunda, la de proponer conoci-
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mientos especificos para prever los impactos que estas
propuestas tengan a nivel social.

Un aspecto poco atendido en los programas de las
Escuelas y Facultades de Arquitectura es la liga que se
debe tener entre practica académica y realidad social:
solo con estarelacion se puede esperar romper el tradi-
cional aislamiento entre la Universidad y su entorno
social.

Lamentablemente, en las dos vertientes sefialadas
poco se ha hecho que permita una evaluacion positiva.
Y poco se ha hecho sistematicamente. Es en esta direc-
cion donde se pueden lograr aciertos que eventualmen-
te despacen a ‘‘cursos basicos'' que han hecho perder,
en muchas de nuestra Universidades, oficio y responsa-
bilidad social al Arquitecto.
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Notas:

1. Bauhaus; Alberto Corazon Editor, 1974, Madrid.
- Claude Schnaidt, Bauhaus, correo de la UNESCO,
Abril, 1980

2. Alexander Tzonis; Hacia un entorno no opresivo.
Blurhe, 1977, Madrid.

Tom Wolfe; From Bauhaus to our House, Farrar & St-
raus, 1981. Nueva York.

3. Antonio Toca; Bibliografia sobre disefio basico
en espariol, en Revista Disefio-UAM, No. 1, 1982.

4. GuiBonsiepe Manual de disefio industrial; Gusta-
vo Gili, 1976, Barcelona. Victor Jiménez; Ensefanza
basica de la arquitectura, en Revista Arquitectura Au-
togobierno, No. 11, UNAM, 1980, México.

5. Christian Norberg Schulz; Educacion, en Intenci-
ones en Arquitectura, Gustavo Gili, 1979, Barcelona.

6. Toméas Maldonado; Ambiente humano e ideold-
gia, Nueva vision, 1972. Buenos Aires.
(A:Iexander Tzonis; Hacia un entorno no opresivo. Op.

it.

7. Son particularmente tiles las ‘‘Obras
completas’ o publicaciones que cuenten con la debida
documentacion gréafica.

8. Nikolaus Pevsner; tipologias arquitecténicas.
Gustavo Gili, 1980, Barcelona.
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Nicolas Habraken; Disefio de soportes, Gustavo Gili,
1978, Barcelona.

Christopher Alexander; lenguaje de patrones, Gustavo
Gili, 1981, Barcelona.

White, vocabulario arquitecténico. Trillas, 1980, Méxi-
co

Clark R.; Temas de composicion, Gustavo Gili, Barce-
lona, 1983.

En tipologias estructurales el magnifico trabajo:
Henrich Engel, Sistemas estructurales, Editorial Blu-
me, 1979, Madrid.

Robert Sherwood. Propotipos del movimiento moder-
no, G. Gili, Barcelona, 1983.

John Sargeant, Frank Lloyd Wright Usonian Houses.
Whitney Library of Design, Nueva York, 1976.

9. En el libro “Le Corbusier: a tragic view of archi-

tecture”, Charles Jencks postula 40 elementos en la
obra de este arquitecto. (P. 190).
En los apéndices se muestra en una tabla el analisis de
gran parte de las obras de Le Corbusier, relacionando-
las con algunos elementos arquitectonicos. Esto per-
mite observar mas objetivamente la obra de este arqui-
tecto (o de cualquier otro).

10. Desafortunadamente estos trabajos estan en
inglés:

Lionel March, The geometry of environment RIBA,
1971, London John Sergent. Usonian Houses, Op.
Cit. Pag. 183

11. Especialimente, por ser al menos explicito en su
categorias de critica o evaluacion: Luning Park, The
language of architecture, Mounton & Co. 1968.



Tareas Universitarias
y Problemas Nacionales

Ing. Oscar Chavarri

| objeto de estas notas es presentar algunas ideas,

para la reflexion y la discusion, sobre un problema
que nos parece de capital importancia para el futuro
cercano de las universidades publicas y autonomas de
nuestro pais, y que se refiere, como lo indicamos en el
titulo, a las tareas universitarias y su relacion con los
problemas nacionales. La necesidad de un analisis
amplio y sistematico del tema se fundamenta en la im-
presion de que, a pesar de las declaraciones formales
contenidas en la mayoria de las leyes organicas de
nuestras universidades, en el sentido de que el queha-
cer universitario se oriente hacia los problemas nacio-
nales, regionales y locales, poco han hecho las institu-
ciones de educacion superior en esa direccién. En
otras palabras, la respuesta universitaria a los proble-
mas nacionales parece ser el aislamiento. Este, sin du-
da, tiene su origen en una multiplicidad de factores y
es por ello urgente examinar los gque, en nuestra opi-
nion, aparecen como los mas relevantes.

1. Las Funciones Universitarias

Las tareas socialmente asignadas a las instituciones
de educacion superior son tres: la formacion de perso-
nal de alto nivel, el desarrollo de la investigacion cien-
tifica, técnica, humanistica y artistica, y la preserva-
cion de la cultura.

Con diversas expresiones, las leyes organicas de las
universidades publicas y autbnomas mexicanas reco-
gen estas tareas sustantivas, y es a partir de las mis-
mas que se organiza el trabajo universitario. Ademas,
en muchos casos, sus leyes de creacion van mas alla
del mero planteamiento de aquellas tareas, pues pro-
curan senalar expresamente que su cumplimiento de-
be estar relacionado con los problemas regionalesy lo-
cales del lugar de asentamiento de la institucion en
cuestion. De este modo, las universidades contribuiri-
an, al abordar los problemas regionales y nacionales,
a elevar los niveles de vida de la poblacién, vinculan-
dose a un proyecto de desarrollo nacional.

Sin embargo, si bien es cierto que a las universida-
des se les define genéricamente por las funciones so-
ciales asignadas a ellas, es la manera concreta como la
realizan lo que les da su identidad. Y es en esto Gltimo
donde podemos encontrar las fuentes reales del aisla-
miento universitario.
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2. La Organizacion del Trabajo Universitario

Una primera fuente de aislamiento la encontramos
en el de las propias funciones universitarias y en el de
los universitarios entre si. La institucién, para cumplir
con su objeto, organiza su actividad en programas.
Asi, los programas sustantivos son tres:

- El programa de formaciéon de personal, que incluye
los niveles de licenciatura y postgrado. Tiene por obje-
to formar los técnicos y cientificos requeridos por el
desarrollo del pais.

- El programa de desarrollo cientifico y tecnolégico. Es
el depositario del avance de la ciencia y la técnica.

- El programa de socializacion del saber. Tiene a su
cargo el hacer publicos y difundir los avances cientifi-
cos y técnicos y la cultura nacional.

Desde el punto de vista de sus funciones y progra-
mas, las universidades pueden clasificarse entre las
que separan de manera atacante sus tareas y aquellas
que intentan desarrollarias de manera integrada.

En el primer caso tenemos el modelo mas generali-
zado de organizacion del trabajo universitario en nues-
tros paises: el modelo escuela/facultad/instituto. En
este modelo, basado en una concepcion positivista del
saber, no solo las funciones y los programas estan aisia-
dos, sino los propios universitarios también. Asi, las fa-
cultades o escuelas tienen a su cargo la tarea de formar
técnicos y cientificos a través de los programas de licen-
ciatura y postgrado, mientras que otra organizacion
universitaria, los institutos, tienen asignados el progra-
ma de desarrollo cientifico-técnico. Entonces, dos ta-
reas sustantivas del quehacer universitario se llevan al
cabo en “espacios universitarios” formalmente dife-
renciados, entre los que existe poca a ninguna relacion.
Y no es que se busque la relacion por si misma, pues si
bien de lo que se trata es de que cada dia egresen de
nuestras universidades profesionales cada vez mejor
entrenados para las tareas del desarrollo nacional, y de
que la investigacion cientifica y tecnologica se vincule
mas a los problemas nacionales, no es posible pensar
que los avances de la ciencia y la técnica se incorporen
de manera eficiente y oportuna al disefo y operacion de
los planes y programas de estudio solamente mediante
los mecanismos tradicionales de divulgacion del saber,
ni que el sistema universitario de ciencia y tecnologia
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permanezca aislado de los problemas relacionados con
la formacion de profesionales.

Es reconocido publicamente que, en general, en los
institutos de investigacién se lleven a cabo pocas acti-
vidades docentes, y, por otra parte, en las escuelas y
facultades la tarea investigativa sea practicamente nu-
la. De esta manera, al estar aisladas las tareas educa-
tivas de las del sistema cientifico y tecnolégico, el de-
sarrollo de las profesiones, es decir, su avance y trans-
formacion, se ve seriamente limitado. Ademas, en la
medida en que el estudiante de licenciatura, e incluso
-en muchos casos- el de postgrado, tiene poco contacto
con los problemas de que se ocupan la ciencia y la tec-
nologia, asi como con sus métodos y con el estado del
saber en su propia especialidad profesional, la autode-
terminacion cientifica y tecnologica del pais esta en jue-
go, en el mediano plazo, al no estar formando profesio-
nales sensibles a estas cuestiones.

Frente a esta circunstancia, aparece como una tarea
inminente para las universidades mexicanas el replan-
tear sus esquemas de organizacién del trabajo con vis-
tas a crear espacios universitarios en donde las activi-
dades de docencia e investigacion, en los niveles de li-
cenciatura y postgrado, estén méas estrechamente re-
lacionadas.

3. La Ensefianza de las Profesiones

Una segunda fuente de aislamiento de nuestras ca-
sas de estudio frente a los problemas nacionales la en-
contramos, por una parte, en los crecientes recursos
que las instituciones de educacion superior han dedi-
cado a los estudios de licenciatura en detrimento de
los programas universitarios; por la otra, en la manera
en que se concibe y desarrolla la ensenanza de las pro-
fesiones en el contexto universitario.

La primera vertiente de esta fuente de aislamiento,
se fundamenta en el hecho de que en los ultimos afos
un importante nimero de estudiantes ha encontrado
“un lugar” en la educacion superior. Esto ha sido posi-
ble gracias al aumento en el nimero de plazas de cada
institucion, asi como a la multiplicacion en el numero
de universidades. Esta situacion no tendria porqué ser
criticable en si misma, pues seria ir en contra del au-
mento real de las posibilidades de educacion superior.

El problema consiste en haber descuidado las otras
funciones universitarias, que si bien no responden a una
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demanda social directa, no por ello son menos impor-
tantes para la nacion. En otras palabras, un incremento
sostenido en la matricula del nivel de licenciatura, sin
haber estado acompanado de espacios como los de for-
macion de profesores, de investigacion y de desarrollo
profesional, ha significado, en la préactica universitaria,
no solo un deterioro en la calidad de la ensefanza de las
profesiones, sino fundamentalmente el deterioro de la
capacidad de generar una ciencia y una educacion mas
auténoma y mas ligada a los problemas nacionales.
La segunda vertiente de la cuestion que venimos
planteando se refiere a que, a pesar de que los estudios
de licenciatura ocupan en la actualidad una posicion
central en nuestras universidades, debido a su impor-
tancia social, y en consecuencia a la magnitud de recur-
sos destinados a los mismos, parece que su organiza-
cion y desarrollo no estan respondiendo a las necesida-
des derivadas de la situacion problematica de la nacion.
Una breve revision de la manera en que nuestras casas
de estudio enfrentan las tareas relativas a la formula-
cion de los planes y programas de estudio, mediante los
que se forman los técnicos y cientificos nos dara ele-
mentos para apreciar la magnitud del problema.

Cuando se trata de establecer una nueva carrera
profesional o de modificar alguna de las existentes, es
comun que se sigan algunos de los siguientes procedi-
mientos:

- Se reune el mayor numero posible de planes y pro-
gramas de estudio de la especialidad en cuestion,
principalmente de las universidades de mas prestigio
nacional e internacional. Con base en esta informacion
se lleva a cabo un estudio para seleccionar y adaptar
las asignaturas, materias o areas de interés mas ade-
cuadas desde el punto de vista de la institucion.

- Se procura incorporar al plan de estudios vigente o0 a
la posible lista de asignaturas, los avances mas recien-
tes en el campo cientifico-técnico relacionados con la
profesion, mediante la adicion de nuevas asignaturas
(o del establecimiento de nuevos objetivos y activida-
des educacionales) a los programas vigentes.

- Se detectan los problemas mas relevantes del pais y
la regién, mediante encuestas, foros, sondeos, o técni-
cas similares dirigidas a los 6rganos de gobierno fede-
ral o local, a la iniciativa privada y a los usuarios po-
tenciales, con vistas a que la institucion dé respuesta a
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estos problemas.

Como resultado de los esfuerzos destinados a algu-
nos de los procedimientos usuales en nuestras universi-
dades, nos encontramos normalmente con una relacion
de asignaturas -materias- agrupadas en dos grandes
apartados: las basicas y las aplicadas. Estas se integran
en unidades de tiempo (aho, semestre, trimestre, etc.),
con objetivos, temarios o actividades, mas o menos ex-
plicitos. Al plan de estudios asi disefiado, o redisenado,
se incorporan para su puesta en operacion las técnicas
mas en boga, como la ensenanza tutorial, programada,
etc., y el uso, en consecuencia, de medios audiovisuales
y computarizados. Esta manera de encarar la ensenan-
za de las profesiones nos parece que deja de lado una
cuestion sustancial: ignora el desarrollo historico de la
profesion que se pretende ensenar.

Un analisis de esta naturaleza tendria por objeto
distinguir los modelos de servicios -decadente, domi-
nante y emergente- de la profesion en cuestion, con la
intencion de destacar su contribucion real a la solucion
de los grandes problemas nacionales, y la identificacion
de las diversas organizaciones y estratos sociales que
mas ha favorecido la practica de la profesion. En otras
palabras la universidad-asignatura, entendia segun la
convencion mas arriba indicada aisla al estudiante de la
realidad social del pais y lo “educa” para ese aisla-
miento, al no encararlo con los problemas nacionales
designados como salud, vivienda, educacion, alimenta-
cion, etc., es decir, los problemas cotidianos de la po-
blacion de este pais.

4. Investigacion y Educacion de Posgrado

No seria exagerado afirmar, en términos de la
linea central de pensamiento que estamos planteando
en estas paginas, que las actividades de educacion de
posgrado y de investigacion en nuestras universidades
no sean la excepcion respecto a su aislamiento de la
realidad nacional. Aun reconociendo que en el pais la
educacion de posgrado y la investigacion cientifica y
tecnologica han tenido un importante desarrollo en los
Gltimos anos, nos parece que su orientacion general,
explicita o no, sigue correspondiendo a lo mas caro, alo
mas valioso del modelo liberal de universidad.

En general, parece ser que lo dominante en los es-
tudios de postgrado sigue siendo la vision ‘‘técni-
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co-profesionalizante’’, y su diferencia con el nivel de

estudios de licenciatura consiste en una mayor exigen-

cia en los requisitos de acreditacion y en un mayor ri-

gor y profundidad en las asignaturas incluidas en el

plan de estudios. En la actividad cientifica y tecnoldgi-

ca priva el paradigma de la ‘'libertad de investiga-

cion”, que aunado a su escaso desarrollo en nuestras
universidades y su separacion de los demas programas
universitarios, hace que su impacto social sea mucho.
menor en relacion al papel central que debiera tener.

En estas circunstancias, investigacion y postgrado poco
han contribuido al desarrollo de un proyecto universita-
rio mas ligado a los intereses de la poblacion de este
pais y a la necesidad urgente de elevar el nivel cientifi-

co y tecnoldgico nacional. Las exigencias de superacion
académica de profesores y estudiantes no pueden ser
resueltas en un marco de esta naturaleza.

El desarrollo y organizacion de los posgrados, y su
liga con la actividad de investigacion, son prioritarios
para el avance universitario. La “escuela” de los profe-
sores permitiria una capacitacion para entender el tra-
bajo universitario y poder dar asi una respuesta a las
necesidades de expansion del sistema educativo, y for-
marlos para un mejor y mayor conocimiento de los pro-
blemas nacionales. En este sentido, el posgrado desa-
rrollado sobre la base de los principios de flexibilidad
en el plan de estudios, acento en la actividad de investi-
gacion y vinculacion a problemas nacionales, seria el
“lugar institucional” para el analisis, la reflexion y la
busqueda de soluciones a las demandas que segura-
mente identificaria la propia universidad al relacionar-
se mas estrechamente con la organizacion social.

Conclusion

Si nuestras universidades desean contribuir a un de-
sarrollo social mas justo y de menores contrastes, sera
urgente que organicen sus actividades de manera mas
cercana, mas interesada con este pais, y que deslinde,
corte y crezca en otras dimensiones. Para ello debera
plantearse el analisis, en primer lugar, de sus tareas
fundamentales y, después, de su aislamiento.
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Propuestas de la Izquierda Mexicana
Para la Ensefianza de la Arquitectura

Rafael Léopez Rangel

La Escuela de Sinaloa

1. Consideraciones Generales

odriamos hablar de tendencias nuevas en la ense-

nanza de la arquitectura en México? Por lo que co-
nocemos hasta ahora, si. Han venido surgiendo -y esto
se ha dicho con frecuencia- de la necesidad de dar una
respuesta a la actual problematica de los procesos ur-
bano arquitectonicos, caracterizada por una crisis sin
precedentes. También se ha dicho que las respuestas
se han dado y se dan con el contenido que le impri-
men los interés e ideologia de los grupos sociales
que se encuentran en los centros de decision de las es-
cuelas de arquitectura y las universidades en que se
encuentran. De esa manera, los diversos proyectos
académico politico constituyen posiciones culturales
y en ultima instancia formas de concebir la arquitectu-
ra y su implicacién con la sociedad. Sin embargo, han
surgido preocupaciones que podemos considerar ge-
nerales como son: a) una ampliacién del campo de ac-
cion del arquitecto hacia la problematica de los asenta-
mientos humanos; b) una priorizacion de las cuestio-
nes técnicas sobre las formales; ¢) una toma en consi-
deracion de las cuestiones sociales en general, como
las econdmicas y las politicas y su implicacion en los
procesos edificatorios. Naturalmente, el énfasis v,
sobre todo, el contenido con que cada una de estas
se aborde, depende de las posiciones ideologicas de
que hemos hecho mencion. Asi misma, aunque en
proporciones menores, siguien presentes las escue-
las que persisten en la tradicion de los meramente for-
mal y que consideran como preocupacion fundamental
del arquitecto la realizacién del “objeto unico”, la chef
d'ouvre, etc. Ahora bien, queremos sefalar que aun-
que de manera implicita las diferentes propuestas con-
tienen una posicion ante la cultura material de la socie-
dad, tal cosa, por lo general, no aparece explicita, ni
mucho menos como preocupacion importante. Este
hecho nos deja ver con meridiana claridad que priva en
lo general una tendencia reduccionista de los proce-
sos urbano arquitectonicos.

En la actualidad existen en el interior del pais algu-
nas escuelas y carreras de arquitectura que se han
creado recientemente con la intenciéon de responder a
programas y proyectos politicos de la izquierda en el
conflictuado campo de la ensefianza universitaria. Nos
referimos a la carrera de arquitectura de la Universi-
dad Auténoma de Sinaloa y a la de arquitecto-urbanis-
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ta de la Universidad Auténoma de Guerrero. Hay tam-
bién escuelas que, por asi decirlo, han sido conquista-
das por la izquierda y que se han empenado, con mas
o menos dificultades, en transformar radicalmente sus
planes de estudio para instrumentar alternativas diri-
gidas hacia los intereses populares. Para ello han teni-
do que enfrentarse y desechar las estructuras y los
contenidos ‘‘tradicionales’’. Este es el caso de institu-
ciones como la escuela de la Universidad Autonoma de
Puebla -que tiene ya una década de haber iniciado el
cambio- y la Universidad Auténoma de Coahuila. Un
hecho que es oportuno mencionar es que en el interior
de las escuelas, en general, los grupos gque actian en
ellas tratan de hacer prevalecer sus proyectos y cuan-
do no los tienen intentan construirlos.

En el ambito de las universidades y las escuelas
progresistas nos encontramos con propuestas diver-
sas, aunque parten de propuestas comunes. Dos de
éstas son: estructura de direccion y de administracién
democratica, y practica académica dirigida a las comu-
nidades. Sin embargo, las distintas concepciones acer-
ca de los problemas del pais que hay actualmente en el
seno de la izquierda mexicana se expresan en la pro-
blematica de la ensefianza de la arquitectura, y en oca-
siones con gran agudeza. Otra conclusion obtenemos
de este hecho: no existe un modelo del plan de estu-
dios de la carrera de arquitectura -en forma y conteni-
do- que asuma la izquierda mexicana. El ‘“‘traslado’’
de las propuestas del movimiento mas significativo del
pais, el de la ENA/Autogobierno de la UNAM, no ha
sido fructifero. Este, ha decir verdad, no ha logrado
concretar una alternativa académica soélida y ha sido
desgajado por las pugnas internas. Sin embargo, su
importancia histoérica es innegable. Frente a todo esto,
podemos decir que la experiencia acumulada por las
corrientes progresistas es ya considerable, y permiti-
ria, en una situaciéon politica de mayor madurez, ins-
trumentar una opcion mas sélida y, sobre todo, de méas
amplio concenso entre los sectores democraticos del
pais.

2. La Propuesta de la Carrera de Arquitectura de la
Universidad Auténoma de Sinaloa

Por razones de espacio, trataremos de exponer lo que
nos parece fundamental de la propuesta:



a)

b)

c)

d)

e)

Se trata de una carrera nueva en la UAS, que se
crea en 1980, en la Escuela de Ingenieria de esa
casa de estudios.

La carrera se crea como parte de la politica de ex-
pansion acadéemica de una universidad abierta-
mente de izquierda, que ha venido sosteniendo un
proyecto democratico y popular, dirigido funda-
mentalmente a los sectores populares de Sinaloa.
Como se sabe, la UAS ha consolidado ese proyecto
a4 través de un ya considerable proceso de lucha
contra los grupos sociales mas conservadores del
estado, incluyendo al propio gobierno de la en-
tidad.

La carrera de arquitectura se disefié con la inten-
cion de que se inscribiera en el proyecto democra-
tico de la UAS. Se intento para ello el aprovecha-
miento de las experiencias de las escuelas que han
tenido ese proceso, no solo de México, -como es el
caso del “'Taller Total'' de Cérdoba, Argentina-,
aunque fundamentalmente de nuestro pais.

Al mismo tiempo, pretende inscribirse en proyec-
tos sociales mas amplios, que tienden a la trans-
furmacion democratica del pais y que implica una
politica cultural nacionalista y popular.

Desde esa perspectiva, la ensefanza de la arqui-
tectura en la UAS se propone dirigir su objeto de
conocimiento hacia la realidad concreta de las ciu-
dades de Sinaloa. Fundamentalmente aquellas
que ofrecen la complejidad y la variedad proble-
matica suficientes para que los estudiantes ad-
quieran las herramientas y los criterios necesarios
para su preparacion profesional a nivel de licencia-
tura. De esa manera, la escuela cubre un doble co-
metido: incidir en propuestas concretas de trans-
formacion urbano-edificatoria y preparar arquitec-
tos aptos para actuar con eficiencia y con un senti-
do critico en su especifico campo profesional.
Obviamente la transformacion urbana hacia la que
se orienta la carrera se dirige a la poblacion mayo-
ritaria, hacia sus demandas especificas, lo que im-
plica la recuperacion del caracter colectivo e histo-
rico de la ciudad.

Con esa perspectiva, se generan varias formas de
vinculacion de la carrera con las comunidades.
Desde el encuentro directo con grupos urbanos
que tengan una demanda determinada hasta las
relaciones con organizaciones politicas nacionales

Diseno UAM 3

que actuen en la localidad y que tengan proyectos
sociales en el campo de lo urbano-edificatorio. La
idea fundamental de la accién de la carrera hacia
la sociedad es que se llegue a convertir en un cen-
tro de produccion de propuestas proyectuales y
constructivas que se inserten en las demandas so-
ciales urbanas de los asentamientos humanos del
estado. Ahora bien, se ha elegido inicialmente co-
mo ‘‘objeto de transformacién’' la ciudad de Culia-
can, lugar donde esta ubicada la carreray el centro
fundamental de incidencia de la accidn social de la
universidad.

Estrategia Pedagogica General

Para cumplir eficazmente lo planteado y tratar de evi-
tar los errores que se han cometido cuando se enfrenta
a las escuelas de manera directa con la realidad y las
demandas ciudadanas, se plantearon varias acciones
estratégicas que se pueden resumir de la siguiente
manera:

a) Aperturade un proceso de investigacion de la pro-

b)

blematica regional urbano-edificatoria que esté li-
gado a la docencia, pero que conserve un nivel de
autonomia relativa. Con ésto se obtendrian las si-
guientes ventajas: la problematica urbana regional
y edificatoria se investigaria continuamente y de
manera sistematica. De esa manera los estudian-
tes no partirian de cero en la investigaciéon y po-
drian abordar el trabajo relacionado con sus pro-
puestas proyectuales y constructivas, con la mayor
disponibilidad de tiempo. El compromiso directo
con las comunidades lo establece la universidad a
través del servicio social y la escuela en donde esta
la carrera (la Escuela de Ingenieria). La actividad
de investigacion, por su parte, no esta determina-
da por las demandas, aunque naturalmente las to-
ma en cuenta.

El abordamiento de los problemas proyectuales vy
constructivos se plantea bajo el establecimiento de
niveles de complejidad pedagodgica. Las propues-
tas se dirigen hacia sectores urbanos, o hacia la
ciudad como totalidad. Los ediicios particulares se
abordan como parte de ésta. Los niveles de com-
plejidad comprenden, desde el inicio de la carrera,
a la problematica global, es decir al conjunto de las
determinaciones del proyecto, que son: planifica-
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cion, funcionalidad, uso o actividad a cubrir, tec-
nologia, emplazamiento y representacion. De suyo
se desprende que no se procedera por temas sino
por problemas que incluyen a aquéllos.

¢) En general, se procedera por niveles de compleji-
dad en el conjnto de conocimientos y practicas de
la carrera.

Estructura de la Carrera

Se plantean tres instancias unidas: investigacion, do-
cencia y servicio. La investigacién ya la hemos descri-
to en sus aspectos fundamentales. El servicio se reali-
za a lo largo de la carrera y culmina en el décimo se-
mestre, en el que se trabajara en talleres instalados en
las comunidades. El alumno, con el trabajo en este ta-
ller, elabora su tésis profesional.

La docencia se ejerce mediante dos ejes y un con-
junto de apoyos (*‘apoyos instrumentales’’). Los ejes
son: Taller de Disefio Urbano-Arquitectonico y ‘‘Teo-
ria e Historia de la Arquitectura y las Ciudades'’. En
el primero se llevan a cabo las propuestas proyectua-
les y constructivas y funciona a la manera de ‘‘taller
integral'’. En el apartado anterior hemos hablado de
él. El segundo eje tiene como objetivo introducir a los
alumnos en el universo de la cultura arquitectonica
contemporanea a través del conocimiento de las deter-
minaciones de los procesos urbano-edificatorios. La
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“‘historia’’ se va armando en funcién del conocimiento
del presente. Dos determinaciones a las que nos refe-
rimos son: division social del trabajo en la produccion
urbano-edificatoria; procesos ideologicos; procesos de
prefiguracion; procesos tecnolégicos; uso, vida social,
reciclaje y obsolecencia de los objetos urbano-arqui-
tecténicos. El eje dura los nueve semestres. El estudio
de los procesos histéricos se inicia con la contempora-
neidad de nuestro pais y de América Latina. Asi mis-
mo, se hace hincapié desde un principio en la proble-
matica de Culiacan y su regién. Finalmente, los apo-
yos Instrumentales constituyen un paquete con los co-
nocimientos técnicos (sistemas estructurales, siste-
mas constructivos, instalaciones, etc.), de disciplinas
cientificas de apoyo (matematicas, estadistica, compu-
tacion, topografia, planificacién, etc.), asi como otros
de adiestramiento, como dibujo, geometria descripti-
va, disefno basico.

A manera de evaluacion. La carrera, hasta ahora, en
que se esta operando el séptimo semestre, ha tenido
dos problemas fundamentales: 1.- Dificultad para
abordar la problematica y el disefio a nivel urbano.
2.- Dificultad para adecuar los conocimientos tecnolo-
gicos y los apoyos matematicos a los requerimientos
del arquitecto. Por su parte, no ha sido facil la instru-
mentacion del eje de ''teoria'’ por la vastedad de sus
contenidos. Con todo, la experiencia marcha y se defi-
ne como alternativa.



La Enseinanza de la Arquitectura y su
Vinculaciéon con los Movimientos Populares

Arq. Sergio Tamayo Flores
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1. Una experiencia en el proceso de ensefanza-
aprendizaje en CYAD.

Es claro que la intencion, cuando menos en términos
de programa y principios, establecido dentro del
proyecto UAM, es la orientacion del conjunto de la
Universidad a la comprension de problemas social-
mente relevantes, al cual se subordinan los objetivos
de cada una de las divisiones existentes.

De esta manera la Division de Ciencias y Artes para
el Disefio UAM-Azcapotzalco se planted, en términos
de una practica de arquitectura social, el desarro-
llo de un modelo general del proceso del diseno
con el fin de romper la definicion conservadora
del ejercicio de la arquitectura como un acto ‘‘crea-
dor’’ evaluado '‘estéticamente’ y definirlo como un
proceso cientifico de analisis y proposiciones de con-
tenido social. Incorporar el ejercicio en un plantea-
miento metodolégico que permitiera rebasar la ac-
tividad arquitectonica que se encierra en parametros
tecnicistas o formalistas.

A partir de esta concepcion global, el plan acadé-
mico se estructurd en eslabones (tecnolégico, tedrico
y metodoldgico), cada uno de los cuales estaba
estrechamente ligado a los otros de tal manera
que pudieran incidir y reforzar el eslabon fundamental
(operativo).

La conformacion del personal docente se selecciond,
quizas, en forma natural, en términos de estos esla-
bones y fueron estructurando los departamentos. Asi,
el Departamento de Procesos y Técnicas de Realiza-
cion es responsable de las materias del tecnologico,
el Departamento de Investigacion y Conocimiento
las materias tedricas, el Departamento de Evaluacion
las materias metodologicas y el Departamento de
Medio Ambiente los aspectos fisicos, etc.

Esta estructuracion y relacion eslabones-departa-
mentos, y la relacion con una nueva concepcion de la
actividad arquitectonica se enfrentd con algunos pro-
blemas:

Las caracteristicas del docente en términos de su
experiencia profesional y de sus condiciones ma-

31



teriales, muchos de los cuales tienen un arraigo
a la concepcion conservadora o tradicional
de la arquitectura.

La especificidad de los estudiantes, segun una
ideologia dominante preestablecida.

La reproduccién de la parcelacion de conocimien-
tos y una falta de integracién interdepartamental
como consecuencia.

De esta manera, y aun cuando en los primeros afios
se trato de dar una difusién y aceptacién del modelo
CYAD, cada departamento cayd, en su generalidad,
en reproducir algunas caracteristicas del proceso
académico tradicional.

Aun asl y dentro de este contexto la Division como uni-
dad se iba caracterizando como una escuela diferente
e incluso alternativa de la arquitectura. Los temas
seleccionados estaban referidos ai ambito rural vy
urbano hacia la ‘‘deteccion’’ de los problemas con-
cretos de cada localidad que se visitaba. Visitas,
la mayor de las veces fugaces pero que implicaba,
de alguna manera, el tratar de romper con la concep-
cién del ‘‘arquitecto de bufanda’’ o de ‘‘gabinete'’
tradicionales.

Sin embargo, CYAD-Azcapotzalco, a mi juicio, se es-
tancé en este nivel sin poder superar la necesidad
de que el docente se fuera, paulatinamente, incorpo-
rando al modelo CYAD; sin oponer una fuerza divi-
sional a un estudiantado que exigia, en muchos casos,
la practica académica tradicional por desconocimiento
del modelo y por confusion a causa de las informacio-
nes, a veces tergiversadas, por la falta de cohesion

interna de la division; por la reproduccion de una
sectorizacion del conocimiento, etc.

De esta manera, y segun la materia, el departamento
o el docente, las tendencias predominantes se pola-
rizaban: por un lado se centraba hacia una practica
de concepcién tecnocratica funcionalista (desde el
punto de vista metodoldgico) y por otro se caia en el
“‘populismo’ o ‘‘folclorismo’" abstracto sin ninguna
vinculacion real con grupos populares.

Asi, dentro de este marco de contradicciones inter-
nas la divisiéon tuvo problemas de integrar dialécti-
camente el analisis tedrico, con las técnicas que ello
implica y la elaboracion metodologica que permita
la comprension del objeto real hacia el desarrollode
una practica que modifique o que por lo menos se
dirija como apoyo transformadar de la realidad. El
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caracter academista, a veces funcionalista, a veces
culturista ignora el proceso histérico de forma-
ciones sociales determinadas y los procesos
politicos concretos que en éstas van inmersas.

Asi, la mayoria de los estudiantes o ya profesionis-
tas que se enfrentan a un proyecto concreto dentro
del ambito rural o que han realizado alguna practica
en colonias populares en el ambito urbano se han
encontrado con dificultades en la interpretacion de
datos obtenidos y en la obtenciéon de informacién

La Ensenanza de la Arquitectura y su Vinculacion.



recibida en el transcurso de la carrera. La inexisten-
cia de un equilibrio entre la capacidad técnica y el
manejo teorico de lo que constituye las causas estruc-
turales de los problemas sociales, hace que se de una
anarquia en la docencia lo que se traduce en el es-
tudiante en una apatia por el contenido social y una
inclinacién hacia el manejo tecnocratico de la arqui-
tectura.

La misma anarquia que la carrera va formando a partir
de una falta de linea y perfil profesional bien defini-

-
.
-
-
3
L4
.
-

=gt g s =

Diseno UAM 3

do, que estructure todo el proceso de ensefianza-
aprendizaje desde una nueva concepcion materia-
lista da como resultado, como inercia, que la menta-
lidad del estudiante se convierta en una ‘‘eficacia
del diserfio’" desde el punto de vista tecnocratico,
desligandose de todo contenido social.

Estas tendencias que se reforzaron por la falta de una
caracterizacion profunda de la concepcion de la arqui-
tectura y su articulacion con la totalidad social,
permitieron dos alternativas en el estudiante:
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ENTEGRADA A LA COORDI
DORA  NACIONAL DEL
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Aspirar al ejercicio de la argquitectura para obte-
ner un prestigio en la sociedad incorporandose
directa o gradualmente a la iniciativa privada
a la cual se dirige una mayoria de la poblacion
estudiantil y

A través de una incipiente conciencia de respon-
sabilidad social se incorporan, principalmente,
al sector publico siendo facilmente absorbido por
las tendencias oficiales que no han marcado, por
una imposibilidad real o por ser consecuentes
a los intereses de clases a quienes representan,
alternativas viables a |la poblacion mayoritaria
0 bien, tratar de ‘‘sobrevivir’’ reivindicando
algunas posiciones aprendidas en las aulas
universitarias, también dentro del sector pu-
blico pero con un marcado corte populista o cul-
luralista que no permite la comprension esiruc-
tural del problema y que tiende, finalmente a
reproducir las practicas estatales.

¢So0lo la practica del servicio social, limitada a
un tiempo minimo de ejercicio va a lograr mo-
dificar la concepcion de la realidad de un estu-
diante que viene modelando dentro de un modelo
preestablecido a través de connotaciones ideo-
logicas dominantes?

Por otro lado, se hace hincapié reiteradamente que la
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accioén arquitectonica debe estar sujeta a una con-
cepcién interdisciplinaria, necesaria para tener una
vision mas amplia de alguna problematica especifica.

Es evidente que este proceso no se da en todo lo largo
de la carrera lo que reproduce con mayor fuerza la
parcelacion del conocimiento, aun cuando la misma
accion interdisciplinaria implica la sectorizacién de
diferentes disciplinas producida por la division
social del trabajo.

Finalmente, toda esta caracterizacion, se refleja en
el servicio social en la medida que a través de esta
actividad especifica el estudiante manifiesta su visién
de la profesién, de la practica profesional que preten-
de seguir y de la comprensién de una realidad asumi-
da en todo su proceso académico. Asi el servicio
social se plantea como la terminacién mecanica de la
carrera en la cual el estudiante, en el mejor de los ca-
s0s, va a '‘autoevaluar'’ técnicamente los conocimien-

cién técnica académica en la medida que se integre
a un proyecto con posibilidades de poderse realizar
o construir.

En este sentido, se reduce toda la posibilidad de una
practica social en el proceso académico al tiempo
minimo requerido para la acreditacion del servicio
social.



Esto nos llevaria a plantear 3 cuestionamientos:

;. Solo la practica del servicio social, limitada a un
tiempo minimo de ejercicio va a lograr modificar
la concepcion de la realidad de un estudiante
que viene modelando dentro de un modelo pre-
establecido a través de connotaciones ideol6gi-
cas dominantes?

¢Es posible evitar caer en la practica ‘‘asistencia-
lista’" o ‘‘paternalista al realizar el servicio
social cuando de antemano el término ‘‘servi-
cio'' implica un asistencialismo meramente su-
perficial, por un lado y por otro la misma falta de
conocimiento global de la problematica por el
estudiante e incluso por los mismos profesores
permite desvirtuar esa realidad y cubrirla
con telas ideologicas tergiversadoras?

.Es posible que las acciones del servicio social
sean realmente consecuentes con las necesidades
reales de la clase mayoritaria cuando no se tiene
la claridad de la problematica totalizadora
determinada en lo fundamental por lo econd-
mico politico que implica tratar los problemas
desde otra perspectiva?

Estos obstaculos los encontramos cotidianamente, no
solo en el servicio social sino también en el proceso
académico, aunados a que la misma estructura que se
le ha dado historicamente al servicio social se presenta
como una necesidad administrativa y burocratica
que se tiene que cubrir obligatoriamente para la
obtencion del titulo de licenciatura.

Una posible respuesta a estas interrogantes esta en
la manera en que se articule las experiencias vivi-
das en el servicio social con todo el proceso acadeé-
mico de tal forma que éste se vaya estructurando
dentro de una concepcion de accion transformadora
que a su vez alimente la practica social como una acti-
vidad formativa y permanente.

Pero lograr esto implica, en una primera instancia,
que la ensefanza de la arquitectura esté condicionada
por una concepcion de la arquitectura, es decir,
lograr una ruptura epistemoldgica de la ensefanza
tradicional, por lo que, el problema en esencia es un
problema de método.

Obliga a plantearnos nuevas posiciones que implican
una concepcion metodolégica materialista; a definir
las caracteristicas de la problematica rural y urbana
en términos totalizadores dentro de relaciones de pro-
duccion dominantes que inciden de manera directa
e historica en ésta problematica; a iniciar esta carac-
terizacion a partir de superar los obstaculos episte-
molégicos que trae consigo las visiones funcionalis-
ta, a-histéricas, tecnocraticas que reproducen, final-
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mente, el sistema de cosas vigente y entender la
ensenanza de la arquitectura o a la arquitectura
misma no como un simple resultado de formas vy
técnicas artisticamente realizadas, sino como soporte
que conforma y manifiesta relaciones de produccién
sobre las cuales los hombres se desarrollan dentro
de un periodo histéricamente determinado.

2.; (Cémo se puede dar la vinculacion con grupos
populares?




Parece ser, pues, que la falta de vinculacion del estu-
diante en la problematica real de las mayorias es
una constante en la Division, que implica la necesidad
de una incorporacion académica a la comprension
de los fendmenos en forma mas extensa y prioritaria.

Sabemos bien que la practica social de la arquitectura
por si sola, no va a solucionar los problemas que afron-
ta la sociedad, necesita involucrarse en una dindmica
totalizadora, global y después interdisciplinaria con
una real y verdadera participacion del sector o sec-
tores involucrados; integrarse en una participacion
permanente hacia los problemas prioritarios de la
poblacion mayoritaria de una manera comprometida,
podra lograr transformar la realidad hacia una total
disminucion de las desigualdades sociales.

Lo anterior implica que la practica social se de en todo
el proceso de ensefanza en consecuencia de los ob-
jetivos y caracteristicas de la Universidad. Asi pues
para que la practica del servicio social se pueda dar
como resultado de una formacion critica debe existir
una vinculacion organica de la Universidad o de la
division hacia la transformacion y cambio social
a Uaves de yue &1 piutesu ue cliseiiailZa-aplenuiidje
se dirija y oriente hacia problemas. definidos social-
mente, con una concepcién que parta de percibir
la realidad en cuanto a actividad humana, en cuanto a
praxis, como resultado de una concepcion histoérica
basada en la produccién material y las relaciones
sociales.

De esta manera partir de la relacion dialéctica entre
los tres elementos que definen la practica universita-
ria: investigacion docencia y servicio como un ele-
mento metodologico que incorpora la asimilacion
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de conocimientos como totalidad, como globalidad y
la sintesis critica a la cual el proceso académico debe
estar articulado hacia la accion transformadora.

El proceso académico, en esta forma, se estructurara
como una actividad formativa y permanente cuya
accion sera a partir de una concepcion metodolo-
gica y no como una confrontacion de concursos efi-
cientistas de enfoque tecnocratico.

Por otro lado, si la universidad por si misma no es
quien va a transformar socialmente la realidad mani-
fiesta sino los movimientos auténomos que se erigen
en el tapete de la lucha de clases: organizaciones
obreras, campesinas, de colonos, sindicatos, etc.
son ellos quienes demandan de las universidades
una incorporacion comprometida con sus procesos
de lucha. De esta manera la relacion teérica-practica
debe darse en términos del analisis de estos procesos,
sus determinaciones, limites, avances, planteamiento
de alternativas transitorias que sean apropiadas
y pueslas al servicio de los intereses de la clase
mayoritaria. La vinculacion con estos procesos daran
un refuerzo transformador de la préactica arquitec-
tonica.

Las opciones de vinculacién politica-practica con or-
ganizaciones del sector social deben asumirse mayori-
tariamente como escuela y como el objetivo primor-
dial. Esla vinculacion, que en definitiva marcara
el perlil del arquitecto que se pretende debera estar
en funcion de la insercion real en practicas concretas
a traves de proyectos amplios de transformacion
social que respondan a demandas especificas de las
Ordaiazationes populares.

La Enscrianza de la Arquitectura y su Vinculacion. .



La Ensefianza de la Arquitectura: De los
Planes de Estudio a la Practica Educativa

Victor Jiménez

Una Mirada a los Casos del Aviogobierno yde la

U.A.M. Azcapotzalco

Los Planes de Estudio

a comparacion de los planes

de estudio de dos o méas institu-
ciones de ensefanza es una empre-
sa cuyas dificultades no se agotan
con el acceso a la documentacion
de tipo oficial correspondiente. La
mas completa que existe al respec-
to con relacion al tema de esta ex-
posicidn es la investigacion (1)
ue Ernesto Alva sobre los planes de
estudio de todas las instituciones
mexicanas de ensenanza de la ar-
quitectura, del siglo XVIIl a nues-
tros dias. Este trabajo, producto de
un esfuerzo encomiable, da acceso
ala informacion basica sobre la en-
senanza de la arquitectura en nues-
tro pais en la forma mas completa
que hasta ahora se haya intentado.
Algunos datos interesantes que
proporciona este documento son
los siguientes: existen en nuestro
pais, hasta ahora, 46 instituciones
que imparten estudios de arquitec-
tura a nivel de licenciatura (12 en el
darea metropolitana de la ciudad de
Meéxico), con 33,000 estudiantes
inscritos en todas ellas, y 2,700
profesores. La investigacion de Al-
va presenta los planes de estudio a
partir de los planteamientos que
tratan de justificarlo, con .especial
enfasis en la institucion mas anti-
gua, la Academia de San Carlos,
hoy Facultad de Arquitectura de la
UNAM (que ha tenido, por cierto,
27 planes de estudio en sus 200
anos de existencia, mas o menos
uno cada siete anos y medio, lo que
noes un dato ocioso, ya que la per-
petua modificacion de los planes de
estudio parece ser una caracteristi-
ca a tener en cuenta en estas insti-
tuciones; con un par de excepcio-
nes, la antiguedad promedio de to-
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Lamina elaborada en 1975
POr un glupo de esiudiantes
del Talier 5 de la Escuela
Nacional de Arquitectura.
bayjo fa gireccion del autor.
para discutir con los
usvarios de Chapingo la

forma de agrupar tistintos
espacios en @l proyecic de
los dormitorios
estudiantites. Este lrabajo
se realizo bajo convenio
como encargo profesional.

dos los planes de estudio vigentes
de las escuelas de arquitectura no
parece exceder esos siete y medio
anos). Esa presentacion, en lo que
toca al perfil de la profesion y a los
objetivos generales que persigue
cada institucion, se hace a partir de
los documentos emanados de cada
una de ellas (Unica manera de ha-
cerlo, por lo demas, pero que hace
imposible al mismo tiempo estable-
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cer comparaciones, por la total dis-
paridad que llega a existir entre los
tipos de informacion que se propor-
cionan). También se da la lista de
cursos y las horas-semana asigna-
das a cada uno, que Alva agrupa no
segun las areas que estanlece cada
institucion (ya que al respecto exis-
ten los criterios mas variados), sino
segun las que propone la Asocia-
cion de Instituciones de Ensenanza
de la Arquitectura, aunque en al-
gunos casos la atribucion de un
curso a determinada area no sea ta-
rea sencilla; pero esto permite, fi-
nalmente, establecer comparacio-
nes de manera un poco mas obje-
tiva entre dos o mas planes de estu-
dio, a condicion de que no se pre-
tenda llegar a un grado de preci-
sién que la informacion con que se
cuenta no permite alcanzar (ejem-
plo de las dificultades que se pre-
sentan en este sentido: ;cudl es la
relacion que existe entre el hom-
bre, o incluso el programa de un
curso, silo hay, y su contenido real?).

Ernesto Alva es consciente de las
dificultades que el tema de su in-
vestigacion acarrea: detras de los
documentos puede haber cualquier
cosa como practica educativa, vy la.
investigacion deberia extenderse,
si en el futuro alguien desea reem-
prenderla, a obtener informacion
confiable sobre la practica acade-
mica real de cada institucion, tal y
como se da en los hechos, superan-
do el plano indudablemente enga-
nozo del mero discurso. Scbre to-
do. se podria agregar, cuando uno
sabe que algunas instituciones han
puesto mas empeno en la contun-
dencia de las palabras con que han
redactado sus documentos pedago-
gicos que en los efectos que tales
palabras puedan tener, eventual-
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mente, en el terreno de lo real. En
relacion con este problema valdria
la pena citar aqui un caso del que
podrian extraerse conclusiones
muy utiles: los talleres del Autogo-
bierno de la hoy Facultad de Arqui-
tectura de la UNAM. Se trata de
sendas escuelas, de hecho, total-
mente autosuficientes y practica-
mente autonomas en cuanto a re-
cursos humanos y capacidad de de-
cision en una gran cantidad de as-
pectos, pero que comparten (apa-
rentemente) un mismo plan de es-
tudios y las mismas declaraciones
de principios. El resultado es que
se encuentran entre estos talleres
tanto los que apenas han retocado
las practicas educativas de hace
treinta afios como los que se auto-
infligen el izquierdismo mas acen-
trado mientras se permiten la nuli-
dad académica en nombre de ese
mismo izquierdismo, sin faltar
aquellos a la moda de los afios se-
sentas, con marihuana, peace and
love y disefio psicodélico (e incluso
talleres que combinan todos los
rasgos anteriores); o, por otro lado,
algun taller que, pese a todo, ha
podido llevar a cabo realmente una
auténtica transformacion de la en-
seflanza, vinculada a la realidad de
una manera comprometida y pro-
ductiva.

Pero aunque los documentos se-
an enganosos por razones que no
es dificil admitir, la evaluacion de
la ensefianza a partir de la practica
educativa misma también puede
enganar si la moda y los prejuicios
existentes en el momento condicio-
nan el juicio. Un ejemplo particu-
larmente elocuente de esto puede
encontrarse en un interesante texto
(2) de José Luis Benlliure en el que
describe de manera brillante el mo-
mento en que se dié en la Escuela
Nacional de Arquitectura el paso
de la ensefanza académica a la
bauhasiana (de Gropius-ltten, val-
ga la aclaracidn); es decir, la subs-
titucion del modelo anacronico e
inservible (se pensaba entonces) de
San Carlos por el modelo up-to-
date y revolucionario (se pensaba
entonces) del Vorkurs: *“. .CREO
que fue una lastima que en el sano
deseo de suprimir ciertas modali-
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dades que se consideraba habian
perdido todo sentido de actualidad,
no se tomase tan en cuenta lo que
todavia podia ser vélido de las
mismas. Citaré un caso: ya muy a
finales de los 40, quiza desde prin-
cipios de los 50, no se dibujaba un
solo capitel clasico, ni una moldura
ni nada que se le pareciese. Acaba-
ba de entrar la Ilamada *‘educacion
visual'', de inspiracion bauhausia-

na, y los temas eran muy distintos.
Pero de alli a las mayores abstrac-
ciones solo hubo un paso. Y al fin,
se di6. Sin embargo, cuanto mejor
para nuestros estudiantes, o cuanto
menos malo, es medir un capitel y
dibujarlo, que al fin de cuentas es
un objeto concreto y palpable, co-
mo es la materia con que se cons-
truye la arquitectura, que repre-
sentar la angustia, o cualquier otro

sentimiento de esa indole, con cin-
co circulos de tal didametro, y quizas
unos cuantos mondadientes. Me-
nos mal que esto, afortunadamen-
te, ya también se acabo”. Afortuna-
damente se acabo (;se acabé?), po-
demos repetir con Benlliure, pero
sOlo gracias a que vivimos en estos
dias el momento de la revisién del
Movimiento Moderno, Tom Wolfe
(3), Peter Blake (4) y Brent C. Brol-
lin (5), entre otros (6), han puesto
dos o tres cosas en su lugar con res-
pecto al Bauhaus y su pedagogia.
Pero, en los cu.ventas o cincuentas
¢quién hubiera sido el valiente? El
mismo Meyer (7), que no se an-
daba con miramientos con respecto
al “*vegetarianismo'' y otras de las
filosofias de la época de Gropius,
mantuvo las ‘‘composiciones libres
y 'sin finalidad alguna’ ' (entreco-
millado de Meyer) como parte de la
enseflanza basica, a cargo de
Albers, con las justificaciones con-
sabidas: estimular el ‘‘talento in-
ventivo'’ y descubrirr la vocacion
especifica de los estudiantes. Es
que, quiza, el peso de lo nuevo es,
a veces, mas abrumador que el de
lo viejo. Como se vera mas adelan-
te, Meyer atribuia, no obstante,
mayor importancia a su proyecto de
una pedagogia que le habria suge-
ride, quizca, el hecho de provenir de
una ftamilia de constructores que se
remonta al siglo XVI, y de haber
trabajado el mismo como albaiil en
su juventud: es decir, la ensefanza
mediante la obra practica, y tal vez
no tenia sencillamente interés en
ocuparse, por el momento, de algo
que al fin y al cabo, por su misma
intrascendencia, podria corregirse
facilmente con lo que si iba en
serio.

En cuanto al trabajo de Ernesto
Alva, ofrece, con todo, la primera
vez la posibilidad de comparar, si
bien dentro de ciertos limites, los
planteamientos académicos de
todas las instituciones de ensefan-
za de la arquitectura existentes en
nuestro pais. A partir de los datos
tan laboriosamente recogidos por
él hemos extraido la tabla del
Anexo de este texto, en la que se
proporcionan los afios de fundacion
y del plan de estudios en vigor de

La Ensenanza de la Arquitectura: De los Planes..



cubiertas. en las solucones
de detalle de las @scaleras,
las ventanas. las celosias y
on las especificaciones e

materiales de acabado

Los dormitorics
estudiantiles ce Chapingo,
tal como fueron
construidos. E equipo de
DIQY@CIO NO Superisd la
DOra y se hiciaron

en la solucion de las

las diversas instituciones, asi como
la poblacién que alcanzaban en
1982, con el porcentaje de horas-
semanas que se dedicaban en cada
escuela a las areas de teoria, dise-
no, técnicas y urbanismo. Entre
otros datos interesantes, se puede
saber, a partir de esta tabla, que la
Division de Ciencias y Artes para el
Disefo de la UAM Azcapotzalco es
la novena institucién del pais por
Su poblacion, asi como -aunque es-
tos datos son para tomarse mas
precavidamente-, en relacién con
los porcentajes de horas-semana,
que esta institucion es la que tiesne
el porcentaje mas alto dedicado a la
teoria, entre todas; que ocupa el
quinto lugar por su porcentaje en el
area de disefio (senarada apenas
por 3.3 puntos por.entuales de la
que tiene mas alto), mientras que
ocupa el décimo cuarto lugar en el

area técnica, con lo que se ubica
francamente en la media. (En el
area de urbanismo los porcentajes
en general son muy bajos, y algu-
nas escuelas no arrojan dato alguno
porque en la denominacion de los
cursos no aparece, como término
dominante, la palabra urbanismo o
alguna similar. Asi, algunos cursos
en donde aparece el urbanismo han
sido clasificados en otras areas).
¢Qué puede significar lo anterior?
Una tendencia, a lo mas, y no debe-
riamos intentar tal vez sacar otras
conclusiones.

La Practica Educativa:
Un Primer Acercamiento

La ensefanza de la arquitectura,
pues, no puede evaluarse a partir
solamente de la revision del plan
de estudios de alguna institucion,
como es obvio. Una manera mas
confiable seria aquella que revisase
todo el proceso que permite capaci-
tar hasta un cierto punto al apren-
diz; es decir, y si no quiere uno
complicarse la vida midiendo una
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docena de aspectos diversos y com-
plejamente interrelacionados (obje-
tivos, evaluacion, experiencia y ca-
lificacién del personal docente, re-
cursos materiales, etc., etc.), eva-
luando los resultados: la calidad
del producto, exactamente como se
califica cualquier otra cosa resulta-
do de un proceso. Es curioso, sin
embargo, que este tipo de razona-
miento no sea de los que las univer-
sidades acogen con entusiasmo (ca-
si siempre se tiene la impresion de
que les gustaria mas ser calificadas
por sus intenciones). Por supuesto,
la definicion de ‘‘calidad’’ es lo
mas conflictivo del asunto, pero,
aun concediendo a cada institucion
que uno quisiera evaluar la prerro-
gativa de definir con absoluta liber-
tad lo que entiende por ‘‘calidad"’
de su produccion (en los terrenos,
digamos, de la capacitacién profe-
sional de sus egresados, o de la uti-
lidad y nivel de excelencia de sus
investigaciones y comunicaciones,
o de la complejidad y trascendencia
de sus acciones, preferentemente
llevadas a término, en el campo so-
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Axonomeétrico eladborado en
1977 por @l autor (Quien

Tadler 5\ representando un
secior del proyecto de la
Preparatona Agricola de
Chapingo. Este trabajo se
realrd bagpo contrato y con
la participacion de jos
usuanos

cial, etc., etc.), es dificil, incluso
con un criterio estadistico muy be-
névolo, que se encuentre, por los
menos en nuestro pais, en donde
no estamos acostumbrados a ello,
gue tal o cual institucion satisface
Sus propios requisitos en cuanto al
trabajo que desempenan sus estu-
diantes y profesores en la escuela,
en beneficio tanto del nivel acadeé-
mico como de la repercusion que
deseen alcanzar en la sociedad. A
este respecto, las instituciones
mas responsables suelen ser cons-
cientes del problema, que podria
expresarse como el desencanto
que se experimenta al comprobar
el abismo que existe entre el dis-
curso y los resultados.

Entonces, es conveniente dete-
nerse a pensar Si lo que pasa es que
la institucion se exige lo correcto y
lo que no funcionan son los medios
que ha puesto en practica para ob-
tenerlo... o que la institucién no
tiene una idea muy clara de lo que
esta exigiéndose a si mismo, y
aunque sus instrumentos pedago-
gicos sean excelentes, s6lo acierta
a acumular en la redaccion de sus
planteamientos cuanto adjetivo
deslumbrante le ofrece la literatura
especializada de moda.
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La Pfactica Educativa
Vs. la Practica Profesional

F«:ro, al margen de consideraciones
. toricas, mas tarde o mas tempra-
1w, hay siempre una practica profe-
sional con la que aun las mas espe-
culativas préacticas académicas ter-
minan midiéndose, y esto, implaca-
blemente, en los términos que la
, ropia practica profesional elige
(pues por algo es la practica profe-
sional, acotaria Perogrullo): sélo en
los corredores de las universidades
se habla de la amenaza que se cier-
ne desde las instituciones académi-
cas sobre una practica profesional
mercenaria, corrupta y que se com-
place en ignorar las necesidades de
las mayorias mientras se entrega
voluptuosamente a la produccion
de costosisimos bibelots para la
burguesia y el estado a su servicio,
y cuyos ultimos dias estan contados
siempre y cuando no se obstaculice
la accion de las universidades pro-
gresistas. Lo cierto es lo contrario:
la amenaza de la mercenaria, co-
rrupta y escandalosa practica pro-
fesional se consuma todos los dias
sobre los egresados de las universi-
dades (progresistas o no), sin ente-
rarse siquiera de las ilusorias pre-
sunciones de estamento académico
(en efecto, nunca han sido los patos

los que han tirado las escopetas). Y
no seria exagerado hablar, eso si,
de la no tan lejana extincion de las
experiencias ‘‘progresistas’’ en la
ensefianza de la arquitectura, sino
no logran superar las posturas pre-
dominantemente verbales como
manifestacién privilegiada (cuando
no excluyente de todas las demas)
de la “‘actitud critica'’ ante la pro-
fesién y la sociedad.

Admirada desde afuera de la vi-
trina por las universidades conser-
vadoras y satanizadas por las pro-
gresistas, la - practica profesional,
ademas, y sin preocuparse de ello
siquiera, se da tiempo para ser,
también, la unica practica educati-
va que cuenta en los hechos. Sea en
los despachos privados o en las ofi-
cinas gubernamentales, los noveles
arquitectos que se encuentran alli
por primera vez con la realidad pro-
fesional reorganizan rapidamente
en la direccion que ésta les sugiere
los rudimentos de capacitacion téc-
nica recibidos en la escuela, asl
como las mas bien escasas nocio-
nes sobre algunas implicaciones
extraprofesionales de su oficio que
pudieran haber adquirido por me-
dio de la literatura especializada,
también durante su permanencia
en la escuela. En muy poco tiempo
(¢uno o dos afos?; en fin, espere-
mos los estudios al respecto) los
egresados aprenden a distinguir lo
que tiene utilidad practica para
ellos y deshechan el resto; en un
medio en que la competencia feroz
no da lugar a altruismo alguno,
aceptan (de grado o no) o bien el
papel mercenario que suele carac-
terizar al ejercicio privado de su
profesion, sin pestafiar siquiera an-
te las negativas repercusiones para
la sociedad que tal préctica aca-
rrea; 0 bien el discurso de la preo-
cupacién por los asuntos sociales si
ello se les ofrece como la oportuni-
dad de hacer carrera en la burocra-
cia (sin la necesidad de demostrar
una solvencia técnica cualquiera)
o... en las universidades, con lo
que el discurso s6lo da una vuelta
de tuerca mas.

A la luz de las consideraciones
anteriores, sugerir que las diferen-
cias existentes entre los planes de
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estudio de ésta o aquélla institucio-
nes de ensefianza de la arquitectu-
ra no son un asunto extraordinaria-
mente relevante no es cometer una
ligereza, si se acepta, por lo que se
ha dicho anteriormente, que son
quiza los primeros afios de incorpo-
racion del joven arquitecto al mer-
cado profesional los que cuentan en
su formacioén; por lo menos tanto
(si no es que Mas) como su paso por
la universidad. Por ejemplo: su co-
nocimiento de la tecnologia de la
construccion en la escuela no llega,
en la mayoria de los casos, ni a ru-
dimentario; su dominio del oficio
en el terreno de las soluciones mas
convenientes desde el punto de vis-
ta constructivo o econémico no re-
basa sino excepcionalmente los ni-
veles mas elementales; por ultimo,
pero de mayor importancia que lo
anterior, si cabe: su capacidad para
desarrollar decorosamente un pro-
yecto, arquitectonico o urbano, ha
obligado a crear una categoria es-
pecial de juicio: la que se aplica a
los trabajos escolares, similar al ti-
po de actitud humanitaria con que
juzgamos los esfuerzos de los dis-
minuidos mentales por incorporar-
se a las tareas de la vida normal.
Esto por lo que hace a las dridas co-
marcas del conocimiento mas o me-
nos practico de su profesién; pero
si consideramos también el paso
del estudiante por la florida espe-
sura de la literatura especializada
de variadisimos temas que se ha
venido produciendo desde hace ya
tanto tiempo alrededor (aunque a
veces esto sea un decir) del trabajo
del arguirecto, cualquiera que ten-
ga un minimo de experiencia do-
cente en esto podria avalar la afir-
macion de que este género literario
intersa mas bien a los profesores, y
a un numero extraordinariamente
reducido de estudiantes (los mas
habituados, previamente, a la lectu-
ra, pero que no son necesariamen-
te los mas aptos). Este desinterés
suele ser universal, por lo que
incluye textos (y los cursos corres-
pondiente) de historia, teoria,
sociologia, economia, filosofia y
casi de cualquier temo no rela-
cionado directa e inmediatamente
con la soluciéon de algun problema

practico del oficio. Pero incluso en
el caso de que tales temas despier-
ten el interés de los estudiantes du-
rante su permanencia en la es-
cuela, nada asegura que esa acti-
tud sobreviva a los cruciales prime-
ros anos de ajuste a las condi-
ciones del mercado profesional.

El Aprendizaje de
la Arquitectura: ;Universidad 6
Realidad?

De manera que las lagunas en sus
conomientos, como suele admitir-
se comunmente, las llenan los ar-
quitectos mediante la experiencia
profesional misma, la que termina
-como no podria ser de otra mane-
ra, por lo menos en la generalidad
de los casos- también por definir
sus intereses culturales y orienta-
cion ideoldgica. Tan comunes son

estas apreciaciones que podemos
sentirnos tentados a calificar los
hechos en que se apoyan como na-
turales, casi, 0 inevitables, aunque
no nos gusten. Claro que -y quizas
es valido- alguien que viera las co-
sas desde un punto de vista mas
frivolo podria sentirse tentado a
festejar que, de vez en cuando, los
estudiantes vieran con fastidio una
no insignificante porcion de tonte-
rias como las que, a veces, sus edu-
cadores intentan meterles en la ca-
beza. Pero ya en un orden mas se-
rio de ideas, se podria argumentar
sin gran dificultad sobre la imposi-
bilidad de mantener la ensefianza a
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la altura de la multiforme y muy es-
pecializada tecnologia de nuestra
época (aunque quedaria siempre la
duda sobre cual seria el minimo de-
seable en esta area: tampoco repre-
senta ninguna dificultad argumen-
tar que deberia ubicarse muy por
encima de los penosos niveles que
se alcanzan actualmente). Y tam-
bién se podria admitir, casi, que la
capacidad misma de desarrollar un
proyecto y de analizar sus proble-
mas constructivos y de costos sélo
puede adquirirse cabalmente me-
diante la practica profesional mis-
ma, por razones que serian -tal vez-
practicamente obvias (aunque en
esto, de nuevo, quedaria flotando
en el aire la consabida duda:
cuanto es lo minimo que se debe
exigir a la universidad cuando se
trata de preparar a un arquitecto
para que desempefie decorosamen-

La Preparatoria Agricola de
Chapingo. durante su
construccion. El trabajo de
supervision fué realizado
por uno de los estudiantes
que participaron en el
proyecto, y ésle se respelo
mas. La celosia de la parte
interior no pertenece al
proyecto lué puesta para
resolver el problema de una
fecha debida a un error de
supervision estructural, que
se evito en las losas
superiores,

te su oficio?). Por ultimo, alguien
podria afirmar, sin equivocarse de-
masiado, que s6lo la practica profe-
sional puede permitir al arquitecto
conocer cual es la trascendencia (y
cuales son los limites) de su partici-
pacion en la actividad edificatoria
(a la que finalmente, mas tarde o
mas temprano, se remite su oficio),
y mediante esta experiencia enten-
der realmente como su actividad
profesional resulta condicionada
por los poderosos intereses que pe-
san sobre ella, como enfrentarse a
ellos y, en fin, como mantenerse
dentro de sus convicciones éticas y
politicas en el ejercicio de su traba-
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acomodaba
una ldming las piezas de
carton Que representaban

jo profesional y, pese a todo, obte-
ner un ingreso que le permita vivir
decorosamente. Hay algunos dis-
cursos sobre esto, es cierto, pero lo
que en ellos se dice tan facilmente
solo ahonda, desgraciadamente, el
abismo que ya existe entre el ejer-
cicio de la profesion y la universi-
dad, pues de discursos universita-
rios se trata.

El problema de la relacion entre
la ensefianza universitaria y la
practica profesional no puede pues,
reducirse a los lugares comunes
que circulan en el gremio y las uni-
versidades mismas. Ni siquiera a
los lugares comunes de cufio mas
reciente, como el que enfrenta en
forma maniquea a una practica pro-
fesional sobre la que pareceria no
quedar mas remedio que abando-
narla a su malhadada suerte, con
unauniversidad ‘‘critica’’ empena-
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da en mantener en el plano del dis-
curso y de la literatura especializa-
da su relacién mas importante con
la realidad.

LA ENSENANZA
DE LA ARQUITECTURA:
UNIVERSIDAD Y REALIDAD

Es precisamente en su verdadero
alejamiento de la realidad donde, a
su pesar, algunas universidades
progresistas terminan identifican-
dose con las mas conservadoras
-esto es, en su alejamiento de ese
sector de la realidad que mas debe-
ria motivar su interés: el que in-
cumbe a la profesion de cuya prac-
tica se trata-, y por ello puede afir-
marse que no es revisando unica-
mente sus planes de estudio como
puede juzgarse la calidad de la en-
sefianza que ofrecen. Y aunque una
argumentacion que insista en la ca-
lidad del producto no sea de las que
mejor se avienen con el lenguaje de
utilizacion mas comun en los claus-
tros universitarios, es indiscutible
que brinda una posibilidad de com-

paracion mas objetiva que otras
que a menudo se intentan, pero
que no logran salir del campo, casi,
de la hermenéutica.

Seria asi de mayor interés inten-
tar una comparacion entre dos for-
mas de ensefanza de la arquitectu-
ra que actualmente se encuentran
en practica en nuestro pais, y don-
de justamente la posibilidad de ha-
blar de una diferencia esta en su
rclacion con la practica profesional.

En la que se describird primero
l.: capacitacion del estudiante y su
relacion con el profesorado se apo-
yu de manera fundamental en la so-
luion de problemas reales como
pruclica pedagogica. Sus caracte-
ric'icas generales son las de una
aclividad productiva que enfrenta
tanto a los estudiantes como a los
pivlesores a un mismo aspecto de
la realidad, bajo la forma de una
piuctica profesional sui géneris (no
siempre, pero se puede hablar de
ello adelante), que los pone de con-
tinuo ante un monton de imprevis-
tos, dificultades y conflictos, exi-
giendoles un esfuerzo poco comun

La Ensenanza de la Arquitectura: De los Planes..



...en las universidades. Una expe-
riencia, en fin, capaz de convencer
hasta a los mas escépticos, si tie-
nen la oportunidad de observarla
de cerca, de ser ensefianzade la ar-
quitectura,

En la otra forma de ensefianza,
la capacitacién del estudiante y su
relacion con el profesorado se apo-
yan fundamentalmente en una con-
vencion cualquiera sobre lo que po-
drian ser los problemas que la rea-
lidad ofreceria, tal vez, a los arqui-
tectos, y a partir de aqui se estruc-
tura una practica pedagdégica cuyas
caracteristicas generales son las de
ser una actividad no productiva,
que enfrenta a estudiantes y profe-
sores, cada quien por un flanco di-
ferente, a aspectos distintos de la
realidad, ajenos -por lo demas- a
cualquier forma de practica profe-
sional. Esta experiencia, sin em-
bargo, no ofrece riesgos imprevis-
tos, ni dificultades o conflictos se-
rios, ni exige un esfuerzo extraordi-
nario. Es el tipo de experiencia que
todos los que tenemos que ver con
la docencia de la arquitectura he-
mos conocido en algdn momento, y
sobre la cual hasta los menos exi-
gentes confiesan, de vez en cuan-
do, estar muy poco convencidos de
que realmente sea ensefianza de la
arquitectura.

Si se acepta por un momento que
la interpretacion anterior sea valida
(a su esquematico nivel) para agru-
par las distintas formas de ense-
flanza de la arquitectura que se
pueden encontrar en el pais, podria
agregarse entonces que el ultimo
modelo es el mas difundido, sin du-
da. Tan extendido esta, en verdad,
qgue se le encuentra aplicado tanto
en las escuelas mas tradicionales
como en algunas de las considera-
das progresistas. Sobre esta para-
doéjica situacion se puede agregar
que todas y cada una de las escue-
las progresistas (o movimientos
progresistas dentro de las que no lo
son tanto) que han proclamado una
preocupacion ‘‘social’’, por asi de-
cirlo, o incluso una militancia poli-
tica expresa, han pasado por una
etapa en que la especulacion ocupa
una parte importante de sus afa-
nes. Pero la radicalizacién ideologi-

ca que esto significa repercute mas
facilmente en la transformacion de
las formas de gobierno de las es-
cuelas y en la produccién de decla-
raciones que en la transformacién
del modelo académico que les de-
beria servir de instrumento para al-
canzar los propésitos, generalmen-
te muy ambiciosos, que persiguen
en relacion con el cambio social.
Por sus propias limitaciones, el mo-
delo académico inadecuado se con-
vierte necesariamente en un obs-
taculo cada vez que se hace necesa-
rio un acercamiento a la realidad.
La retérica progresista no lo vuelve
mas eficiente (sobre todo cuando el
discurso expresa mas el rechazo a
acatar las reglas de juego del siste-
ma...dentro del sistema, que un
programa de accién) y algo pareci-
do a la frustracion no tarda en lle-
gar. En estas aventuras no basta
elegir una buena causa para garan-
tizar resultados, como no pocas ex-
periencias lo demuestiran hasta
ahora. Porque de lo que se trata, a
querer 0 no, cuando se pretende
actuar en la realidad desde las es-
cuelas, es del problema de la préac-
tica profesional y de cémo abordar-
la desde la préactica educativa, y
aqui estamos hablando del primer
modelo.

La Practica Educativa
Como Practica Profesional

Michael Pyatok y Hanno Weber (8)
han hecho una interesante aporta-
cion al entendimiento de este pro-

Magueta que reprasenta el
centro dal nuevo poblado de
Balsas, proyecto
desarrollado sobre las
conclusiones de la ldmina
anteriot.

Diseno UAM 3

blema, aunque el aspecto critico de
su analisis se centre mas bien so-
bre algunas modalidades de la pe-
dagogia tradicional; pero sus apor-
taciones en el terreno de la solucion
de problemas reales por equipos
escolares son sin duda muy valio-
sas, y algunas de las experiencias
en este sentido que han obtenido
buenos resultados en México han
utilizado, en una forma u otra, su
método de trabajo. Por su parte,
Manuel Castells (8) ha hecho un
analisis que sigue siendo plena-
mente vigente de las vicisitudes a
que se enfrenta la ensefianza de la
arquitectura en nuestros dias, y ha
establecido una tipologia que no
deja de ser divertida de las escue-
las ‘‘progresistas’’ que han venido
apareciendo por aqui y por allg, y
que uno estaria tentado a calificar
de caricaturas si la realidad no re-
basase con mucho las mas comicas
de sus apreciaciones. Pero los tres
autores coinciden en que la unica
manera de superar los vicios del
modelo tradicional de ensefianza
(que sblo se acentuan cuando se le
quiere dar una orientacion progre-
sista superficial) es intentando la
otra via: la convergencia de la prac-
tica educativa y de la practica pro-
fesional. Y dentro de la ténica cos-
mopolita, seria instructivo citar
aqui la experiencia de Meyer (10)
como director del Bauhaus en rela-
cion con el asunto de los temas rea-
les. Dice Meyer: ‘‘En el centro de
toda la pedagogia politécnica del
Bauhaus fué colocandose en aque-
Ila época (la de su periodo como di-
rector) la obra misma, y no una
obra imaginaria en un medio am-
biente inventado para ‘estudiar’.
Es decir, no una casa inventada en
un terreno supuesto. Sino la obra
trazada para su ejecucion y utiliza-
cion directa, o sea un problema real
en un ambiente real..."’. Posterior-
mente, en el plan de estudios que
propuso y mantuvo heroicamente
en ejercicio durante un tiempo en
el Instituto de Planificacion y Urba-
nismo del IPN (11), insistira en lo
mismo, exactamente. Al revisar los
documentos cuidadosamente, lo
unico que no podemos dejar de ad-
vertir es el enfoque implacable-
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mente pragmatico que, para él, de-
beria tener la ensefianza de la pla-
nificacion y el urbanismo. Pero ya
que nos hemos acercado a México,
precisamente el pai$ que debe im-
portarnos porque es en el que van a
actuar los arquitectos que se for-
men en sus universidades, es con-
veniente traer aqui una experiencia
cuyo interés es indudable: la del
Taller 5 de la hoy Facultad de Ar-
quitectura de la UNAM. Este ta-
ller, que se formé poco después del
surgimiento del Autogobierno,
contd en la mayoria de su planta
docente con los integrantes del an-
tiguo Seminario de Historia de la
Arquitectura, lo que le di6 una bue-
na unidad de criterio en la interpre-
tacion de los problemas que plan-
tea la ensefianza de la arquitectura
y sus posibles soluciones. Por otra
parte, la mayoria de los profesores
nos dedicabamos al ejercicio profe-
sional y otorgabamos gran impor-
tancia a ello, por las implicaciones
que tiene en la actitud que se adop-
ta hacia los problemas de la ense-
fianza cuando se viven cotidiana-
mente los de la practica del oficio.
Debimos pagar, sin embargo, un
duro noviciado de un par de afios
en los que los sanos propdsitos au-
togobiernistas de acercarnos a la
realidad no fueron razén suficiente
para la obtencion de buenos resul-
tados. Cuando el callejon sin salida
comenzaba a hacerse ominoso, por-
que despué de tanto tiempo nada
justificaba ya nuestra incapacidad
de sacar adelante un encargo real
en forma plenamente satisfactoria,
algunos profesores del Taller 5y de
algunos otros pudimos conocer di-
rectamente las experiencias y mé-
todo de trabajo de Michael Pyatok
y Hanno Weber (durante un par de
estancias suyas en México con mo-
tivo de un trabajo académico, en
1975 y 1976), lo que nos permitid
de inmediato poner en practica un
método de trabajo operativo cuya
caracetristica esencial era la de in-
corporar a los usuarios como parti-
cipantes directos en el proceso de
toma de decisiones en el campo es-
pecifico del proyecto arquitectoni-
co. Asi se pudo romper por primera
vez el impasse de las investigacio-
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nes interminables seguidas de la
desercion de los estudiantes, que
todavia no querian creer (y su
escepticismo era compartido por
casi todos sus profesores, hay que
decirlo) que la cosa iba en serio
cuando se establecia un compromi-
so de trabajo real.

En forma paulatina, las expe-
riencias con compromisos reales
que llegaban a buen término se
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las preferencias de los
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partes de sus nuevas
casas

fueron encadenando hasta conver-
tirse en la norma, de tal manera
que salvo dos o tres ejercicios du-
rante el primer semestre, los estu-
diantes se enfrentan ahora casi so-
lamente a este tipo de problemas,
que exigen frecuentemente ritmos
de trabajo muy intensos. Pero so-
bre todo, lo que exigen los compro-
misos reales es una capacidad de
respuesta profesional que se con-
vierta en el mas poderoso acicate
para la superacién del nivel acadé-
mico. El trabajo en equipo se vuel-
ve obligado, puesto que s6lo me-
diante él se pueden superar los ni-
veles esquematicos de desarrollo

en que generalmente se quedan los
ejercicios escolares. La existencia
de un objetivo real a alcanzar co-
munica una racionalidad palpable a
todo el proceso de la ensefianza,
con lo que la comunicacion entre
profesores y estudiantes se vuelve
mas clara. Cuando el grupo de es-
tudiantes ha comprendido todas las
facetas del problema y ha estable-
cido una relaciéon fluida con los
usuarios llega a desarrollar fre-
cuentemente un considerable gra-
do de autogestion, lo que también
es importante. Pero no se trate so-
lamente de emular la practica pro-
fesional, aunque eso ya seria bas-
tante para los actuales niveles de
desempeiio de las escuelas (y en
todo caso una solvencia profesional
por lo menos igual a la de una ofici-
na publica o privada es el punto de
partida indispensable): se trata ade-
maés de proporcionar apoyo técnico
a organizaciones cuyos objetivos
politicos se considera adecuado
impulsar, pero manteniendo siem-
pre la participacion escolar en el
plano exclusivamente técnico, sin
intervenir en absoluto en la deter-
minacion de las politicas de la or-
ganizacion. Esta division de res-
ponsabilidades tiene implicaciones
positivas en dos puntos: elimina el
discurso paternalista como forma
de vinculacion de la escuela con la
realidad, y al dejar a descubierto
la responsabilidad técnica que le
compete a la institucién educativa,
hace indispensable cuidar este as-
pecto al maximo, ya que no se
podra recurrir a una justificacion
politica para disputar un fracaso
técnicxo; es decir, y en este caso,
un fracaso académico liso y llano.
Por ello se vuelve también particu-
larmente importante elegir bien los
clientes, y responsabilidades de la
parte de la lucha que les compete,
pero los clientes no tienen que ser
unicamente organizaciones popula-
res para que la ensefanza cumpla
con una razon valida de ser.

Un Nuevo Plan de Estudios
Para Una Nueva Practica
Educativa

A la luz de la experiencia anterior,
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el taller de proyectos se convierte
en el eje de la carrera de manera
contundente, y determina los re-
guerimientos de las otras areas:
proporcionar aquellos conocimien-
tos que conduzcan a dar el mejor
nive | e respuesta profesional a un
tema real. No hay que entender con
esto que todos los cursos adquieren
una connotacion inmediatista: el
conocimiento del oficio exige una
comprension adecuada del panora-
ma mas amplio de la cultura arqui-
tectdnica, en particular de la histo-
ria de la arquitectura y la ciudad,
sobre todo de nuestro pais (lo que
exige, como es obvio, un conoci-
miento decoroso del caso europeo),
y si esta comprension se extiende a
las artes plasticas, mejor. La moda
actual exige estudiar el problema
urbano en su dimension sociolégi-
ta @ pesar de que sigue siendo
s tmportante adquirir un buen
+.vel de competencia técnica para
poder intervenir en el medio urba-
no (esta herejia esta avalada tanto
por el plan de estudios propuesto
por Meyer para el Instituto de Pla-
nificacion y Urbanismo del IPN,
que se ubica en las antipodas de lo
que ahora se entiende por urbanis-
mo en las escuelas progresistas,
como por, precisamente, los temas
reales que exigen intervenciones
e 1 medio urbano: se necesitan
analisis que conduzcan a la defini-
cion de medidas concretas, no a la
redaccion de ponencias para con-
(resos), y a este respecto el Taller
5 tiene todavia un bajo nivel de sol-
vencia técnica, a pesar de que se
han hecho intentos para superar
este problema (se tuvo durante un
tiempo a un ingeniero especializa-
do en redes de saneamiento dentro
de la planta docente, y se ha inten-
tado establecer una relacion de
apoyo con la Facultad de Ingenieria
para abordar con mas seriedad el
asunto), pero es mas facil encon-
trar un "urbanista’’ o ‘‘planifica-
dor’’ (con o sin maestria) que co-
nozca toda la literatura sobre, diga-
mos, la terrorifica realidad urbana
de América Latina, que un técnico
que sepa algo util y disponga de
tiempo para la docencia. Asi, y por
un tiempo mas, los estudiantes se-

guiran, a falta de mejores cosas
que aprender, tratando de intere-
sarse en la sociologia urbana lati-
noamericana.

La ensefanza basica no se pudo
quedar al margen y finalmente se
encontré en el taller una adecuada
a las nuevas circunstancias. Existe
un breve texto (12) que describe las
experiencias habidas al respecto, y
se podria citar aqui un breve pasaje

obligar a la ensefianza a acometer
problemas cada vez mas comple-
jos, como (nica via de superacion
y siempre de cara a la realidad. No
se justifica a estas alturas la sobre-
estimacion, corriente hace todavia
pocos afos, de las posibilidades
reales que tiene la universidad de
influir en el cambio social. A este
respecto hubo no pocos espejis-
mos, y mucho se ganaria si los pla-
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los ejercicios basicos) proviene de
las reflexiones que el movimiento
del Autogobierno nos provocéd
cuando se pusiera en practica una
ensenanza vinculada directamente
a la produccion de proyectos arqui-
tectonicos reales: la ensefianza pre-
via de tus estudiantes del tercero o
cuarto anos de la carrera, al abor-
dar un problema real en la escuela,
se demostraba a todas luces insufi-
ciente. De esta manera, comenza-
mos a llegar a ciertas conclusiones:
Primera: La ensefianza formal,
abstracta, de raiz bauhasiana -el
‘disefio basico' no capacitaba a los
estudiantes en el area de la arqui-
tectura. Segunda: Se hacla eviden-
te que la competencia técnica esta-
ba en la base misma de todo desa-
rrollo académico que tendiese a la
produccion, en la escuela, de pro-
yectos arquitectonicos reales’'.

Conclusiones:
Del Discurso a la Realidad,
No Solo Hay Un Paso

Por supuesto, siempre quedara to-
do por hacer: ya no son estos los
tiempos en que se pueda llegar a
una situacion de logros validos por
mas de un par de afos; es preciso

menos flamigeras de las que nos
hemos acostumbrado a escuchar en
los ultimos lustros. Porque incluso
metas de apariencia muy modesta
solo se pueden alcanzar después de
vencer tremendas dificultades. Y
quiza esto dé una imagen muy poco
heroica del papel de una institucion
que se dice vinculada a la realidad.
Pero aunque tal vez se podria des-
cribir esta experiencia en términos
mas impresionantes, es mas salu-
dable, si se atiende a la intoxica-
cion discursiva que ha caracteriza-
do a la exposicion del problema de
la vinculacion de la universidad con
la sociedad (para no hablar de su
transformacién), un poco sobria.
Es decir, y recapitulando, la expe-
riencia del Taller 5 muestra que la
funcion de una escuela comprome-
tida con el cambio social no deja de
ser, basicamente, la de establecer
una relacion de trabajo profesional
con un cliente, que algunas veces,
la mayoria incluso, es sui generis:
una organizacion popular que en-
cuentra en la universidad la unica
posibilidad de apoyo técnico a su
alcance. Pero puede haber otros
clientes, mas convencionales (aun-
que la relacion de trabajo con ellos
no llegue a ser enteramente con-
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vencional), que son importantes
porque ofrecen la oportunidad de
abordar temas de diverso grado de
complejidad, y que pueden ser or-
ganismos estatales o las propias
universidades. Ademas, este tipo
de clientes representa algunas ve-
ces la posibilidad de contar con in-
gresos econémicos y una responsa-
bilidad muy especial, con lo que el
acercamiento entre la escuela y la
practica profesional de este tipo es
el mas estrecho en que se pueda
pensar. Y aun con todas sus mise-
rias, el conocimiento de este tipo
de practica profesional es una ex-
periencia mas util en el plano for-
mativo para los estudiantes que to-
dos los anatemas al respecto que
nos hemos acostumbrado a escu-
char. El trabajo profesional hecho
en la escuela puede llegar a alcan-
zar, en un breve tiempo, un nivel
cualitativo superior al de las ofici-
nas publicas o privadas, porque no
se enfrenta a los problemas del su-
rrealismo burocratico, por una par-
te, o a los del lucro por la otra; pero
en el peor de los casos se hace sim-
plemente tan mal como en cual-
quier despacho privado o depen-
dencia publica. Nada garantiza,
por lo demas, en este tipo de ense-
fanza vinculada a la realidad pon-
ga al estudiante en la via de la
transformacion del pais. Sélo le
permite enfrentarse al mercado de
trabajo con menos candidez y mas
desenvoltura en el dominio de los
pequerios secretos del oficio, lo que
quiza lo haga un instrumento me-
nos doécil de los peores intereses
del sistema. Nada mas, y ni siquie-
ra esto es seguro. En cuanto a los
profesores no esta por demas decir
que resultan infinitamente mas be-
neficiados que los estudiantes: los
problemas reales los ponen con fre-
cuencia ante temas que de otra ma-
mera no hubiesen tenido oportuni-
dad de abordar. Su solvencia profe-
sional se ve sometida a una intere-
sante prueba, y su discurso no tie-
ne mas remedio que perder... inge-
nuidad.

Una ultima observacion: si, como
indica fundamentalmente toda la
argumentacion anterior, la caracte-
ristica mas importante que debe
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poseer la ensefianza universitaria
de la arquitectura es la de estable-
cer una relacién lo méas estrecha
posible con la realidad (en términos
de préctica profesional, se entien-
de) cabria someter a analisis el ca-
so de la Division de Ciencias y Ar-
tes para el Disefio de la UAM Azca-
potzalco. En este terreno, todo jui-
cio debe sustentarse en un buen co-
nocimiento de su practica académi-
ca, y ese no es el caso de quien esto
escribe. Sin embargo, no es ajeno a
nadie que la forma concreta de esta
practica en el caso de la Divisién no
se da fundamentalmente como
practica profesional; esto es, el es-
tudiante tipico no hace la mayor
parte de sus trabajos en relacion di-
recta con €l usuario, o de acuerdo a
los términos de un contrato, o se-
gun otra forma de actuacién profe-
sional real, sin el expediente de al-
gunas de las llamadas ‘‘técnicas de
simulacion'’, por supuesto (simula-
cion, dicho sea de paso, tiene en el
lenguaje comun y legal una conno-
tacion peyorativa: significa enga-
fio...). Este solo dato es suficiente,
sin duda, para clasificar a la forma
de ensefianza de la arquitectura de
la Division como discursiva, basica-
mente. Y no seria dificil encontrar
en ese discurso un buen grado de
autismo. A la azarosa y multiforme
realidad se opone, asi, un esquema
ordenado vy clasificado en que todo
ocupa un lugar en el tiempo y en el
espacio: justamente como ocurre
en cualquier sistema escolastico.

Maqueta de estudio para
disculir con los pobladk

de Baisas el proyecto
arquitectonico de sus
casas, #laborada a partir de
las conclusiones oblenidas
en las enfrevistas con los
futuros usuarios,

La organizacién, desde luego, es
necesaria. Pero si no se enfrenta
continuamente a la realidad, puede
perder validez muy rapidamente (si
es que la tuvo en algun momento),
y no se diferencia nada, en un rato
mas, del sistema de los filésofos
medievales, que no son sino los se-
res humanos con el sistema mas
completo y acabado de interpreta-
cion del mundo. En el mejor de los
casos, como el de la Divisién, la or-
denacion es mas bien inocua, y, es-
pecificamente, no esconde para na-
da su deuda con el consabido es-
quema bauhasiano, que nunca sir-
vié -excepto durante el paréntesis
de Meyer- para ensefiar arquitectu-
ra (aunque en su impetu propagan-
distico Gropius haya pretendido lo
contrario, y convencido de ello a
miles de personas). Pero a esta ma-
triz bauhasiana se ha superpuesto
una estructura ‘‘cientifica’’ en que
todo esta perfectamente concatena-
do en series del tipo causa-efecto y
de-menor-a-mayor-complejidad,
que no dejan de tener su colorido.
Pero el colorido no esta mal,
siempre que no se le haga caso al
pie de la letra. Esta aseveracion
puede servir para echar una ultima
ojeada al caso del plan de estudios
del Autogobierno. Su historia en
pocas palabras es esta: al descono-
cerse el sistema anterior se puso en
practica, mas o menos de inmedia-
to, otra forma de ensefar arquitec-
tura que sblo en algunas partes
coincidia con el plan de estudios
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oficial. Al poco tiempo, se hacia
una cosa y se procesaba adminis-
trativamente otra (un trabajo en el
cerro, por ejemplo, bien valia una
calificacion en matematicas). A na-
die le molesta esto. Se hizo costum-
bre durante afios. Pero ademas lo
que hacia un taller no tenia nada
que ver con lo que hacia el otro... y
eran nueve talleres. Asi que se rea-
liz6 un congreso para organizar un

poco las cosas, pero como todo el
mundo sabia de antemano que esto
era imposible, se recurrié al estra-
tagema de la pedagogia moderna
para argumentar dos cosas: prime-
ro, que en materia de ensefianza
cambia todo tan rapido que apenas
una cosa se esta discutiendo cuan-
do ya esta rebasada por los hechos;
y, segundo, que un plan de estu-
dios no tiene por qué ser un enlista-

do de materias con sus respectivos
y muy precisos programas. Asi,
con una mezcla de ingenuidad vy
malicia, se redactd un cuadernillo
con una serie de maximas (o algo
por el estilo) que expresan lo que
deberia ser o hacer un estudiante
en un momento determinado de la
carrera. Cosas tales como ‘‘saber
dibujar'’, ‘‘conocer la realidad del
pais’’, y asi por-el estilo. Punto. Se

ANEXO INSTITUCIONES DE ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA EN MEXICO, POR ANO DE CREACION
ESCUELA UNIVERSIDAD ANO  ANO POBLACION TEORIA DISENO TECNICA URBA- QOTROS
FUND PLAN 1982 NISMO
VIGOR

Fac.Arg.Autog. UNAM 1781 1976 21.5 43 21.5 — 14
Fac.Arg.Letras UNAM 1781 1981 5967 17 46 26 556 6.5
ESIA IPN 1931 1966 5300 55 42.5 46.5 5.5 -
Esc. Arq. ITESM 1945 1980 470 20 36 42 2 -_
Fac. Arg. UANL 1946 sd 2362 14.5 30.5 51 4 —
Fac. Arg. UdGuad. 1948 1972 1800 19.1 46.8 20.8 13,3 —
Esc. Arq. UAPuebla 1955 sd 1 500 sd sd sd sd sd
Dep.Arg.y Urb. UIA 1955 1973 478 156.1 43.2 34.8 6.9 —
Fac. Arq. uv 1957 1974 800 20.3 47.7 22 10 —
Esc. Arqg. UAEMorelos 1958 1975 620 12 40.5 43.5 B —
Esc. Arq. UAOQaxaca 1958 sd sd sd sd sd sd sd
Fac. Arq. UdGto. 1960 1978 480 11.2 38.2 45.1 5.2 -_—
Esc. Arq. ITESO 1963 1982 240 16.4 44 19.1 7.5 13
Fac.Arq.yArte UAEMeéxico 1964 1978 1500 11.8 45.6 36.2 6.4 —
Esc.Mex.Arq. LaSalle 1964 1981 478 20.6 36.2 36.5 6.7 —
Esc. Arq. UAGuad. 1964 1981 1200 17 46 26 5.5 5.5
Esc. Arg. UAnahuac 1966 1981 380 17 46 26 5.5 5.5
Fac. Arq. UABC 1966 sd 920 15.3 411 28.2 5.6 9.8
Esc. Arqg. UChih. 1970 sd 190 sd sd sd sd sd
Div.Arqg. y C.Dis. URegiom. 1971 1980 487 11.9 29.5 42.8 5 10.8
Esc. Arq. UATamaulipas 1971 sd 600 sd sd sd sd sd
Unid. del Habitat USLP 1972 sd 450 sd sd sd sd sd
Esc. Arq. UCoah. 1973 1979 350 19 47.6 28.6 4.8 -
Esc. Arq. UYuc. 1973 1973 420 11.5 49.4 36.2 2.9 -
Esc. Arq. UPAPuebla 1973 1978 450 23.6 35.4 35.7 53 —
Inst.Sup.C.y Tec. La Laguna 1973 sd 120 sd sd sd sd sd
Esc. Arqg. UACJuéarez 1973 sd sd sd sd sd sd sd
Div.C.y A.Dis. UAMAzc. 1974 1974 1170 23.7 46.1 30.2 -_ —_
Inst.Sup.Arg. 1974 sd 93 sd sd sd sd sd
Div.C. y A.Dis. UAMXoch. 1975 1975 600 incla sifi cable por areas
ENEP Acatlan UNAM 1975 1975 1248 123 41.8 39.4 6.5 —_
Esc. Arg. Ulntercont. 1975 1975 120 sd sd sd sd sd
Cto. Tecnoldgico UAAgs. 1975 1975 200 sd sd sd sd sd
Div. ArteyDis. UMonterrey sd sd 35 sd sd sd sd sd
ENEP Aragon UNAM 1976 1978 1035 21 46 28.6 4.4 —
Cto.Est.Arq. UANoO-Torredbn 1979 sd 66 sd sd sd sd sd
Esc. Arq. UTepeyac 1979 1979 118 16.9 32.2 40 5.2 57
Esc. Ing. UAS 1979 1981 600 18.5 37 36.3 8.2 —
+ k- - + + + + - +
Esc. Arg. y Urb. UAGro. 1982 1982 115 15 43 42 — —

+ sd (sin datos) las siguientes escuelas fundadas entre 1979 y 1982: Esc.Arqg., UAChiapas; Esc.Arq. UValleMéxico; Esc.Arq. UValleTolu-
ca; Esc. Arg. Le6nGto; Esc.Arq., Inst.C.Colon, Ver.; Esc.Arg., UMundoMaya; Unidad Noroeste, UIA; Esc.Arq.,Morelia.
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acabo el plan de estudios. No se di-
ce una palabra sobre como saber
dibujar y conocer la realidad del
pais, ni nada mas. Asi, un taller
puede hacer, sobre la marcha, un en-
listado de materias y sus progra-
mas y dar cursos semestrales. Pero
el otro taller puede dar cursos bi-
mestrales o anuales, y sus materias
y programas no tener nada que ver
con las del otro taller,

Hay talleres que no tienen ni
materias ni programas. Todo se
puede. Pero hacer las cosas bien o
mal con tal libertad no es un asunto
de libertad, sino de inteligencia y
experiencia, cosa que todos termi-
naron por saber bien. La ventaja
fundamental de este modeloc es su
flexibilidad. Se puede modificar en
el acto. Una materia se puede crear
o desaparecer de un dia para otro y
para siempre sin que eso altere la
marcha administrativa de la institu-
cion ni, lo que es mas importante,
teniendo que mover la pesada ma-
quinaria burocrética de aprobacion
a las modificaciones a los planes de
estudio. Recomiendo, por cierto,

que se le dé una hojeada al curioso
cuadernillo amarillo que lo con-
tiene. Una mente adicta a la cabala,
quizas, se las ingeni6 para hacer
colecciones de “objetivos” (aun-
que seria mas propio hablar casi de
mandamientos) de siete en siete.
Siempre. Eso le da un aspecto muy
serio a la cosa, aungue no necesa-
riamente se hizo con tal espiritu: to-
do lo contrario. Lo que dicen esos
“objetivos” linda casi siempre con
el lugar comun. Pero no es eso lo
que importa. De hecho, no tiene
ninguna importancia lo que dice el
plan de estudios. Igualmente podia
haberse impreso una coleccion de
sentencias filosoficas chinas del
siglo Xll, o algo parecido, y no
habria diferencia. Todo lo que se
queria es que el plan de estudios
no fuese un impedimento para la
tarea primordial: trabajar en la reali-
dad. Esta es la profunda sabiduria
del primer plan de estudios de ar-
quitectura hecho democratica-
mente en nuestro pais. Tal es su
origen: nunca fué impuesto por un
cenacvulo de iniciados, sino que re-

sulté de una impresionante
algarabia de cientos (miles quizas)
de opiniones, unificadas en una di-
reccion precisa, mantenida con
profunda conviccion; a saber, que
la mejor forma de ensefar y apren-
der arquitectura era ejerciéndola en
la realidad. Y que todo lo deméas era
accesorio.

Post Data: El texto anterior fue
escrito en 1982, A la fecha de la
aparicion de este numero han su-
cedido tantas cosas en el Autogo-
bierno que seria posible decir que
ya no existe. De su descomposi-
cion seria largo hablar. Quizas todo
lo que navega contra la corriente
en nuestro pais termina desbara-
tandose ala vuelta de unos afios. El
mismo taller 5 tampoco existe ya, ni
de nombre, ni -y esto es lo mas
lamentable- de espiritu. Cada vez
mas su impulso de ir contra lo es-
tablecido se arriesga solo en esca-
ramuzas, y mucho de témo que es
muy poco tiempo el conformismo
nos habra devorado por completo.
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Alfabetizacion Visual

Lic. Rogelio Cruz Villegas

1. Acerca del Tema

La educacion, a lo largo del desarrollo de las expe-
riencias de aprendizaje tanto familiares como escolares,
se ha originado a partir de estereotipos socioculturales
establecidos y aceptados casi de manera natural y como
nucleos de condiciones expresos en los planteamientos
de planes y programas referidos a la formacion del indi-
viduo. Comportamientos, actitudes, mecanismos, des-
trezas, cambios conductuales, etc., se refieren casi
siempre a una acumulacion de capacidades redituables
en determinado tiempo. Muchas &reas en las diversas
capacidades del hombre, histérica y sociaimente, han
sido relegadas, orilladas por los intereses de las cultu-
ras centrales y por imitaciéon se pretende mecanizar,
condicionar e intrumentar un tipo de conocimiento solo
economicista; se abandona asi un buen espacio del co-
nocimiento que fundamente y explique las diferentes
instancias para formar individuos morales (entendidos
y orientados a un conocimiento integral e integrativo).
Este abandono ha propiciado una segmentacion del co-
nocimiento; vemos que en nuestra cultura las diversas
instituciones responsables de la formacién del indivi-
duo han conformado sociedades limitadas a ofrecer res-
puestas que fortalezcan desde su educacién intereses
ajenos a nuestra realidad, nuestras necesidades e idio-
sincracia.

Entre las areas marginadas destaca la faita de edu-
cacion visual, muy a pesar de que en un alto porcentaje
nuestras sociedades contemporaneas tornan su forma
de entender y decir a partir del discurso visual. Podria-
mos afirmar que nuestras generaciones estan confor-
madas por sociedades analfabetas en los visual. Histo-
ricamente sufrimos una imposicién sistematica de com-
portamientos a partir de signos, sefiales y simbolos im-
puestos por las culturas dominantes. Se han formado
pueblos y culturas dependientes y colonizados en el
universo de lo visual. Se nos han obligado a olvidar pau-
latinamente nuestro acervo iconografico. En el univer-
so del disefio se usa y se abusa de los patrones que vie-
nen de fuera y no se inquiere en la blusqueda, analisis y
racionalizacion de nuestra riqueza iconografica, base y
explicacion de nuestra propia cultura. (1)

El universo visual, su conocimiento, analisis y uso
estuvo destinado a los ‘‘elegidos’’ por las musas de las
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artes visuales, y parecia un recinto etereo e inefable.
Los ‘‘artistas’’, en su ‘‘busqueda’’, han tratado, sin
embargo, de entender mejor lo que quieren decir, o me-
jor dicho, intentan decir mejor sus creaciones; de esta
accion ha sido necesario desentrafar las lineas, la for-
ma, las cosas, los espacios y los colores a usar. El inten-
to de desmitificar el santuario de los museos implica el
esfuerzo de busqueda permanente que permita dar ex-
plicacién al uso de las formas.

Estamos frente al dintel de una gramatica que dé ra-
zon al discurso visual; de una sintaxis que permita ana-
lizar las estructuras de la composicion visual, de una
semiotica que nos permita explicar las significaciones
del decir visual y, finalmente, de una pragmatica que
ofrezca los fundamentos para el uso racional del discur-
so visual. (2) Desde esta perspectiva, también urgira
hablar de una pedagogia de lo ‘‘visual'', del disefio de
experiencias de aprendizaje, de la creaciéon del *‘cono-
cimiento socialmente productivo’’, etc., con el fin de
hacer mas universal este tipo de conocimiento, y por
consecuencia sacarlo del reducto subjetivo, privado y
elitizado de los ‘‘artistas’' para ofrecerlo cotidianamen-
te en el aula, en la calle o0 a través de los medios mas
adecuados para alfabetizar visualmente a nuestras ge-
neraciones, ya que parte del presente y la mayor parte
del futuro correran a cargo de sociedades condicionadas
por un mundo eminentemente visual. Es el tiempo del
nacimiento y conformacién de imagenes visuales, sin
olvidar la energia sensorial y razonante de su contenido
que invite a la reflexion critica, que dé razén a un cono-
cimiento que no se reduzca a una simple instruccion; a
esa terrible acumulaciéon descontextualizada de datos
que a nada conducen.

La alfabetizacion se debe entender como el principio
de un proceso de educacion permanente por la que cada
individuo se vincule con su trabajo creativo y tenga la
oportunidad de usar los espacios donde aparezcan las
reflexiones criticas a la par del placer no sélo sensorial
sino también intelectual: cuando ‘‘leer imagenes'’
promueva el gusto ludico de la imaginacion creativa, el
jubilo de la razén y el recreo estético para dar paso a la
creacion de experiencias visuales de comunion solida-
ria. La publicidad y la mercadotecnia han invadido to-
dos los ambitos y con este fendmeno han surgido alfa-
betos pasivos y serviles al servicio de significaciones
aculturizantes. La intencion manifiesta de penetracion,
dominio y manipulacion ha tornado laconico y reiterati-
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vo al decir visual, orillando al lenguaje grafico a un em-
pobrecimiento progresivo. Forman parte de este alfa-
beto visual, un modo de ser,

de entender,

de vivir,

de decir y

vestir.

Por ello puede hablarse de un ‘‘criterio ambiente’’,
“‘un espacio determinado’’, o ‘‘una area adecuada pa-
ra’’... No podemos olvidar las alfabetizaciones propias
de nuestras culturas, de nuestros pueblos, calles, de
nuestro habitat y de su entorno; de nuestros monumen-
tos, esculturas, pinturas, parques, jardines y costum-
bres; las gestualidades, posturas, amuletos, decoracio-
nes y colores de uso icénico en ‘‘su tiempo y espacio’’;
en fin, de todas las formas que se incorporan a las di-
versas formas del discurso relacionado con lo visual. No
podemos olvidar ni hacer a un lado los deseos, los mie-
dos, las muecas, las limitaciones, las ternuras, las pro-
testas, las excusas, las agresiones, las musicas, los rui-
dos y demas elementos que conforman el lenguaje
usual de nuestro entornc cotidiano. Los signos no son
ingenuos ni ascépticos, sino que se organizan en el inte-
rior de una estructura complice y dominadora; por ello
no se debe descuidar el velo del discurso que se ha fija-
do por una red de reglas, limitaciones, opresiones, re-
presiones, omisiones (maliciosamente contenidas), ma-
sivas y confusas a nivel retérico, sutiles y agudas a nivel
gramatical.

2. Para un Alfabeto Visual

El lenguaje es un medio de llegar a una forma de

pensamiento superior con relacion a lo visual y/o tactil.
Sin embargo, ser capaz de hablar el lenguaje es dife-
rente de alcanzar el conocimiento total a partir de la lec-
tura y la escritura, aunque podamos aprender a usar el
lenguaje en ambos sentidos operativos.
Primero aprendemos un sistema de simbolos con for-
mas abstractas que representan un sistema de determi-
nados sonidos: esos simbolos los son nuestro a, b, ¢; el
‘‘alfa’’ y ‘““beta'’ del alfabeto griego que han dado nom-
bre a todo grupo de sonidos - simbolos o letras: el alfa-
beto. (2)

Los diferentes procesos de aprendizaje para la cons-
truccion de experiencias que conformen las diversas es-
tructuras y niveles del conocimiento marchan de acuer-
do a varias situaciones, pero el conocimiento ‘‘verbal”’
implica limites constructivos conforme a codigos acep-
tados por consensos histérico-culturales. Nos estamos
refiriendo a los elementos rudimentarios como funda-
mentos y punto de partida del lenguaje. Ya dominados,
nos es posible leer y escribir; expresar y comprender
‘““toda’’ la informacién escrita. Este mismo fenémeno se
da con el lenguaje visual; es necesario el estudio del co-
nocimiento, analisis y proceso de cada uno de los ele-
mentos que constituyen ese ‘‘a, b, ¢,"’ visual, a fin de
poder lograr, por medio del dominio de tales elementos
basicos fundamentales, estructuras, formas, composi-
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ciones, implicaciones, derivaciones; limites y alcances,
un cuerpo s6lido de datos a considerar en un proceso ra-
cionalizado para una auténtica comunicacién visual. (3)

Podemos entender como alfabeto visual todo aque-
llo que significa para los miembros de un grupo, y que
todos comparten en el mismo sentido los significados
asignados por las convenciones establecidas para un
cuerpo comun de conocimientos. El alfabeto del univer-
so visual debe actuar de alguna manera dentro de los
mismos limites, en relacion a las categorias estableci-
das. Encontramos similitud en los fines que motivaron
el desarrollo del lenguaje escrito: construir un sistema
basico para el aprendizaje, la identificacion, la creacion
y la comprensiéon de mensajes visuales que sean enten-
dibles y manejados por todos los componentes, al me-
nos, de una cultura, y no solamente por los individuos
educados especialmente para manejarlos, como el artis-
ta, el disefiador o el investigador de esta area del cono-
cimiento. Para establecer algun criterio en relacién a la
ensefanza/aprendizaje del modo de expresar e inter-
pretar visualmente las ideas estamos convencidos, pri-
mero, de que vemos y distinguimos antes de hablar; asi
como también es comin que no podemos explicar un
lugar pero si reconocerlo; asi, podemos comprobar que
““la vista es la que establece nuestro lugar en el mundo
circulanta’'. En relacién a la imagen y su ubicacion, el
ojo humano es como un punto de referencia para esta-
blecer ciertas categorias dimensionales o espaciales en
cuanto es el contacto del sentido de ver con su objeto
propio: lo perceptible visualmente. La vista, el ver no
como una reaccién condicionada por ciertos estimulos y
actuando mecanicamente, sino como acto propuesto; ya
‘'que solamente vemos aquello que miramos, y mirar es
un acto voluntario’’ (4), esto es, implica un acto pro-
puesto intencionalmente; por ello, la comprensién vi-
sual es un medio natural que necesita ordenarse, ins-
trumentarse y ampliarse a partir del alfabeto visual.

Lo que vemos es, como en el lenguaje, referido a un

espacio de conocimiento que haya de transferirse de un
estado a otro.
Es de preverse que las dificultades interculturales sur-
giran en una comunicacion visual cuando se hace uso de
una sofisticacion complicada y excesiva, o también
cuando se estilizan los simbolismos a tal grado que tal
proceso se torna complejo.

3. Elementos Béasicos

Abordamos los conceptos de: punto, linea y color,
como generadores de un alfabeto basico en el universo
de lo visual, para integrar mejor las experiencias y la
referencia a su significacién.

3.1 El punto

3.1.1 El primer elemento plastico. Es un ente ma-
terial que al reclamar una cierta superficie
sobre un plano toma presencia, posee sus |
mites, su organizacién, soportes materiale
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internos y cobra existencia como ente autdno-
mo; en él se encuentrael germen delalinea y
el plano.

Su dimension esta referida a la percepcion de
este ente en cuanto punto.

La forma externa, circular, trapezoidal, o co-
mo una simple mancha sin caracteristicas de-
finidas, constituye el ‘‘sonido’’ elemental del
discurso visual, ya que con un solo punto so-
bre cualquier plano inicia su expresion es-
tructuralmente.

La linea: en cuanto resultado del desplaza-
miento del punto sobre una superficie. La
movilidad del punto se hace condicion prima-
ria del cambio (5). Que considerada desde el
punto de vista de las dimensiones, la linea es
unidimensional.

3.1.2

3.1.3

Desde su presencia y la percepcion de la misma,
surge una primera instancia que se presente bajo dife-
rentes variables; siempre acorde con su tension direc-
cional podra ser denotada en sus diferentes factores;
nace por relacion del perceptor y la conformacion fisio-
légica de los ojos: (Figura de ojos BCU) la horizontal co-
mo una categoria universal existe por consenso de sig-
no, que contiene un significado y que significa lo mismo
para quien lo percibe e interpreta en el mismo sentido.

3.2. Linearecta horizontal:

Linea recta horizontal: por la facilidad de verla surgen
las posibilidades de orientacion de la recta; y en el sen-
tido de ‘‘ser horizontal’’, dar origen a diferentes rela-
ciones y connotaciones. Por asociacion con el horizonte,
de donde toma su nombre, puede significar (asociando-
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se con):

Seguridad:

Reposo:

Pasividad:

Tranquilidad:
¢Por la conformacién fisiologica de
los ojos y la seguridad de la rela-
cion?
¢ Por asociacion con el horizonte?
¢ Por la inmovilidadd del horizonte?
¢ Por la facilidad, sin ningun esfuer-
zo, de la estructura visual?

A partir de este supuesto podriamos decir que ‘‘la
informacion visual puede tener una forma definible’’,
(8) y connotarse de acuerdo a un significado adscrito en
forma de proposicion simbolica; o bien, segun la carga
de asociacion, por las experiencias visuales.

En la medida que este contenido visual tiene una
forma definible, adquiere un caracter informativo para
incorporarse al universo del discurso visual. Asi como
un sujeto (imagen) que reclama verbo (accién-dinamis-
mo) y complemento (espacio), se establece una segun-
da categoria relacional: la vertical. En cuanto ‘‘la rela-
cion basica del hombre con su entorno hace referencia
visual a su posicion de equilibrio, como sensacién intui-
tiva de este equilibrio, y que es inherente a las percep-
ciones del hombre’’ (9), de esta relacién surge la con-
cepcién horizontal-vertical.

El estatismo del punto se va transformando en la di-
namica multiforme de la linea, que, de acuerdo a su di-
reccion y la tension interna, propia del elemento, se
percibira a partir del cambio de factores direccionales o
de yuxtaposicion. Percepcion e interpretacion depende-
ran de la organizacién; con base en nexos, o apoyados
en ellos, se provocara: espacio, relaciones ritmicas, re-
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sonancias, equilibrio, estatica, dinamica, sugerencia de
planos o volimenes; como todo elemento plastico podra
transmitir una determinada carga expresiva, asi, pode-
mos hablar de lineas agresivas, calmadas, poéticas o
dulces, etc.

3.3. Origen y Contenido

La esencia misma del alfabeto visual reclama una
reduccion de todo lo que vemos a elementos visuales
basicos como un proceso de abstraccién, de tal suerte

52

que entre mas representatividad alcance la informacion
visual mas especifica sera la referencia y su aplicacion.
(10) Podemos ver como la comunicacion verbal se re-
presentaba mediante imagenes, y cuando esto no era
posible se inventaba un simbolo, y a medida que el len-
guaje escrito se desarrollaba se fueron abandonando las
imagenes para substituirlas por simbolos. La necesi-
dad de representar una idea de la manera mas sencilla
y comprensible did origen al simbolismo; esta es la con-
dicion primigenia que fundamenta un alfabeto visual,
ya que la abstraccién hacia el simbolismo requiere una
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simplicidad ultima. La reduccién del detalle visual al
minimo reductible conduce a su valorizaciéon mas uni-
versal, de tal suerte que la imagen tenga capacidad no
solo de verse y reconocerse, sino también de recordarse
y reproducirse.

4. La Dimensiéon Espacio Temporal

La imagen no es ascéptica, reclama un autor, cir-
cunstancias que la originan, condiciones ambientales,
etc., lo cual implica toda una ideologia de laimagen. En

el orden del conocimiento y la construccion del aprendi-
zaje las circunstancias inmediatas (entorno) y los fené-
menos que propician la generacién de contenidos visua-
les exigen considerarlos a la par del origen que los mo-
tiva; desde este orden y su contexto y la dimensién del
espacio y tiempo donde cobra vida la imagen sera parte
de la columna vertebral que dé razén a cualquier alfa-
beto visual, ya que contenido y forma se explican por la
ideologia y circunstancias de una cultura; se concretan
en un espacio y un tiempo determinados, donde se ge-
nera la comunicacion visual en sus diversas manifesta-

Diseno UAM 3
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ciones. De aqui se nutren las imagenes que, al repre-
sentar objetos para construir el conocimiento signico
(de sefiales, palabras, simbolos, sonides, lugares y si-
tuaciones que nos permiten identificar el universo exte-
rior) y las formas visuales, lineas y colores, proporcio-
naran tantos elementos para su articulacion segun la
carga que dé presencia al contenido visual.

Podemos observar que las formas visuales no se dan
aisladas una después de otra, sino que cobran vida si-
multanea, de tal suerte que las relaciones que determi-
nan un conjunto visual son captadas en un solo acto de
vision, y tienden a sintetizar simbdlicamente una co-
rrecta articulacion en un nucleo determinado de ele-
mentos, que han de servir a la comunicacion y trasmi-
sion simbélica de un acontecer. Toda esta serie de in-
terrelaciones y conjunciones dan origen a la organiza-
cién de conjuntos visuales para iniciar un proceso de
discurso visual, situacién que nos remite permanente-
mente a una consideracion mas cientifica, y asi poder
retomar cada uno de sus elementos para un analisis cri-
tico a fin de dominar los principios y criterios estructu-
rales validos para una pedagogia de la imagen.

5. Conclusiones

La ausencia de esta formacién perceptual y concep-
tual, y el uso irracional e indiscriminado de los recur-
sos visuales por grupos e instituciones usufructuantes
de la manipulacién, s6lo ha conducido a crear una con-
taminacién visual masiva. Los sistemas e instituciones
destinados a la educacién tienen la posibilidad de ofre-
cer espacios de conocimiento para crear experiencias de
aprendizaje acordes a la realidad sociocultural del pais.
Es impostergable la articulacién pedagégica propia pa-
ra alfabetizar en lo visual, desde una concepcién uni-
versitaria acorde a sus objetivos. Los centros de estu-
dios, donde existen carreras vinculadas con el discurso
visual, donde se instrumentan técnicas visuales y se
manejan recursos como camaras fotograficas, de cine y
television, deben tener como ejes los alfabetos visuales
en su esencia misma, asi como su contexto sociohistori-
co en su sentido mas estricto.

La referencia permanente a nuestro acervo icono-
grafico nos ofrecera elementos para leer mas adecuada-
mente nuestra realidad y asi poder comprenderla e in-
terpretarla, y en esa medida poder transformarla. La
apropiacién de nuestras estructuras visuales, genera-
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das en cada momento de nuestra historia; desde el
“‘decir’’ de grecas y adornos de cualquier usanza pue-
blerina hasta las expresiones majestuosas de nuestras
piramides y catedrales, nos permitira la creacién de un
conocimiento mas universal, capaz de realizar auténti-
«cas ‘‘cirugias’’ visuales en sus diferentes niveles de co-
nocimiento; experiencias que habran de propiciar la
busqueda permanente de alternativas creativas y que,
sin reduccionismos chovinistas, nos permitan encontrar
vias para la fundamentacion del discurso visual sin in-
currir en la dependencia y réplica mecanicista de expre-
siones ajenas a nuestro modo de entender y decir.
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Mis Recuerdos de Hannes Meyer

¢De Dénde Procedia?

Hannes Meyer, después de ser
director de Baubaus en Dessau de
1928 a 1930, estuvo en Moscti como
profesor y constructor, de 1930 a
1936; luego regres6 a su patria,
Suiza. Visité México la primera vez
en 1938, para participar en el Con-
greso Internacional de Planifica-
cién Urbana; entonces le tocd asis-
tir al Congreso Inaugural de la
Confederacion de Trabajadores de
Ameérica Latina. Volvié a México en
1939, llamado por el gobierno de
Lazaro Cardenas para participar en
la creacion y direccién del Instituto
de Urbanismo y Planificacién del
Instituto Politécnico Nacional. Per-
maneciod en nuestro pais diez afos,
colaborando en diversas institucio-
nes y organizaciones. Desde aqui
participdé en las campanas antifas-
cistas, eran los tiempos de la Se-
gunda Guerra Mundial.

. Qué Criterio Tenia de las
Condiciones Politicas

Existentes en México?

En algunas notas escritas por él
dice que le entusiasmoé el ambiente
social: el nacimiento de un vigoroso
movimiento de los trabajadores, el
despertar del campesinado y, por
lo tanto, la posibilidad de que la ar-
quitectura ofreciera un modo de
cooperacion.

Sobre el Muralismo Imperante,
¢Qué Criterios Tenia?

Consideraba admirable la fusién
entre la pinturamural y la arquitec-
tura, la cual demostraba las posibi-
lidades del trabajo colectivo. Este
era uno de los enunciados del ma-
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Cuestionario de Félix Beltran
por Alberto Beltran

nifiesto de los pintores muralistas
de 1924.

¢Como se Acerco al Taller de la
Grafica Popular?

Desde su llegada a México entré
en contacto con los grupos de inte-
lectuales de posicion antifascista.
El Taller de la Grafica Popular era
uno de ellos; precisamente en su
declaracién de principios estaba
expresado de esta manera: el Ta-
ller de la Gréafica Popular realiza un
esfuerzo constante para que su pro-
duccién beneficie los intereses pro-
gresistas y democraticos del pueblo
mexicano, principalmente en su lu-
cha contra la reaccion fascista.

¢ Qué funciones tenia?

Propuso la creacion de una edi-
torial y se hizo cargo de ella, la Es-
torial y se hizo cargo de lla, la ‘‘Es-
tampa Mexicana'’, donde promo-
vié la edicion de carteles, tarjetas
postales, libros como ‘‘El libro ne-
gro del terror nazi’’, ‘‘Incidentes
melédicos del mundo irracional’’
de Juan de la Cabada, y ‘““El som-
breréon'’ de Bernardo Ortiz de
Montellano, ilustrados por Leopol-
do Méndez y Alfredo Zalce respec-
tivamente; los albumes de graba-
dos de Posada, '‘Mexihkanantli’’
de Jean Charlot, ‘‘Rio Escondido"’
de Leopoldo Méndez, ‘‘Estampas
de Yucatan'' de Alfredo Zalce,
‘‘Bajo la Linea del Ecuador’’ del
ecuatoriano Galo Galecio, otro de
Everardo Ramirez y los colectivos
‘‘Estampas de la Revolucion Mexi-
cana’’ y ‘‘Mensaje a la Confedera-
cion de Trabajadores de América
Latina'’.
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¢ Qué Comentarios Hacia
del Bauhaus?

Yo en lo personal le oi hablar po-
co de esa experiencia de su vida.

En la practica (como hacia compa-
tibles las influencias constructivis-
tas del Bauhaus y las expresionis-
tas del Taller de la Grafica Popular?

Antes de hablar del estilo puedo
decir que a Hannes Meyer le inte-
resaba el Taller de la Grafica Popu-
lar por otras razones. La investiga-
dora Patricia Rivadeneyra, quien
hizo un trabajo sobre la actividad
de Hannes en México, publicado
en '‘Cuadernos de Arquitectura y
Conservacion del Patrimonio Artis-
tico Nacional'', numero 20-21, de la
Direccién de Arquitectura del Insti-
tuto Nacional de Bellas Artes, y
quien tuvo la oportunidad de ha-
blar con la viuda de Hannes en Sui-
za, dice lo siguiente: ‘‘El Taller de
la Grafica Popular fué sin duda la
principal atraccion de Meyer en
Meéxico; el trabajo colectivo que en
él se desarrollaba, la organizacion
y sus miembros, fueron siempre
para Meyer y su esposa Lena, la
experiencia mas agradable en su
dificil estancia en el pais’’.

Y agrega:

““Meyer veia en el Taller de la
Grafica Popular una experiencia
unica en el mundo. La extraccién
social de cada uno de sus miembros
y su ideologia daba coherencia al
grupo, ya que casi todos provenian
de familias humildes y sencillas.
Los afios que habian vivido y la pro-
pia historia del pais se hallaban
profundamente  arraigados en
ellos. Trabajaban mas colectiva-
mente que individualmente y mu-
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chas veces participaban en las la-
bores de oganizacion y disefio del
propio arquitecto; Meyer los in-
cluia en cada uno de los trabajos
que tenia. Todos se encontraban
muy limitados econémicamente,
pero se mostraban siempre abier-
tos para recibir a otros artistas no
miembros, muchas veces extranje-
ros, en quienes encontraban gran-
des amigos y colegas, gustaban
aprender deellos’’.

‘‘Esta fue posiblemente una
practica inapreciable para Meyer, y
es debido a ella y a la labor social
que desarrollaban, que se sintid
siempre intimamente ligado al gru-
po. En el Taller de la Grafica Popu-
lar, tan to él como su esposa Lena
hicieron varios grabados. Alguna
vez Meyer manifestd el deseo de
alejarse de la arquitectura y dedi-
carse a la pintura, como una forma
de protesta a la especializacién ar-
quitecténica, veia que la construc-
cién se convertia en un negocio vul-
gar y que no tardaria en transfor-
marse en un problema de tipo
social’’.

. Cbmo Era su Practica Politica?

Se daba tiempo para muchas co-
sas. En la Universidad Obrera que
dirigia Vicente Lombardo Toledano
hasta dié un curso de marxismo.

¢Como eran sus circunstancias

cotidianas?

Vivié modestamente en un pe-
quefio departamento de las calles
de Villalongin, con su esposa Lena
y sus hijos Lilo y Mario, quien na-
cio en México. Era un hombre vigo-
roso pero con una vida frugal. En
casa su esposa hacia labores de te-

jido y disefo textil, tal como lo ha-
cia en el Bauhaus donde habia sido
alumna de Hannes.

¢ Qué Motiva su Salida de México?

Nunca pensd permanecer en
nuestro pais indefinidamente. Te-
nia sesenta afos cuando se marché
a su patria; deseaba hacer una re-
capitulacion de sus experiencias y
sin ver aqui posibilidades que le
aportaran satisfacciones de tipo
personal. Sin embargo, su esposa
Lena le dijo a Patricia Rivadeneyra
gue nunca se mostrd arrepentido
de su experiencia mexicana. Ha-
nnes murio cinco anos después de
haberse marchado, en 1954, victi-
ma de una enfermedad prolonga-
da. Su esposa fallecié en 1981.

¢Cual Considera el Principal
Aporte de Hannes Meyer?

Su interés social por sobre cual-
quier afan individualista.

Beltrdn A, Los Colgados
Linoleografia

Mis Recuerdos de Hannes Meyer



Disefio y Ciencias Sociales

Guillermo Boils Morales

¢Desociologizacion del Disefio?

Este breve apunte toca algunos
problemas derivados de determina-
das formas de vinculo establecidas
entre el disefo y las ciencias socia-
les. En él se abordan -sin adentrar-
se a fondo en su examen- tres cues-
tiones relacionadas con experien-
cias practicas, no siempre afortu-
nadas, referidas a aspectos concep-
tuales, metodoldégicos y tematicos.
Las tres se entrelazan profunda-
mente, siendo su denominador co-
mun la dificultad de comunicacion
entre los estudiosos y profesionales
del disefio y los cientificos sociales.

El propésito medular de estas
paginas, de acuerdo con lo ante-
rior, estriba en subrayar ciertas
desviaciones, con el fin de discutir
la forma de superarlas. No se pro-
ponen aqui respuestas concretas,
sino meras sugerencias de indole
general, buscando iniciar un dialo-
go abierto sobre este asunto. La
unica recomendacion que aca se
formula es la de mantener una acti-
tud critica en el terreno del disefo
tanto en lo que se realiza dentro de
su propio horizonte cuanto en su
relacion con otras disciplinas. Vale
decir: no se trata, en todo caso, de
desterrar las ciencias sociales de la
investigacion para el disefio, sino
de establecer mecanismos Aagiles
de comunicacion entre ambos
campos.

Disciplinas sociales y disefio:
el puente de construccion.

En la medida que se incrementa

la divisién social del trabajo cien-
tifico y profesional, aumentan la in-
quietud y la exigencia objetiva ha-
cia el desarrollo de experiencias in-

terdisciplinarias. En efecto, mien-
tras se intensifica la especializacion
del conocimiento, se hace mas im-
perioso establecer vias de relacion
entre los diferentes campos especi-
ficos de estudio. De esta suerte, un
fenomeno puede abordarse desde
diferentes angulos, con lo cual se
logra una visién analitica integral
del mismo.

Desde hace algunos afos, las
disciplinas del disefio en nuestro
pais han mostrado un creciente
acercamiento con otros ambitos de
conocimiento. En especial, se ha
operado tal aproximacion hacia el
discurso tedrico y analitico de las
ciencias sociales. Este proceso res-
ponde a nuevas formas de concebir
la tedrica y la practica del disefo,
donde éste se inserta en calidad de
factor condicionante de -y a la vez
condicionado por- las relaciones so-
ciales de produccion y la conciencia
social. El disefador, de manera
creciente, se va adentrando en el
examen de las contradicciones que
impulsan la dinamica social, de sus
expresiones en el terreno ideologi-
co, del desarrollo de las fuerzas
productivas y, en suma, de la tota-
lidad historico-saocial.

En este orden de ideas, son cada
vez mas los disefadores urbanaos,
arquitectonicos, graficos o indus-
triales que asumen su trabajo como
parte de los procesos generales que
la sociedad experimenta en su de-
venir. Esto, desafortunadamente,
ha significado, con cierta frecuen-
cia, desviaciones sociologistas, his-
toricistas, economicistas y, aun, et-
nologistas o psicologistas en la in-
terpretacion (e incluso en la propo-
sicion) de los objetos de disefio. La
razén fundamental de ello consiste
en que no siempre se ha logrado
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asimilar el discurso cientifico social
para adecuarlo a los problemas sur-
gidos en la esfera de la prefigura-
cion de objetos materiales. Lejos de
esto, con frecuencia se siguen for-
mulas repetitivas, de gran pobreza
sociolégica e historiografica, que
no afiaden aportacién alguna a la
actividad del disefiador. En ocasio-
nes extremas se llega incluso a sus-
tituir por completo el analisis del
objeto de disefio por la revision de
las condiciones sociales, politicas o
economicas del periodo en que éste
serealizé.

La causa principal de lo anterior
se encuentra en una falta de co-
nexion clara y bien cimentada entre
disefiadores y cientificos sociales.
De esa suerte, uno de los principa-
les retos que confronta la posibili-
dad de un desarrollo interdiscipli-
nario es el de construir canales de
comunicacion que posibiliten -en
ambas direcciones- el desenvolvi-
miento de las respectivas esferas
de conocimiento. Y esa exigencia
requiere evitar el traslado acritico
de un terreno cientifico que es de
gran valor auxiliar en el proceso de
disefio, pero que en absoluto puede
sustituirlo.

Uno de los principales escollos
para llevar adelante una provecho-
sa interconexion se halla en el te-
rreno del lenguaje. Mas propia-
mente, la dificultad se situa en la
cuestion conceptual. Con frecuen-
cia la referida inexistencia de me-
canismos para la comunicaciéon en-
tre el disefo y las ciencias sociales
tiene que ver con el desconocimien-
to mutuo de los especialistas en ca-
da una de tales disciplinas. Llega a
ocurrir que a medida que el disefia-
dor busca dar '‘un sentido social’’ a
su trabajo va adoptando un lengua-
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je que hace incomprensible lo que
intentaba explicar o demostrar. Se
quiere enriquecer el enfoque y sdlo
se lo hace mas confuso y el resulta-
do inevitable es su empobreci-
miento.

La situacion anterior puede su-
perarse en lo fundamental si se tie-
ne un mayor cuidado con las fuen-
tes, las que deberan emplearse in-
variablemente con espiritu critico.
En especial, debe tenerse sumo
cuidado en el manejo de los con-
ceptos; cuidado que atiende tanto
al uso correcto de términos en un
sentido semantico cuanto a la con-
sideracion respecto a su convenien-
cia esclarecedora. Lo que significa
que unicamente se debe echar ma-
no de aquellos elementos concep-
tuales cuya utilidad tedrica y/o
analitica haya sido bien meditada.
Solo asi podra superarse esa pro-
pensiéon de algunos autores estu-
diosos del disefio que, al querer
‘‘dar lustre’’ a sus trabajos em-
pleando una jerga grandilocuente,
en realidad derivan en un efecto to-
talmente contrario al que pre-
tendian.

En los tltimos afos es considera-
ble la inclinacién que se advierte
hacia la busqueda de una orienta-
cién cientificista del diseno.(1) Se-
guramente donde esta propension
se aprecia con mayor evidencia, es
en la inquietud por elaborar ‘‘me-
todologias de disefio'’. Y aqui se
encuentra otro elemento por el cual
se incurre en equivocos derivados
de la asimilacion inadecuada del
discursu cienlifico-social. En parti-
cular esto ocurre cuando se toman
‘‘prestados’' de dicho discurso en-
foques metodologicos que son tras-
ladados como simples recetas. En
efecto, una apreciacion poco critica
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de esos recursos de analisis puede
conducir a la aplicacion esquemati-
ca de formularios que desvirtian
los propositos cientificistas que
motivaron al disefiador hacia su
empleo.

Lo paraddjico de este asunto es
que las propias ciencias sociales es-
tablecieron sus procedimientos me-
todolégicos (2) inspirandose en los
que se habian desarrollado en las
ciencias naturales. Asi, el plantea-
miento del problema, la formula-
cion de hipétesis y otros pasos fun-
damentales en el proceso de una
investigacion se aplicaron primero
en la biologia, la fisica o la quimica.
Posteriormente, hacia la segunda
mitad del siglo pasado, al desen-
volverse la economia, la sociologia
y la antropologia, fueron adaptan-
do elementos originados en las
ciencias de la naturaleza nara ela-
borar secuencias sistematicas en el
analisis de sus propios campos.
Ese traslado no estuvo exento de
descalabros debidos en lo funda-
mental a procedimientos mecani-
cistas mismos que todavia siguen
siendo fuente importante de fallas
o carencias de consideracion en las
propias ciencias sociales.

En concordancia con lo anterior,
se propone aqui que las diferentes
ramas del disefio asuman, a través
de una adaptacion critica, aquellos
recursos metodolégicos aportados
no sblo por las ciencias sociales,
sino también por las de la naturale-
za. Esto, se supone, al inicio de la
investigacion o del desarrollo del
proyecto, a fin de aprovechar o des-
cartar uno u otro recurso técnico
para la obtencion del conocimiento.
Si cabe hablar de algun método es-
pecifico de diseno, unicamente po-
dra tener sentido y valor analitico

en la medida en que se conduzca
sobre el sendero de la critica re-
flexiva.

Aspecto tematico

Es muy probable que una de las
desviaciones sociologistas (o de un
origen similar) mas comunes entre
algunos estudiosos del disefio con-
sista en perder de vista al propio
objeto de disefio, por adentrarse en
el examen de la sociedad o la eco-
nomia en que aquel se origind. Y
no se propone aqui que se aisle al
proceso de diseno respecto de la to-
talidad social. Antes bien, se insis-
te en la necesidad de contextuarlo
en su tiempo y ambito social, pero
que esto no desplace al examen del
objeto mismo, como ocurre con fre-
cuencia en los trabajos realizados
por los estudiantes de las diversas
ramas del disefo,

La gama de objetos de estudio
resulta infinita. Es asi que lo que
define a una disciplina cientifica
particular es, en gran medida, la
esfera de conocimientos hacia don-
de se orienta. Este aspecto no es el
unico que delimita a la especifici-
dad de una ciencia. Debe tomarse
en cuenta, asi mismo, la manera de
abordarlo, sus recursos técnicos
particulares, sus propoésitos u otras
cuestiones. Y en el terreno de dise-
fio se puede establecer -no sin cier-
ta dosis de arbitrariedad- un espec-
tro tematico referido prioritaria-
mente a la prefiguracion de objetos
materiales, asi como a su construc-
cion y distribucion.(3) Y en efecto,
el proceso de disefio no se agota en
la etapa de imaginar y proyectar un
objeto. Existe la necesidad de con-
siderar a quién va dirigido, qué fi-
nalidad va a tener en una sociedad

Diserio y Ciencias Sociales



y momento determinados, qué re-
sultados puede provocar o provocod
con su creacion, asi como las moti-
vaciones que estimula o las inhibi-
ciones que producen entre quienes
son sus usuarios. En suma, el pro-
posito de disenar algo no finaliza
con la realizacion del proyecto,
aunque éste sea esencial. El pro-
yecto es condiciébn necesaria pero
no suficiente en el trabajo del dise-
fnador.

Propuestas para superar las des-
viaciones examinadas

Aqui se ha puesto el acento so-
bre las cuestiones ‘‘disfunciona-
ies’’ encerrados on ciortas nricti-
cas sobre la asimilacion del discur-
so cientifico-social entre algunos
estudiantes o profesionales del di-
seno. Ello no supone en alguna ma-
nera, la descalificacion del acerca-
miento de los disefadores hacia las
ciencias sociales. Por el contrario,
se sostiene la idea de que ese feno-
meno de aproximacion ha significa-
do un avance enrigquecedor, en tér-
minos de ampliar y profundizar las
posibilodades analiticas. Y en ver-
dad, es imposible dejar de lado el
hecho de que los objetos de disefo
no forman parte del ambito de lo
natural. Son concebidos y fabrica-
dos por seres humanos, buscando
satisfacer sus necesidades. De ahi
que en ellos se sintetizan multiples
elementos de indole cultural, eco-
némica, politica, etc. Son, a final
de cuentas, un reflejo -a la vez que
condicionantes- de la totalidad so-
cial entendida ésta como proceso
constante devenir.

En el orden de ideas anterior, lo
que resulta incorrecto es convertir
a las ciencias sociales en objeto, a

cambio de solo usar como apoyo
ciertos elementos de ellas. De esa
forma, si de lo que se trata es de
examinar una unidad habitacional,
resulta ineludible el uso de catego-
rias propias de la ciencia economi-
ca 0 de la sociologica. Es adecuado
acudir a ellos, pues no es tarea del
disefador acuiar nuevas categori-
as, ni proponer el desarrollo de
conceplos econdomicos Ppropios;
pero se debe evitar perderse en la
cuestion econdémica, abandonando
su objetivo principal.

;Como salvar |a situacion antedi-
cha? En primer término se tiene
que mantener un cuidadoso mane-
jo, con una permanente actitud cri-
tica, frente a los instrumentos con-
ceptuales, aportiados por las cien-
cias sociales. No dejarse tentar por
esa suerte de seduccion intelectual,
carente de cuestionamiento alguno
sobre los materiales que se consul-
tan, laque a final de cuentas devie-
ne en uso inapropiado. En situacio-
nes extremas, se llega incluso a se-
rias deformaciones en la investiga-
cion para el diseno.

La necesidad de guardar un sen-
tido critico por parte del disefiador
atiende también al empleo de las
fuentes aportadas por los estudios
sociales. Muchos de ellos brindan
excelente material informativo
para el conocimiento de un objeto.
Pero deben ser revisados con cui-
dado a fin de salvar los sesgos. Se
trata, ante todo, de no perderse en
su perspectiva y orientacion; las
que generalmente son mas propias
de los campos especificos de estu-
dio, que corresponden a las disci-
plinas de donde provienen sus au-
tores. No es que sus datos hablen
de una verdad diferente, ni mucho
menns se ha de poner en duda la
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veracidad de los mismos; mas bien,
lo que siempre se debe tener pre-
sente es que se trata de resultados
que tienen una direccion hacia
campos de conocimiento diferentes
a los del propio disefio. Cuando
existe la posibilidad de aproximar-
los a éste; o, mejor aun, cuando
hay identidad entre ambos, enton-
ces el diseflador podra adentrarse
con mayor ligereza en el empleo de
esas fuentes, pero nunca podra
perder la perspectiva de la critica
frente a las mismas. En ella reside
SuU mayor recurso para evitar incu-
rrir en algunas de las desviaciones
que en estas lineas se han apunta-
do.

(*).- Este ensayo fue presentado y discutido como po-
nencia en o Seminario: Realidades y Problemas en la
Practica Social y la Ensafianza dei Disefo, organizado
por el Departamento de Sintesis Crealiva de la Divisitn
de Ciencias y Artes para el Diseno en la Umidad Xochi-
milco de la UAM.

(1).- No es el proposito de estas lineas enirar en la dis-
cusion acerca desi el campo del disefo es 0 no una cien-
cia. Aun asi resulta incuestionable que existe una sefia
busgueda por encontrar un camino cientitico en este fte-
rreno. Tampoco es aqui el momento de examinar si, en
rigor. esta pretension ha sido lograda. Unicamente in-
teresa reparar en su existenciay en la forma -no siem-
pre atinada- en que se ha ligado a cierlas herramientas
teonico-analiticas de las ciencias sociales.

(2).- Aqui se entiende por método el procedimiento sis-
lematico para la oblencién del conocimiento, Esta acep-
cidn no s2 refiere al asunto de la postura del investiga-
dor frente a su objeto de estudio. en los términos del
pensamiento critico-filosotico contemporaneo,

que en la perspectiva dialéctica esta considerado como
tactior decisivo g2 la metodologia

{3).- Tamiwén la gama de objelos de diseno es infinita
Desde un palillo hasta un complejo habitacional. Sin
embargo. lo que defling al diseho esta en la propension
acargar e. énfasis sobre la prefiguracion de los objetos
producidos social @ historicamente. La materializac:on
de los mismos, lforman parte del proceso, pero el ele-
mento prioritario se halla en la prefiguracion.
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Contra el Neoacademicismo

Bruno Zevi

Traduccion: Victor Jiménez

El siguiente articulo aparecio publicado en la revista italiana Casa-
bella, No. 474/475, de noviembre-diciembre de 1981. Su autor es ya co-
nocido del lector, quien sabe también cuadl es su postura ante el post-
modernismo, tan estrechamente relacionado con el neoacademicis-
mo. Este ultimo tema, precisamente, resulta muy oportuno de tratar en
un numero dedicado a la enserianza. Es particularmente polémica la
reflexion que hace Zevi sobre la relacion existente entre la descompo-
sicion de la arquitectura y esos '‘pseudointelectuales’ (para usar su
expresion) que serian los profesores universitarios. Desde luego, Zevi
habla de lItalia (o de Europa, en todo caso), porque en México afortuna-
damente los profesores de arquitectura estan totalmente en otro caso.

No nos preocupamos, pues.

E n el par de afios que nos sepa-
ran del Congreso Nacional de
Arquitectura de 1979 hemos visto,
en la cultura internacional, la exas-
peracion primero y el agotamiento
después del reflujo en la esfera de
lo privado de todas las formas de
evasion de las obligaciones y res-
ponsabilidades del presente.

En la arquitectura, este reflujo
en lo privado se manifiesta en tres
tendencias diversas, pero conver-
gentes en una tentativa de restau-
racion:

1. La neoacademia, que, mania-
tica del orden y de los ‘‘6rdenes’’,
rezuma las tematicas mas nausea-
bundas de las dictaduras.

2. El postmodernismo, que en un
clima pseudoanarquico y Pseudo-
historicista, reincide en las formas
mas escuélidas del eclecticismo,

3. El regionalismo vernaculo,
que no por casualidad, de Hitler a
Stalin y a Mussolini, acomparia
siempre a la retorica monumenta-
lista, constituyendo la contraparti-
da destinada a las clases subalter-
nas.

Los acontecimientos sobresalien-
tes en estas direcciones han sido:
en Francia el concurso para el orde-
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namiento de Les Halles; en Alema-
nia, los trabajos preparatorios de la
gran exposicion de Berlin 1984; en
Italia la Bienal de Venecia del afio
pasado (1980).

Pues bien, podemos reconocer
con satisfaccion que el mundo pro-
fesional ha rechazado estas invita-
ciones al nihilismo, a la indiferen-
cia y al historicismo mas o menos
irénico y ludico. En todas partes, y
comenzando por los Estados Uni-
dos la neocacademia, el postmoder-
nismo y el vernaculo se encuentran
ahora bajo acusacion, una vez que
la profesion, por medio de sus me-
jores lideres y el grueso de sus se-
guidores, ha manifestado no tener
interés en seguir los histerismos de
una autodenominada élite cultural
que juega al demoledor, con el apo-
yo de cierta parte de la prensa es-
pecializada y con una notable re-
percusion en el medio universita-
rio. Los neoacadémicos mismos, y
mas aun los postmodernistas, es-
tan corriendo a los refugios, y se
transforman rapidamente, bajo la
bandera del oportunismo ambicio-
S0 que los caracteriza. Los partida-
rios de lo efimero manifiestan su
aburrimiento. El objetivo de dilapi-

dar la herencia del movimiento mo-
derno se ve frustrado al encontrar
un obstaculo insuperable en la pro-
fesion, y porque las tesis en que se
apoyaba han revelado toda su in-
consistencia y, no pocas veces su
patente falacia.

El IN/Arch* ha constituido un
enérgico polo de resistencia a este
propoésito de demolicién, prosi-
guiendo con una accion que ni si-
quiera la arrasadora agresividad
del '68 alcanz6 a interrumpir. Los
“‘lunes de la arquitectura’’ y las ex-
posiciones llevadas a cabo en el Pa-
lazzo Taverna han ofrecido a los jo-
venes un punto de referencia cons-
tante, una alternativa a la involu-
cion. Por eso mismo es necesario
analizar las motivaciones de estas
regurgitaciones neoacadémicas vy
postmodernistas. Son de hecho sin-
tomaticas de las profundas lagunas
que caracterizan los habitos, la cul-
tura y las escuelas italianas, res-
pecto de los cuales es necesario
que el IN/Arch* desarrolle en los
proximos afios una accion atin mas
incisiva y penetrante, retomando
algunas iniciativas, como los Pre-
mios de Arquitectura, y concretan-
do otras de las que se ha hablado
desde hace mucho; por ejemplo, un
centro de consultoria critica para
los proyectistas.

La pseudoideologia neoacadémi-
ca y postmodernista se encuentra
anclada a dos preconcepciones; la
primera atafe a la arquitectura y la
segunda al urbanismo. Y seria bue-
no considerarlas por separado, aun
cuando sus matrices sean, natural-
mente, las mismas.

Comencemos por la arquitectu-
ra. La operacion de los postmoder-
nistas es de una superficialidad
impresionante. Asi, ataca al ‘‘estilo
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internacional’’, es decir, la versién
banalizada, comercializada y clasi-
cizante del movimiento moderno,
destacando su monotonia, inexpre-
sividad y unidimensionalidad. Re-
pitiendo asi, mecanicamente, cuan-
to han dicho, escrito y documenta-
do los organicos durante cincuenta
afos por lo menos, y cuanto han’
machacado los neoexpresionistas,
los brutalistas y los informales des-
de hace tres décadas, por lo menos.
Es para preguntarse: ;como es que
una posicién tan manifestantemen-
te equivoca como esa, que es capaz
de identificar el movimiento mo-
derno con el ‘‘estilo internacio-
nal'’, pudo tener influencia sobre
ciertos grupos de jovenes arquitec-
tos y una considerable muchedum-
bre estudiantil?. La respuesta ata-
fie tanto a causas remotas como es-
tructurales. Italia se ha brincado li-
teralmente algunas de las expe-
riencias fundamentales del movi-
miento moderno, y la ensefianza
universitaria es todavia incapaz de
recuperarlas. En ltalia han hecho
falta, como es notorio: a) la expe-
riencia de la ingenieria decimoné-
mica; b) la experiencia de la refor-
ma artesanal, promovida por
William Morris a mediados del si-
glo pasado; c) la experiencia del
encuentro entre vision estética y
técnica del Art Nouveau, del cual
nuestro Liberty ha sido sélo un pa-
lido y apagado reflejo; d) la expe-
riencia del expresionismo, como se
dié en Alemania en la incandescen-
te postguerra de 1918; y, por ulti-
mo, e) la experiencia organica
triunfante en los Estados Unidos
desde el mismo principio del siglo,
y no por casualidad relanzada en
Italia en la atmdsfera de la Resis-
tencia antifascista y de la Libera-
cion, pero arrinconada después. Y
lo que es mas alarmante aun, Italia
ha malversado la Ganica experiencia
valida, del aliento mundial, produ-
cida auténomamente: el futurismo;
y especificamente, el dinamismo
plastico de Umberto Boccioni. Los
mismos racionalistas italianos co-
metieron el error de tomar distan-
cia ante el futurismo, adhiriéndose
directamente al purismo lecorbu-
sierano e ignorando la experiencia
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neoplastica de ‘' De Stijl'’, es decir,
asimilando las versiones simplifica-
das y, mas aun, simplistas del nue-
vo lenguaje, que podian mas facil-
mente desembocar en un arcaico,
desnudo clasicismo. Y sobre todo
esto domina el achaque patolégico
de querer encuadrar lo nuevo en
una perspectiva historica, antes de
haberlo descubierto y absorbido
plenamente. El terror a no ambien-
tarse, de ser tachados de romper
con la tradicion anquilosa las men-
tes italianas.

Se comprende entonces sobre
qué terreno de incultura pudieron
prosperar provisionalmente la ten-
dencia neoacadémica y la postmo-
dernista. Y aqui es preciso consta-
tar la total impotencia de la ense-
flanza universitaria para colmar es-
tas lagunas. Esto debe reconocerse
francamente. Terragni, Pérsico y
Pagano no fueron profesores uni-
versitarios, y han creado la moder-
na cultura arquitectonica italiana.
Albini, Gardella, Belgiojoso y Ro-
gers y Libera han sido factores de-
terminantes de esta cultura cuando
no eran profesores: bastante me-
nos cuando llegaron a serlo. Vacca-
ro y Ridolfi no han sido nunca cate-
draticos. Michelucci, luego de un
itinerario complejo, lleno de retro-
cesos, se ha soltado cuando ha

abandonado la facultad de arqui-
tectura; asi, del racionalismo hq
pasado al expresionismo, y de éate
al organicismo de la iglesia de Lon-
garone y del hospital de Sarzana.
Para renovar la cultura italiana e
incorporarla al circuito internacio-
nal ha hecho mas la Associazione
Per un'Architettura  Organica
(APAQ) en dos anos de actividad,
de 1945 a 1947, que cuanto ha acer-
tado a hacer la universidad italiana
completa en treintaicinco afios.
Una vez mas, nos vemos en la dolo-
rosa necesidad de constatar que la
universidad italiana es incapaz de
substituir a la cultura libre. La ba-
talla que habiamos emprendido pa-
ra renovar la institucion universita-
ria ha durado quince afos y ha con-
cluido victoriosamente. Pero, a fin
de cuentas, ésta ha sido quiza una
victoria pirrica, puesto que nume-
rosas personalidades independien-
tes, una vez burocratizados en el
pantano universitario, se van enco-
giendo y, sin percatarse de ello,
pierden su vitalidad. De aqui el re-
to del IN/Arch: o logra reanimar
este opaco y letargico mundo uni-
versitario, y ello solo sera posible
creando puentes sélidos y perma-
nentes con la cultura libre, o bien la
universidad esta destinada a vol-
carse hacia un papel reaccionario, y
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los devaneos con la organizacion
predepartamental o departamental
de la ensefanza serviran unica-
mente para perder y hacer perder
el tiempo.

La neoacademia y el postmoder-
nismo se alimentan de la incultura
universitaria, ya que constituyen
instrumentos 6ptimos para la inca-
pacidad didactica. La ensefianza de
la arquitectura moderna es dificili-
sima, puesto que se necesita cono-
cerla a fondo. Por ésto, regresar a
la academia, a la tipologia, a la si-
metria, a la asonancia, a la divi®
sion-perspectiva, a los volumenes
cerrados y a los espacios estaticos
resulta muy comodo para muchos
profesores, porque los alivia de la
angustia de enfrentar los proble-
mas y les permite machacar en so-
luciones anacronicas. El postmo-
dernismo también, con su jugueteo
ludico y mitificador, resulta muy
comodo, legitima la universidad co-
mo bufonada y como terreno de ex-
perimentacion irresponsable.

Veamos otro aspecto de la pseu-
doideologia postmodernista. Reza
asi: con el desarrollo de la electré-
nica, de la automatizacion, de la in-
formatica, de la telematica y de los
microprocesadores, el mundo ha
cambiado. No podemos continuar
en el surco del movimiento moder-

no, que nacid y crecid en la ilusion
de que la felicidad humana coinci-
dia con la industrializacion. Pues
bien, a esta tesis debemos respon-
der con dos consideraciones: a) el
progreso cientifico compete sélo a
una parte privilegiada de la huma-
nidad. la mas avanzada tecnologi-
camente. Tiene una justificacion en
los Estados Unidos y en Alemania,
bastante menos en Italia y casi na-
da en la parte subdesarrollada de
nuestro pais; b) la arquitectura que
habia sofado con un fecundo en-
cuentro entre arte e industria ha si-
do la del racionalismo, apitulo fun-
damental e inalienable pero no ex-
clusivo del movimiento moderno.
La tendencia organica ha sido obje-
to de reserva, cuando no directa-
mente de mofa, justamente por
anunciar unacivilizacion nueva que
no es otra que la que hoy llamamos
postindustrial. Profetizaba la liber-
racion de la esclavitud de la cadena
de montaje, la liberacion de la con-
centracion de la megalopolis, la li-
beracion del contraste tradicional
entre la ciudad y el campo, la
emancipacion de las inhibiciones
estandarizadas del racionalismo vy,
mas aun, del estilo internacional, la
emancipacion del ocultamiento ex-
presivo inducicio por la ensenanza
univeisitaria, la “*soberania del in-
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dividuo'' y de lacomunidad respec-
to del estado burocraticamente
opresivo. Gracias a las nuevas tec-
nologias, hoy, la profecia organica
puede comenzar a transformarse
en realidad, esto es, en patrimonio
de todos, en vanguardia de masa.

Es una gran ocasion, a tomarla con
inteligencia, decision y energia,
porque también sabemos, hoy, que
la alternativa es masoquista y suici-
da, una implosion y, ademas, una
explosion de estupidéz,

Pasemos a la cuestion urbanisti-
ca. El segundo punto de la polémi-
ca neoacadémica y postmodernista
concierne a la ciudad. Reza-que el
movimiento moderno, al crebr sola-
mente obras maestras de la arqui-
tectura, de caracter singular, no ha
sido capaz de producir un ambiente
urbano, ni siquiera a los prosaicos
niveles decimonédnicos. Y agrega
que la cuatridimensionalidad, la
conciencia temporal del movimien-
to moderno no le ha impedido for-
mar escenarios callejeros, o episo-
dios mas compactos como ensan-
chamientos y plazas. ;Cuanto hay
de cierto en aseguraciones tales,
cuyas consecuencias son la conser-
vacion de los centros histéricos con
celo maniatico, la exhortacion a
construir edificios falsamente anti-
guos y el incremento -con la coarta-
da de la reutilizacion- de la desna-
turalizacion y la desfiguracién de
aquello que se queria salvar?

Muy poco hay de cierto. Vuel-
vanse a visitar las Siedlungen ale-
manas de los anos veintes y trein-
tas, en Berlin, Frankfurt o Stutt-
gart; se advertira que contienen
una urbanidad que alcanza muchas
veces un grado lirico. Por lo demas,
también en las New Towns inglesas
y escandinavas, en los grandes
conjuntos y en las Nouvelle Villes
franceses, y aun en los barrios
INA-Casa*; y Gescal italiano, en-
contramos ejemplos mas que co-
rrectos. No hay porqué seguir su-
mandose al coro de letanias segun
el cual todas nuestras periferias
son horrendas, por culpa de la ar-
quitectura y el urbanismo moder-
no; sobre todo porque esas perife-
rias, en efecto, reflejan el sistema
académico de calles y plazas, y no,
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por cierto, el espacio-tiempo de
las concepciones contemporaneas.
Tampoco en urbanismo los postmo-
dernistas, con su nostalgia por los
ordenamientos dictatoriales y sus
payasadas en madera prensada y
carton tienen nada, realmente, que
decir.

El problema de la ciudad moder-
na, no obstante, permanece y sigue
apremiando, especialmente porque
se nota, en los ultimos afos, una
notable esterilidad de la fantasia
urbanistica, que podemos apreciar
con nuestros ojos. Las ideas sobre
la ciudad-territorio o la ciudad-re-
gion no han progresado; mientras
tanto, es preciso seguir buscando
un nuevo rostro urbano, que no
imite el decimondnico, que supere
el del racionalismo y pueda valerse
de los instrumentos disponibles
hoy en dia, como la electronica, la
informatica y la telematica, un pa-
trimonio tecnolégico que se encon-
traba en los supuestos de la urba-
nistica organica, en sus polos ex-
tremos de la ciudad en extensién y
del rascacielos de una milla de
altura.

Debe afadirse, en materia del
rostro urbano, que los italianos pe-
penamos todo de los Estados Uni-
dos, incluso la neoacademia y el
postmodernismo, dejando a un la-
do solamente aquello que hay alla
de verdaderamente original. El pop
art ha aislado los valores estéticos
que podia haber en la cacofonia ur-
bana, los mensajes de lo vulgar, lo
deshechado, lo gris y rechazado.
Nos han deslumbrado los signos y
los simbolos del panorama de las
Vegas, pero no hemos aprendido
nada por lo que toca a nuestras pe-
riferias y villorrios. La cultura ita-
liana posee esta caracteristica:
aprehende, digiere, ordena y am-
bienta. historiza y deja atras, todo
entre parloteos, sin vivir ninguiia
experiencia a profundidad.

Me acerco a la conclusion. Tene-
mos numerosas tareas por resolver
tanto en urbanismo como en arqui-
tectura. Pero el balance de estos ul-
timos dos afos es positivo, cuando
menos por dos razones: en primer
término porque, como dije antes, la
profesién ha rechazado la futilidad
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y la irresponsabilidad de la neoaca-
demia y del postmodernismo, ha-
ciendo escarnio de la idiosincracia
de una minoria de profesores pseu-
dointelectuales; en segundo térmi-
no, porque el peor valuarte de la
reaccion cultural y arquitecténica
en Europa se ha venido por los sue-
los. Me refiero a la Francia de Gis-
card d'Estaing y al advenimiento
de la era de Mitterrand.

La situacion francesa es siempre
sintomatica en el panorama euro-
peo. Lo ha sido entre las dos gue-
rras mundiales cuando, de frente a
las dictaduras y a sus arquitecturas
clasicistas, Francia, por oposicion a
Gran Bretana, ha pasado por un
periodo de decadencia y de involu-
cion que, en sus resultados arqui-
tecténicos, la ponian mas cerca de
Italia y Alemania, y muy lejos de
los paises democraticos del conti-
nente. El poder giscardiano declaré
la guerra a la cultura, proponiendo-
se la liquidacion de todo centro de
pensamiento critico madurado bajo
Pompidou e incluso bajo De Gaulle.
Porque la universidad, a pesar de
todo, es todavia un asunto serio en
Francia, hemos asistido a un des-
piadado ataque a la autonomia uni-
versitaria, a la clausura del Taller
de Vincennes, a la desintegracion
de los nucleos de investigacion, al
sofocamiento de las voces heréticas
de los mass media, a una serie de
innobles maniobras dirigidas por
pérfida correccion legal, mediante
un liberticida eficientismo burocra-
tico. Se difundié asi un clima de
miedo que acentuado en los inte-
lectuales, incluidos los arquitectos,
el recogimiento hacia la esfera pri-
vada, la resignacion y el deseo de
apartarse, de someterse para no
ser despedidos, el recurso a los jue-
gos y las elegancias de la dialéctica
en el vacio, en los cuales los france-
ses son maestros. Francia ha sufri-
do un proceso de restauracion des-

movilizante a tal punto que hace di-
ficil una inversion del camino. Sin
embargo. la victoria de Mitterrand
marca un cambio politico radical
que no podra dejar de repercutir
positivamente en la cultura: la des-
poética, personalista fuerza motriz
del contrarreformismo clasicista ha
sido trastornada.

Nuevas perspectivas se abren en
el horizonte europeo. A la situacion
francesa se puede comparar la po-
laca. He participado en Varsovia,
durante el X1V Congreso Mundial
de Arquitectos, en un encuentro
entre los representantes de ‘‘Soli-
darnosc'' y la direccion del **Comi-
té Internacional des Critiques
d’'Architecture’’. Todos los intelec-
tuales polacos, con sus ramas pro-
fesionales y sus asociaciones se
han adherido a las organizaciones
creadas por los obreros. ‘‘Solidar-
nosc’’ se identifica ahora con toda
la poblacion. Activisima en el cam-
po del cine, del teatro y de las ar-
tes, tiene un programa arquitecto-
nico preciso, en especial a lo que
concierne a la edificacion economi-
ca y al ordenamiento comunitario.
Luego de 35 anos de dictadura, la
voluntad de cambio es irrefrenable,
lista para enfrentar cualquier peli-
gro o amenaza. La arquitectura,
una vez mas, se vuelve instrumen-
to de lucha contra el poder.

Considerando por una parte el
fermento francés, y por otra el im-
petu polaco, vuelven a la mente las
palabras de Rainer Maria Rilke,
con las que me gustaria concluir:
‘‘Sabed que el arte es un camino
hacia la libertad. Todos nosotros
hemos nacido en cadenas. Hay
quienes olvidan las suyas, y quie-
nes las hacen platear o dorar. Pero
nosotros queremos romperias. No
con brutal, salvaje violencia: que-
remos ir creciendo, poco a poco,
fueradeellas'’.

* IN/Arch Istituto Nazionale d’Architettura, asociacion gre-
mial italiana con patrocinio estatal que cumple con un papel
semejante al de los colegios de arquitectos de otros paises.

N. del T.

** INA-Casa, institucion Oficial italiana creada en 1949,
que trabaja con un impuesto descontado al salario de todos
los trabajadores, para construir viviendas con ese fondo.
Muy semejantes resulta nuestro INFONAVIT. N. del T,

Contra el Neoacademicismo



Ediciones Gustavo Gili, S.A.

Coleccion «GG Diseno»

Amores 2027, Col. del Valle. 03100

México, D.F. 524-03-81 514-01-35

Sistemas de signos en la comunicacién visual.

0. Aicher y M. Krampen.

Ergonomia. Factores humanos en Ingenieria y Disefo.

E. J. McCormick,

Diseiar programas, K. Gestner.
Ideologia y metodologia del diseiio. J. Llovet.
Manual de técnicas. R. Murray.
Fundamentos de la teoria de los colores. H. Kuppers.
Fundamentos del disefio bi- y tri-dimensional. W. Wong.
Coleccion «Disefio de la ciudad» L. Benevolo.

1. La descripcion del ambiente.

288 pégs., con 387 ilustraciones.

2. El arte y la ciudad antigua.

264 péags., con 378 ilustracicnes.

3. El arte y la ciudad medieval.

204 pégs., con 250 ilustraciones,

4. El arte y la ciudad moderna del siglo XV al XVIil.

216 pégs., comr 247 ilustraciones.

5. El arte y la ciudad contemporanea.

252 péags., con 399 ilustraciones.

Coleccion «Temas de Arquitectura actual»

Volumenes de 26 x 23 cm,

Nuevos barrios residenciales.

Iglesias y centros parroquiales.

Cercas y vallados.

Residencias colectivas.

Plantas de bloques de viviendas.

Establecimientos comerciales.

Hoteles y colonias veraniegas.

Edificios administrativos.

Escuelas y centros escolares.

Casas unifamiliares aisladas y en grupo.

Reutilizacion de edificios. Renovacién y nuevas funciones.

Coleccion «Estudio Paperback»

Valumenes de 20 x 14 cm.

Mies van der Rnhe. W. Blasser.
Le Corbusier, 1910-1965. W. Boesiger.
Alvar Aalto. K. Fleig.
Josep Lluis Sert. J. Freixa.

Kenzo Tange.

U. Kultermann.

Louis I, Kahn.

R. Giurgola.
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